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वक्तव्य 


षु ७ > पु > 
| € अ. |६._, 
६ “$ € ५ ~ १ ₹ ५ 


( ततीय परिबृंहित संस्करण) २ 


“संस्कृत साहित्य का इतिहास? आज अपने नवीन परिवृंहित संस्करण 


में पाठकों के सामने आ रहा है। यह ग्रंथ कुछ दिनों से अप्राप्य था ओर 
पाठकों को इसके प्रकाशन के लिए विशेष उतोवली तथा उत्कशठा थी । इस 
संस्करण में ग्रंथ का कायाकल्प हो गया है | यह एक आ मूल परिवर्धित नवीन 


अंथ ही है। इसमें अनेक विशिष्टतायें आा गई हैं। अभी तक श्रीमद्भागवत? 


केवल धार्मिक ग्रंथ के ही रूप में प्रख्यात या, परन्तु यहाँ उसे उस संकीणं 
चेत्र से इटाकर काव्य के सार्वमौम चेत्र में लाया गया है और उस इष्टि से 
उचकी उपजीव्यता दिखलाई गई है | “उपजीव्य काव्य? का सामान्य श्रमि« 
चान भा रामायण, महाभारत तथा भागवत की ग्रंयत्रयी के लिए नितान्त 
नवीन ओर उपादेय है । श्रव्य काव्य की मूल प्रवृत्ति, उत्थान और अभ्युदय 
के लिए उपडुक्त वातावरण तथा उत्तेजक सामग्री का श्रध्ययन यहाँ समुचित 
रीति से प्रथम बार किया गया है। संस्कृत काव्य जन-साधारण के हृदय की 
अभिव्यंजना है, इस मत का प्रौढ उपादान किया गया हे । कवियों के ग्रंथ 
की समालोचना पर इस बार अधिक ध्यान दिया गया । दृश्य काब्य छी मी 
विशिष्टता तथा उदय के साय साथ प्राचीन रंगमंच का मी वणन विषय की 
पूर्ति के लिए दे दिया गया है, “जवनिके? के ऊपर पने विचारों को मैंने 
कुछ विस्तार के साथ इस बार प्रस्तुत किया है। “वैदिक साहित्य” के वर्णन 


प्रसंग में 'वेदों का काल-निर्णायः नामक अंश एकदम नया है तथा उपादेयता | 


की दृष्टि से इस बार जोड़ दिया गया है | 


छः 


पूव संस्करण में पुराण, दर्शन तया पुरुषार्थ साहित्य. का भी इतिहास 


संनिविष्ट था, परन्तु इस बार इन्हें हटा दिया गया है और केवल ललित _ 
साहित्य ही का इतिहास कुछ विस्तार से प्रस्तुत किया गया है । ग्रंथ में चार 


खेण्डा ह--( १ ) प्रवेश खण्ड में संस्कृत साहित्य का वैशिष्टय, वैदिक साहित्य 
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तथा उपजीव्य काव्यों का वर्णन है ( २ ) द्वितीय खण्ड ( भ्रव्य काव्य ) में 
महाकाव्य, गीतिकाव्य, गद्य काव्य तथा कथा साहित्य का वणन है। (३) 
य ( दृश्य छाव्य ) में रूपक की उत्पत्ति तथा उसके विविध प्रकारो 
क चस उ है । ४ ) चतुथ खण्ड ( आलोचना ) में श्रलंकार- 
का साचुस इतिहास हे जिसमें विशिष्ट सम्प्रदायो के र 
वरूप 
भी प्रदशन किया गया है | टस 


काशी 


नवरात्र प्रतिपदा ? 


सं० २०१० 
२०१ बलदेव उपाध्याय 


८-१०-५३ 


( परिवर्धित चतुथ संस्करण ) 


इस संस्करण में अनेक स्थलों पर परिवर्धन किया गया हे । भब्य काव्य 

के प्रसंग में नवीन मंथ तथा अंथकारों का समावेश कर दिया गया है | 

उरयकाव्य का वणन पूव संस्करण की अपेक्षा इस बार लगभग तिगुना < T 

है । यह खण्ड फिर से नया लिखा गया हे । नाटकों की विस्तृत सर्वा पूण 

समीक्षा प्रस्तुत की गई है | संस्कृत नाट को की श्राति तथा प्रकृति के ज्ञान 

के लिए. तृतीय खण्ड के श्रंत में एतद्विषयक एक नवीन अंश जोड़ा गया है 

जिसमें संस्कृत के रूपकों की नवीन पद्धति पर सामूहिक समीक्षा एक ही 

स्थान पर उपलब्ध होगी । अनेक अध्यापकों के आग्रह से दार्शनिक सम्प्र- 

दायों का वणन ग्रंथ के श्रन्त में जोड़ा गया है। श्रनेक. इतिहास-ग्रंथ चतु- 

दश शती तक के ही लेखकों के वर्णन से समाप्त हो जाते हैं जिससे पाठकों को 

यह घारणा बनी रहती दे कि मध्ययुग में संस्कृत साहित्य की श्रीवृद्धि नहों 

इई । इस धारणा को दूर करने के लिए मैंने 'उपसंहार? में इस युग के साहित्य 

&. तया साहित्यकारो का संच्िस परिचय दिया है जिससे पाठकों को संस्कृत की |. 

काव्यधारा के इस युग में भी प्रवाहित होने का पूर्ण ज्ञान होगा | इस प्रकार / | 

_ इस नवीन संस्करण में त्यन्त प्राचीनकाल से लेकर आधुनिक काल तक के hi ils 
if 
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( ५ ) 
संस्कृत साहित्य के गौरवमय ग्रंथों का परिचय जिज्ञासु पाठकों को एकत्र सुलभ 
हो जावेगा, यह मेरी पूरी आशा है । 


> sl है 
मकरसंक्रान्ति, २०१२ डे 
१404 § ¬ चेसद्च उपाध्याय 


( परिवथित पंचम संस्करण ) 


इस संस्करण में समग्र ग्रंथ के विभिन्न खण्डो में स्थान स्थान पर परिः 
, वतन ओर परिबृंहण किये गये हैं। संस्कृत कवियों तथा काव्यों के विषय में 
नवीन श्रन्वेषण से श्रनेक नई नई बातों का पता चलता रहता है । इनमें से 
मुख्य तथ्यों का संकलन उचित स्थानों पर किया गया है। पौर्वापर्य की 
दृष्टि से कतिपय अंश भी स्थानान्तरित किये गये हैं। रामायण तथा महा- 
भारत के टीकाकारों का प्रामाणिक विवरण पहिली बार दिया जा रहा है 
( एड ७३ तथा पृष्ठ ६६ )। कविवर श्रमिनन्द के काव्य का ( ए० २३९ ) 
तया रूपगोस्वासी के गोतिकाव्यौं का वर्णन इस बार जोड़ा गया है ( ए० 
३४७ ) । मेघदूत का व्यापक प्रभाव तथा उसके आधार पर निर्मित सन्देश- 
काव्या की विस्तृत आलोचना इस!संस्करण की विशिष्टता है। नाटककारो के 
विषय में भी श्रनेक स्थलों पर नई खोजों से उपलब्ध तथ्यों का संकलन किया 


गया हे विशेषतः भास और विशाखदत्त के विषय में। प्राप्त सइकों का: . 


इतिहास एक नई चीज है | ग्रंथ के श्रन्त में 'बृहच्र भारत? में संस्कृत काव्यों 
का सोदाहरण वर्णन इसका स्पष्ट प्रमाण है कि भारत के इन महनीय 
उपनिवेशों में संस्कृत माषा का श्रध्ययन श्रौर संस्कृत फाव्यों का निर्माण बड़े 
आदर तया श्रद्धा के साथ किया जाता था | संस्कृत काब्यों के इतिहास में 
बृहच र भारत के इस,योग को इम,कथमपि भूल नहीं सकते । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


(2 द.) 


विश्वास है कि इन परिवधनों के कारण यह ग्रंथ इस नवीन रूप में 
उच्वकक्षा के छात्रों के लिए श्रोर सामान्य पाठकों के लिए समान माव से 


- अधिक उपकारक, उपादेय ओर उपयोगी सिद्ध होगा । 


काशी 
गुरुपू्णिमा, सं० २०१५ ! —वलदेव उपाध्याय 
१ जुलाई, १९५८ 


( परिवर्धित षष्ठ संस्करण ) 


इस संस्करण में ग्रंथ का संशोधन भलीभाँति किया गया हे । स्थान 
स्थान पर नवीन सामग्री का भी समावेश किया गया दै, परन्तु ग्रंथ का ढाँचा 
वैसा ही है जैसा यह पूव संस्करणों में था । विश्वास है कि संस्कृत साहित्य के 
उद्य ओर अभ्युदय के जिज्ञासु पाठकों की जिज्ञासा की पूर्ति यह शर भी 
अच्छे ढंग से करने में समर्थ होगा । तथास्तु । 


वाराणसी 
'घनुष्‌ संक्रान्ति सं० २०१७ ! . बलदेव उपाध्याय 
१५-१२-६० 
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प्रथम परिच्छेद 
विषय-प्रवेश 


संस्कृत साहित्य की सूल प्रवृत्ति 


साहित्य समाज का दपण होतां है। समाज बिस प्रकार का होगा वह 
उसी भाँति साहित्य में प्रतित्रिम्त्रित रहता है। समाज के रूप-रंग, हास- 
बृद्धि, उत्थान-पतन, समृद्धि-दुरवस्था के निश्चित ज्ञान का प्रधान साधन 
तत्कालीन साहित्य होता है । इसी प्रकार साहित्य संस्कृति का प्रधान वाइन 
होता है | संस्कृति की आत्मा साहित्य के भीतर से अपनी मधुर झाँकी सदा 
दिखलाया करती है | संस्कृत के बहुल प्रसार तथा प्रचार का सवश्रेष्ठ साधन. 
साहित्य ही है| संस्कृति का मूल स्तर यदि भोतिकवाद के ऊपर आश्रित 
रहता है तो वहाँ का साहित्य कदापि श्राध्यात्मिक नहीं हो सकता ओर यदि 
संस्कृति के भीतर आध्यात्मिकता की भव्य भावनायें हिलोरें मारती रहती हं तो 
उस देश तथा जाति फा साहित्य भी श्राध्यात्मिकता से अनुप्राणित हुए 
बिना नहीं रह सकता | साहित्य सामाजिक भावना तथा सामाजिक विचार 
की विशुद्ध अभिव्यक्ति होने के कारण यदि समाज का मुकुर है, तो सांस्कृतिक 
आचार तथा विचार के विपुल प्रचारक तथा प्रसारक होने के हेतु, संस्कृति के 
सन्देश को जनता के हृदय तक पहुँचाने के कारण, साहित्य संस्कृति का 
वाइन होता हे । 
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संस्कृत साहित्य का इतिहास पूर्वोक्त सिद्धान्त का पूण समथक है । 
संस्कृत साहित्य भारतीय समाज के मव्य विचारों का रुचिर दर्पण है | 
भारतवर्ष में सांसारिक जीवन के उपकरणों का सौलभ्य होने के कारण 
भारतीय समाज जीवन-संग्राम के विकट संघष से अपने को एथक्‌ रखकर 
आनन्द की अनुभूति को, वास्तव शाश्वत आनन्द की उपलब्धि को, अपना 
लक्ष्य मानता है । इसलिए संस्कृत काव्य जीवन की विषम -परिस्थितियों के 
भीतर से आनन्द की खोज में सदा संलग्न रहा दै । आनन्द सच्चिदानन्द 
भगवान्‌ का विशुद्ध पूणं रूप है । इसीलिए संस्कृत काव्य की आत्मा रस दै | 
रस का उन्मीलन- श्रोता तथा पाठक के हृदय में आनन्द का उन्मेष -ही 
काव्य का अन्तिम लक्ष्य है | संस्कृत आलोचनाशास्त्र में श्रोचित्य, रीति, गुण 
तथा श्रलंकार प्रादि काव्यांगों का विवेचन होने पर भी रसविवेचन ही 
मुख्यतया प्रतिपाद्य विषय है | भारतीय समाज का मेरुदण्ड है ग्रइस्थाश्रम | 
अन्य आश्रमो की स्थिति गृहस्थाश्रम के ऊपर ही निर्भर है। फलतः भारतवर्ष 
का प्रबृत्तिमूलक समाज णइस्यधम को पूर्ण महत्त्व प्रदान करता है ओर 
इसीलिए संस्कृत साहित्य में गाहस्थ्य घमं कर चित्रण सांगोपांग पूणं तथा 
हुदयावजक रूप से उपलब्ध होता है । संस्कृत साहित्य का आद्य महाकाव्य 
वाल्मीकीय रामायण गाहस्थ्यघर्म की धुरी पर घूमता है । दशरथ का आदर्श 
पितृत्व, कौशल्या का आदश मातृत्व, सीता का आदश सतीत्व) भरत का 
आदश भ्रातृत्व, सुग्रीव का आदश बन्धुत्व, और सबसे अधिक रामचन्द्र का 
आदशं पुत्रत्व भारतीय गाहस्थ्यघमं के ही विभिन्न श्रंगो के श्राराधनीय 
शग्राद्शो की मधुमय मनोरम अ्रभिव्यक्तियों हैं । 


साहित्य और. संस्कृति 


संस्कृत साहित्य भारतीय संस्कृति का प्रधान वाहन रहा है | यदि संस्कृत 
के कार्व्यों में संस्कृति अपनी अनुपम गाथा सुनाती है, तो संस्कृत के नाटकों में 
वह श्रपनी कमनीय क्रीड़ा दिखाती दै । भारतीय संस्कृति का प्राण श्राध्या- 


त्मिक भावना हे । त्याग से अनुप्राणित, तपस्या से पोषित तथा तपोवन में 
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संवर्धित भारतीय संस्कृति का रमणीय श्राध्यात्मिक रूप संस्कृत भाषा के ग्रथ 
में अपनी सुंदर झाँकी दिखलाता हुआ सहृदर्यो के हृदय को बरबस खींचता 
है | महर्षि वाल्मीकि तथा व्यास, कालिदास तथा भत्रभूति, बाण तया दंडी 
पाठकों को हृदयकली को विकसित करने वाले सनोरम काव्य की रचना के 
कारण जितने मान्य हैं, उतने ही वे भारतीय संस्कृति के विशुद्ध रूप के चित्रण 
करने के कारण मी आदरणीय हैं। संस्कत कवि को राचा मदाराबाग्रों के 
दरबार को इवा खानेवाला चापलूस जीव मानने की भ्रांत धारणा साहित्य के 
ऊपरी श्रालोचकों में मले फेली रहे, परंतु संस्कृत भाषा का कवि संकीण 
विचारों झा व्यक्ति न था जो अपने परिमित विचारों की कोठरी में अपना दिन 
ब्रिताया करता था । वह समान के विशुद्ध वातावरण में विचरण करता था, 
खमाज के दुःख सुख की भावना उसके हृदय को स्पर करती थी; वह दीन- 
ढुःखियो की दीनता पर चार आँसू बहाता था; वह सुखी जीवों के सुख के 
ऊपर रीकता था । वह भारतीय समाज का ही एक प्राणो था जिसका हृदय 
सहानुभूति को भावना से नितान्त स्निग्ध होता था । वह अपने कार्व्यो में 
जनता के हृदय को बातों फा, प्रवृत्तियो का, जितना वणुंन करता था उतना 
ही वह अपने देश की संस्कृति के मी मूल्यवान्‌ श्राध्यात्मिक विचारों को अपने 
काव्यो में अंकित करता था । भारतीय संस्कृति का निखरा रूप हमें संस्कृत 
आपा में निबद्ध साहित्य में दृष्टिगोचर होता है । बृहत्तर भारत में भारतीय 
संस्कृति का प्रचार तलवार के सहारे नहीं हुआ; कलम के सहारे हुआ । आज 
भी उस देश की सभ्यता तथा संस्कृति के गठन में संस्कत साहित्य का विशेष 
हाथ है । घंध्कृत साहित्य ने इन देशों की मूक जनता को भावों के प्रकटन का 
माध्यम प्रदान किया, हृदय को सरव बनाने के लिए कोमल भावमय कविता 
को सिंखलाया झोर समाज व्यवस्था के नियमों को बतला कर उन्हें बन्नरता 
से उन्मुक्त किया श्रोर सम्य-शिष्ट बनाया | 


व्वाहित्य ओर तत्वज्ञान 


संत्कृत साहित्य के रूप निमाण तया विक्राश के ऊपर मारतोय तत्वज्ञान 
: भ्कू € ९ 
“का विशेत प्रभाव पड़ा हे | भारतीय दशन सबंदा से आशावादी रहा है | 
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सैराश्य की कालिमा दर्शन के गगन-मणडल को कतिपय चणो के लिए भले 
ही मलिन और श्रन्घकारपूणं बनाये, परन्तु श्राशावादिता का चन्द्रोदय उसे 
प्रकाश से पेशल तथा शान्ति से स्निग्ध सवदा बनाये रखता है । संस्कृत 
नाटकों के सुखान्त रूप की जानकारी के लिए भारतीय दाशनिक विचारों से 
परिचय पाना नितान्त श्रावश्यक दै । रारतीय तत्वज्ञान नैराश्‍य के भीतर से 
शग्राशा का, विपत्ति के भीतर से सम्पत्ति का तथा दुःख के भीतर से सुख फा 
उद्गम अवश्यम्भावी मानता है । संसार का पर्यवसान दुःख में नहीं है । यह 
जीवन व्यक्तित्व के विकास में श्रपना स्वतः मूल्य ओर महत्त्व रखता है । 
संघर्ष के भीतर से सोख्य की प्रभा छिटकती है; संग्राम के बीच में विजय का 
शंखनाद घोषित होता है | मानव की वैयक्तिक पूणंता की श्रभिब्यक्ति में यह 
जीवन एक साघनमात्र हे । निष्प्रपंच ब्रह्म की भी प्राप्ति प्रपंच के भीतर से ही 
होती है। फलतः संसार का व्यापक दु:ख, परिहश्यमान सन्ताप तथा वैषम्य- 
मय क्लेश श्रन्ततोगतंवा सुख में, सोख्य में तथा आनन्द में परिणत होते हैं । 
इसी दाशंनिक विचारघारा के कारण जीवन के संघष को प्रदर्शित करने पर 
भी नाटक का पर्यवसान सदा मंगलमय होता है। संस्कृत में दुःखान्त 
नाटकों के नितान्त श्रभाव का रहस्य इसी दाशंनिक सिद्धान्त में छिपा है। 
संस्कृत नाटककारों के ऊपर जीवन के केवल सौख्यपच के प्रदर्शक होने से 
एकांगित्व का आरोप कथमपि न्याय्य नहीं माना जा सकता । काव्य जीवन 
की पूण श्रभिव्यक्ति है | सच्चा कबि जीवन के सुखदुःखो में रमता है । वह 
जनता के जीवन का अनुभव कर उसके मार्मिक स्थलों को कमनीय भाषा में 
अभिव्यक्त करता है| उसके काव्या में जनहृदय स्पन्दित होता है और 
जनता की मूक वेदना अपना पूण तथा प्रभावशाली श्रमिव्यज्ञना पाती है 
उसकी कमनीय ङृतियों में । सुख और दुःख, बृद्धि और हास, राग और 
द्वेष, मैत्री ओर विरोध के परस्पर संघर्ष से उत्पन्न नानात्मक स्थिति का ही एक 
छोटा शग्रमिघान “जीवन? हट । । इसकी पूण ग्रभिव्यज्लना दुःख फा सवथा 
परिहार कर देने पर क्या कमी हो सकती है ? क्या संस्कृत का कवि जीवन 
के केवल सीख्यपच के चित्रण में ही अपनी वाणी की चरितार्थता मानता है? 


` संस्कृति तया जनजागरण का श्रग्रदूत संस्कृत कवि तात्विक रूप से जीवन के 
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तस्तल को परखता है ओर उसका सच्चा वणन प्रस्तुत करता है, 


बावन का मंगलमय पयवसान तथा कल्याणमय उद्देश्य होने के कारण बह 
दुःखपयवसायी कार्यों तथा नाटकों की रचना से सवंदा पराङमुख होता हे । 
संस्कृत साहित्य का यही मौलिक वैशिष्ट्य है | 


साहित्य और चम 


भारतवष घमप्राण देश है श्रौर भारतीय संस्कृति धार्मिक भावनाओं से 
श्रोतप्रोत हे । भारतीय घम का श्राघारपीठ है ग्रात्तिकता, सर्वशक्तिशाली 
भगवान्‌ की जागरूक सचा में श्रट्टट विश्‍वास । भारत भगवान्‌ के चरणार- 
विन्द में अपने आपको लुटा देने में ही जीवन की सार्थकता मानता है। 
संसार की क्लेशमावना जीवों को तभी तक कलुषित तथा सन्तप्त बनाती हैं, 
जब तक वह भगवान्‌ का निजी सेवक जन न बन जाता | तभी तक रागादिक 
चोर के समान सन्तापदायक हैं, यह गइ कारागह है ओर यह मोह तभी तक 
पेरो की बेड़ी है, जन तक जीव “भवदीय? नहीं बनता । ' भगवजन होते ही 


मोह की वेड्डी,खुल जाती है और जीव ज्ञान की मीठी स्वतन्त्रता का अनुभव 
करने लगता इ! 


तावदू रागादयः स्तेनास्तावत्‌ कारागृहं गृहम्‌ । 
तावन्मोहोऽङिघनिगडो यावत्‌ कृष्ण न ते जनाः। 


“-भागवत १०।१४।३६ 

भगवान के प्रति भक्तिभाव के इस प्राचुयं ने संस्कृत में एक विशाल 
साहित्य का जन्म दिया है जो “स्तोत्रसाहित्य? के नाम से अभिहित किया जाता 
है | हृदय की दीनता, आत्मनिवेदन, अपराघस्वीकार--श्रादि कोमल मावो 
की विशाल राशि प्रस्तुत करने वाला यह मनोवैज्ञानिक साहित्य संसार के. 
साहित्य में विरला ही है । संस्कृतमाषा के श्लाघनीय स्तोत्र कोमल भावों की 
श्रमिव्यंजना में अपनी समता नहीं रखते | संस्कृत काव्यो का यह वेशिष्टय 
भारतीय धम की भक्तिप्रवणता के ऊपर ्राधारित है। हमारी तो यह 
इढ़ घारणा है कि संस्कृत साहित्य गीति काव्यां अथवा प्रगीत मुक्तकों का 
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जनक है | संस्कृत भाषा की मधुरता भी संस्कृत काव्या की गेयरूपता का 
एक साधन हे | यही कारण है कि संस्कृत काव्यो में कोमल-कान्त-पदावली 
का इतना बाहुल्य है तथा हृदयकली को खिलानेवाले मनोमुग्धकारी भक्तिमय 
काव्यों का प्राचुय है । ऋग्वेद के मन्त्रों से लेकर श्राज तक मनोमुग्धकारी 
स्तोर्घो का यह प्रवाह अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित होता श्रा रहा है। लिस 
प्रकार वेदिक ऋषि वरुण से श्रपने श्रपराघों की चमा याचना करता है, उठी 
प्रकार पिछले युग का भक्तकवि भगवान्‌ से श्रपराधों को च्मा कर श्रात्मसातू 
कर लेने की प्राथना करता हे-- 


अपराधखहस्र-भाजनं पतितं भीमभवाणांवोदरे | 
अगति शरणागतं हर कृपया केचलमात्मसात्‌ कुरु ॥ 


—सुकुन्दभाल 
साहित्य मे कथा का उद्य 


मानव प्रकृति स्वभावतः कौतुक तथा विस्मय की श्रोर ग्राकृष्ट होती है । 
नित्यप्रति व्यावहारिक जीवन से, परिचित कार्यकलाप से, जहाँ कुछ भी नवीनता 
तया विलक्षणता हष्टिगोचर होती है, वहीं विध्यय की उद्गमभूमि है । भारत- 
वर्ष के विविधरंगी वातावरण में विस्मय का स्थान तथा प्रसार बहुत ही श्रधिक 
है । प्राची चितिज पर सुनहली छरा छिटकाने बाली तथा प्रमापुंज को बिखे- 
रने वाली उषा का दशन जैसा आश्रय दर्शक के हृदय में उत्सन्न करता है, 
वैसा ही विस्मय उत्सन्न करता है नैश नील नमोमणडल में रजतरश्मियों को 
बिखेरनेवाले तया नेत्र में शीतलतामयी छुरा फेलानेवाले शीतरशिम का उदय । 
दोनों ही कोतुकावह हैं, विस्मयवधक हैं | संस्कृत आलोचकों में “्राश्रयं रस? 
को ही मूल भूत श्रादिम रस माननेत्राले श्राचार्यो का भी एक विशिष्ट संप्रदाय 
है । मानव की इस कोतुकमयी प्रकृति की चरिताथत्ा के निमित्त भारतीय 
साहित्य में एक नवीन काव्यपरम्परा का उदय हुथ्रा है, जो 'कथा? के नाम से 
अभिहित की गई है | सामान्यरूपेण कोतुकत्रघक कथाश्रों का उदय प्रत्येक 
देश के साहित्य में हुआ दै ओर होता है। मानव की स्वाभाविक प्रकृति को 
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चरिताथ करने का यह व्यापक साहित्यिक प्रयास है, परन्तु संस्कृत साहित्य के 
साय “कथा? का कुछ विशेष संबन्ध हे । विश्व में कथा की उद्गम-भूमि है 
इसारा संस्कृत साहित्य, जहाँ से कथाओं ने पश्चिमी देशों की यात्रा कर वहाँ 
के साहित्य में घर कर लिया है श्रोर उन देशों के रइन-सइन, जन-जीवन, 
आचार-व्यवहार में घुल-मिल गई हें । मारत में कथाएँ केवल घौतुकमयी 
प्रवृत्ति को चरिताथ करने के श्रतिरिक्त धार्मिक शिक्षण के लिए भी प्रयुक्त की 
जाती थीं ओर यही कारण है कि ब्राह्मणों ने, जैनियों ने तथा बौद्धो ने समान 
भाव से साहित्य के इस अंग का परिवधन श्रोर उपवृंदृण किया है । बोद्धो के 
जातकों का साहित्य के इतिहास सें तथा बौद्धकला के संवधन में विशेष महत्व 
रहा दै। कहानी लिखने में जैनियो को शायद ही कोई पराजित कर सके | 
उनके यहाँ इसका एक विशाल भब्य साहित्य है । पंचतंत्र स्वयं विस्मयाबह 
कहानियों का एक सामान्य संग्रहमात्र न होकर साहित्य की दृष्टि से एक 
नितान्त उपादेय ग्रन्थ है जिसका प्रभाव भारत के ही कथा-पाहित्य के ऊपर 
` न पड़ कर पश्चिमी जगत्‌ के साहित्य पर विशेष रूप से पड़ा है | 


आरोप का निराकरण 


संस्कृत साहित्य के ऊपर पश्चिमी आलोचकों ने विशेष दोषारोषण कर 
रखा है कि यह साहित्य नितान्त श्रलंकारपूण तथा कृत्रिम है । वे संस्कृत काव्य 
की नैसर्गिकता, स्वाभाविकता तथा अलंकारबिहीनता के स्वरूप से एकदम 
अपरिचित हैं; ऐसा तो सामान्यतः माना नहीं जा सकता । परन्तु उनका 
आरोप भारतीय ञ्रालोचकों के लिए वेदवाक्य के समान मान्य तथा ग्राह्य होने 
से बडे श्रनथ की जड़ बना हुआ है । संस्कृत भाषा में निबद्ध काव्यों में भी 
हृदय के भावों की उतनी ही स्वाभाविक अभिव्यक्ति है जितनी किसी भी प्रौढ़ 
साहित्य के माननीय काव्या में हो सकती है । प्राचीन कवियों के काव्या में 
स्वाभाविकता का साम्राज्य दै । ये कवि मानव-हृदय के सच्चे पारखी थे श्रौर 
अपनी सच्ची श्रनुभूतियों की ्रभिव्यंजना के लिए इन्होंने 'रसमयी पद्धति'का 
आश्रय लिया है । वाल्मीकि तथा ब्यास पर, कालिदास तथा अश्यघोष पर 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





१० संस्कृत साहित्य का इतिहास 


कृत्रिम कविता लिखने का दोष कोई मी समझदार ग्रालोचक मढ़ नहीं सकता । 
श्रलंकारों की सजावट से चमत्कृत शेली का उदय सप्तम तथा श्रष्टम शताब्दी 
के अनन्तर की एक घटना है ओर इसका मी एक कारण है। सप्तम-अ्रष्टम 
शतक भारतवर्ष के साहित्यिक इतिहास में पारिडत्य का युग है । इस समय 
बौद्ध नैयायिको तथा जैन दाशनिकों के वेदविरोधी तर्को का खण्डन व्राह्मण 
पणिडतों ने बड़ी ही प्रौढ, प्रामाणिक युक्तियों के वल पर किया | इस युग का 
वायुमंडल वाग्युद्धों के कर्कश तर्को के द्वारा विताडित होता था । पाणिइत्य 
ही कवित्व की भी कसौटी माने जाने लगा । पाठकों के आदश में भी परि- 
वर्तन हो गया । प्राचीन कवि जिन सामान्य विश्वास के भाजन पाठकों के 
हुदयावजन के लिए काव्य का प्रणयन करता था, इस युग का कवि श्रन तक- 
भावना से मणिडत पाठकों की रुचि के अनुरूप कविता का निर्माण करता था | 
काव्य के लक्ष्य में परिवतन न होने पर भी परिवर्तित स्थिति ने कवियों को 
“श्रलंकृत शेली? में लिखने के लिए बाध्य किया | अन्यथा संस्कृत श्रालो चना- 
शास्त्र की मान्य शैलियों में अलंकार की मव्यभूषा के मरिडत ओज३प्रधान 
समास-बहुला शैली श्रन्यतम प्रकारमात्र है, वह काव्य का स्वे-सर्वा नहीं है । 
इसीलिए संस्कृत के श्राद्य ्रालोचक भामह ने तकप्रधान शास्त्र से भावप्रधान 
काव्य का विभेद दिखलाते हुए काव्य को स्पष्टतः 'श्रविद्वदङ्गनाब्राल-प्रसिद्धाथं? 
लिखा है | काव्य केवल विद्वानों के पुष्ट दिमाग के लिए ही चीज नहीं हे, 
प्रत्युत वह शास्त्र से अनभिज्ञ स्त्रियों तथा बच्चों के भी समझ में श्राने वाली 
चीज है | यदि किसी काव्य को विशिष्ट पाठक ने ही समझा, तो क्या समभा ? 
यह काव्य होने पर भी 'श्रप्रतीताथ दोष से दुष्ट काव्य ठहरा । काव्य का 
लक्ष्य सामान्य जन हैं; विशेष जन नहीं । प्रसन्न काव्य की यही निशानी हे 
कि स्री तथा बच्चे भी उतनी ही ग्रासानीसे समझ जॉय, जितनी आसानी 
से कोई विशेष शिक्षित जन | माधुय तथा प्रसाद गुण काव्य का प्राण माना 
गया है । ऐसी स्थिति में इस दोष के आरोप का प्रसंग ही निराधार ओर 
निमूल है । 

निष्कर्ष यह है कि हमारी संत्कृत भाषा संसार भर की भाषाओं में श्रेष्ठ 


है | हमारा संस्कृत साहित्य समग्र सभ्य साहित्या से प्राचीनता, व्यापकता 
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तथा अभिरामता में बढ़कर है | यदि इस भूमि-वलय पर कोई भी भाषा सबसे 
प्राचीन होने की अधिफारिणी है तो यही हमारी संस्कृत भाषा ही है। आज 
कल अपनी ऊंची सभ्यता पर गवं करने वाली जातियाँ जब जंगलों में घुम-घूम 
कर केवल संकेत मात्र से अपने मनोगत मात्रो को प्रकट किया करती याँ, उस 
समय श्रथवा उससे भी बहुत पहले हमारे पूजनीय पूवज श्रा्यलोग इसी 
देववाणी के द्वारा सरस्वती के किनारे भगवान्‌ की विभूतियों की पूजा में 
रहस्यमयी ऋचाश्ंों का उच्चारण तथा सरस सामों का गायन किया करते ये । 
उसी समय उन्होंने ्राध्यास्मिक जगत्‌ की समस्याश्रो को सुलकाकर अपने 
उन्नत मस्तिष्क का परिचय दिया था । संसार में सबसे प्राचीन ग्रन्थ और 
हमारे घम-सवध्व वेद भगवान्‌ इसी गौरवमयी गीर्वाण-वाणी में आराधनीय 
ऋषियों के द्वारा परमात्मा की श्रान्तरिक प्रेरणा "इष्ट? हुए इं । श्रध्यात्म की 
रुत्थियो को सुलभानेवाले तथा मानव मस्तिष्क के चरम विकास को प्रकट 
करने वाले उपनिषद्‌ भी इसी भाषा में श्रभिव्यक्त किये गए हें । एयिवी की 
उत्पत्ति से लेकर प्रलय तक का विस्तृत तथा विविध इतिहास प्रस्तुत करनेवाले 
पुराणों की रचना इसी सुन्दर भाषा में की गई है । श्रार्या की प्राचीन रीतियों, 
रूढियों ओर परम्पराओं का प्रशस्त तथा सर्वागीण वणन उपस्थित करनेवाले 
धमशासतरो की निर्मिति भी इसी माषा में हुई है । सारांश यह है कि लौकिक 
अभ्युदय तथा पारलौलिक निःश्रेयस की सिद्धि के घाघक जितने ज्ञान ओर 
विज्ञान हैं, जितने कर्मकाणड तथा ज्ञानकाण्ड हैं, जितने शास्त्र ओर पुराण हें, 
उन सबको अवगत करने का उपाय यही संस्कृत माषा है। एक वाक्य में हम- 
कह सकते हैं कि हमारा साहित्य 'परा? तथा “रपरा? विद्याश्रों का मनोरम 
भाण्डागार है जिसके रहस्यों का पता संस्कृत भाषा के ज्ञान से ही किया जा 
सकता है। इन्हीं सत्र कारणों से हमारी संस्कृत भाषा परम महनीया; 
विद्दजनमाननीया तथा सोमाग्यशोमनीया है । 
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१२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 
दे 
संस्कृत-साहित्य का महत्त्व 

“साहित्य? शब्द ओर श्रथ के मञ्जल सामञ्जध्य का सूचक हे । इसकी 
च्युत्पत्ति है 'सहितयोः भावः साहित्यम्‌? श्रर्थात्‌ सहित शब्द तया अथ का 
| भाव | इस मौलिक श्रथ में इस शब्द छा प्रयोग हमारे 
“साहित्य? काव्य ग्रन्थ तथा श्रलङ्कार ग्रन्थों में अनेक स्थानां पर दीख 
का झथे पड़ता है | महाकवि भतृहरि ने संगीत तथा साहित्य से 
विहीन पुरुष को जत्र पशु कहा" तन उनका श्रमिप्राय 
“साहित्य? के उन कोमल काव्या से है जिसमें शब्द ओर श्रथ का अनुरूप 
सन्निवेश है। शास्त्र ओर साहित्य का अ्रन्तर यही है कि शास्र में श्रथप्रतीति 
के लिए ही शब्द का प्रयोग किया जाता है, परन्तु काव्य में शब्द श्रोर अथ 
दोनों एक दी कोटि के होते हैं, न तो कोई घटकर रहता दै, न बढ़कर" । इसी 
अथ को दृष्टि में रखकर राजशेखर ने साहित्य विद्या को “पञ्चमी विद्या? कहा 
है जो मुख्य चार विद्या्ओं--पुराण, न्याय ( दर्शन ), मीमांसा, धमंशाछा-- 
का सारभूत3 है | बिल्हण ने अपने विक्रमाङ्कदेव चरित में काव्यरूपी श्रमृत फो 
साहित्य-समुद्र के मन्थन से उत्पन्न होने वाला बतलाया है।* इस प्रकार 
साहित्यः शब्द का प्रयोग संकुचित श्रथ में काव्य, नाटक आदि के लिये 

होता है । परन्तु इधर साहित्य शब्द का प्रयोग व्यापक श्रथ में भी होने 





१ साहित्य-सज्ञीत-कलाविहीनः साचात्पशुः पुच्छविषाणहीनः । 

२नच काव्ये शास्रदिवत्‌ अ्र्य--प्रतीत्यथं शब्दमात्रं प्रयुज्यते । 
सहितयोः शब्दार्थयोः तन्न ग्रयोगात्‌-साहित्यं तुल्यकच्षस्वेन अन्यू- 
नानतिरिक्तस्वम्‌--व्यक्तिविवेकटीका ( पु० ३६ ) 

_ ३ पञ्चमी साहित्यविध्येतिं यायावरीयः। सा हि चतसृणां विद्यानासपि 

निप्यन्दः—काव्यमीसांसा (पठ 3) 

४ साहित्य-पाथोनिधि-मन्थनोत्थं काव्यात रक्षत हे कवीन्द्राः । 
यदस्य दैत्या इच लुण्ठनाय काव्याथंचौराः प्रगुणीभवन्ति ॥--१।११ 
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लगा है । “साहित्य से अभिप्राय उन ग्रन्थों से है जो किसी भाषा-विशेष में 
निबद्ध किये गये हों । इस श्रथ में “वाङमय? शब्द का प्रयोग उचित प्रतीत 
होता है । अंग्रेजी भाषा में प्रयुक्त "लिटरेचर? शब्द के लिये ही साहित्य का 
प्रयोग इघर होने लगा है | इस ग्रन्थ में साहित्य का प्रयोग संकुचित अर्थ मे 
ही किया गया है ओर अधिक लोकप्रिय होने के कारण काव्य के नाना रूपों: 
का वणुन कुछ विस्तार के साथ किया गया हे । । 
संस्कृत साहित्य की सहचा को प्रदर्शित करनेवाले श्रनेक कारण विद्यमान 

हें | सवप्रथम प्राचीनता की दृष्टि में यह साहित्य बेजोड है। इतना प्राचीन 
साहित्य कहीं मी उपलब्ध नहीं होता । पश्चिमी विद्वानों 

प्राचीनता की दृष्टि में मिश्रदेश का साहित्य सबसे प्राचीन माना जाता 

है परन्तु वह भी कितना प्राचीन है ? विक्रम से केवल चार 

हजार वप पूव । हमारे यहाँ ऋग्वेद को रचना के समय के विषय में पर्याप्त 
मतभेद है । कुछ विद्वान्‌ लोग ऋग्वेद की रचना हजारों वर्ष पूवे मानते हैं | 
यदि इस सत का श्रत्युक्तिपूर्ण होने से हम मानने के लिये प्रस्तुत न मी हौँ,: 
तो भी उत मत में ता हमें आस्था रखनी ही पड़ेगी जिसे लोकमान्य बाल. 
गंगाधर तिलक ने गणित के श्रकाय्य प्रमाण के ऊपर निर्धारित किया है । 
उनका कहना है कि ऋग्वेद के अनेक सूक्तो की रचना विक्रम से कम से कम. 
छः हजार वर्ष पूव अवश्य हुई थी । यही मत श्राजकल का प्रामाणिक मत. 
है| इसके अनुसार संस्कृत साहित्य के सवप्रथम ग्रन्थ का निर्माण आज से 
लगमग आठ हजार बष पहले हुआ था । कोई भी साहित्य इतना प्राचीनः 
नहीं है ! तत्र से साहित्य की जो धारा प्रवाहित हुई वह आज तक अविच्छिन्न 
गति से चली श्रा रही दै । श्रन्य साहित्या का इतिहास देखने से प्रतीत होता 
है कि वह साहित्य श्रनुकूल परिस्थितियों में पनपता है, प्रवाह कुछ दिन तक. 
अवश्य जारी रहता है; परन्तु विषम परिस्थिति के उपस्थित होते ही वह प्रवाह: 
बिल्कुल चीमा हो जाता है। परन्तु संस्कृत साहित्य में यह दोष नहीं दीख' 
पड़ता । वेदों की मन्त्रवंहिताश्ओी को रचना के श्रनन्तर उनको व्याख्या का 
काल आता है । उत समय जो ग्रन्य रचे गये उन्हे “ब्राह्मण! नाम से पुका- 
रते हैं। ब्राह्मणों के श्रनन्तर आरणयकों की रचना हुई, तदन्तर उपनिषदो 
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की; पीछे रामायण, महाभारत श्रौर पुराणों का युग भ्राता है । इपछके बाद 
काव्य, नाटक, गद्य, पद्य, कथा, श्राख्यायिका, स्मृति ओर तन्त्र के निर्माण 
का समय आता है जो मध्ययुग से पहले साहित्यप्रेमी भारतीय नरेशों की 
छुचछाया में खूब ही पनपा । इस प्रकार संस्कृत साहित्य को श्रविच्छिन 
परम्परा आठ हजार वर्षों से निरन्तर चली आ रही दै । प्राचीनता की इष्टि 
से यदि विचार किया जाय अ्रथवा श्रविच्छिन्नता की कसोटी पर इसे कसा 
जाय, तो यह साहित्य नितान्त मदत्त्वूण प्रतीत होता है । 
संस्कृत साहित्य सर्वाज्ञोण है । यह सब ग्रक्षां से परिपूर्ण है। मानव 
जीवन के लिये चार ही पुरुषाय हँ--धस, श्रथं, काम और मोक्ष | संस्कृत 
साहित्य में इन चारों पुरुषार्था का विवेचन बड़े विस्तार 
व्यापकता तथा विचार के साथ किया गया दै ।. साधारण लोगों की 
यह घारणा बनी हुई है कि संस्कृत साहित्य में केवल 
धमंग्रन्यो का ही बाहुल्य है । परन्तु बात कुछ दूसरी दै । प्राचीन ग्रन्यकारों 
ने भौतिक जगत्‌ के साधनभूत अ्रथशासत्र और कामशास्त्र के वणंन की ग्रोर 
भी अपनी दृष्टि फेरी दै | कोटिल्य का “ग्रथशाल्ल" तो प्रसिद्धही है। इस एक 
ग्रन्थ के ही अध्ययन से इम संस्कृत साहित्य में लिखे गये राजनीति शास्ता से 
सर्वाङ्गीण परिचय प्राप्त कर सकते हूँ परन्तु इसके सिवाय एक विशाल 
साहित्य अयशा के सम्बन्ध में हे । 'कामशास्र' भी हमारी उपेक्षा का 
विषय कमी नहीं था । जिस विषय के ज्ञान के ऊपर मानव जीवन का सोख्य 
निर्भर है, भला उस विषय का चिन्तन कमी उपेक्षा का विषय हो सकता है ९ 
वात्स्यायन मुनि ने “कामसूत्र? में गाहस्थ्य जीवन के लिये उपादेय साधनों 
का वणन बड़े श्रच्छे ढंग से किया हे । इसी सूत्र को आधार मानकर अनेक 
ग्रन्थों की रचना कालांन्तर में की गई । विज्ञान, ज्योतिष, वैद्यक, स्थापत्य, 
पशु-पक्त-सम्बन्धी लक्षण-म्रन्य संस्कृत साहित्य में प्रचुर मात्रा में विद्यमान 
हैं । घम ओर मोक्ष सम्बन्धी रचनाओं के “विषय में चर्चा करना ही व्यर्थ 
है । सच तो यह है कि यहाँ 'प्रेयःशासत्र) तथा “श्रेय/शासत्र” उभय शास्त्रों के 
श्रध्ययन की ओर प्राचीन काल से विद्वानों की प्रवृत्ति रही हे । 'प्रेयःशास्त्र! 
वह है जिसमें संसार में सुख देनेवाली विद्याश्रों का वर्णन हो श्रोर श्रेयःशास्न' 
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वह है जिसमें इस प्रपंच के दुःखों को दूर करनेवाले मोक्षोपयोगी विषयों का 
विवेचन हो । इन दोनों प्रकार के शा्त्रों की रचना संस्कृत साहित्य में 
उपलब्ध हो रही है। त्रन्य साहित्यों की ऐसी दशा नहीं । मिश्र देश के 
साहित्य में है क्या जीवन को सुखमय बनाने वाली विद्याओं का तो 
अत्यधिक वणुन है, परन्तु हृदय को विकसित करनेवाली कला का नतो 
कहीं पता है ओर न श्रध्यात्मविषयक विवेचन की कहीं चर्चा हे । जिस देश 
में ऊँचे-ऊँचे महलों के बनाने वाले तथा उपे सुजजित करने वाले इंजीनियर 
ही परम पूजा के श्रास्पद हैं, मला उस देश के साहित्य में सर्वागीणता कहाँ 
से ग्रा सकती है ? पश्चिमी विद्वानों का कहना है कि संस्कृत साहित्यका जो 
अंश छुपकर प्रकाशित हुआ है वह भी ग्रीक और लैटिन साहित्यों के समग्र 
ग्रन्थो से दुगुना है । जो अभी तक हस्तलिखित ग्रन्थ के रूप में पड़ा हुआ हे 
या किडी प्रकार नष्ट हो गया हे उसकी तो गणना ही श्रलग हे । 


धार्मिक दृष्टि से भी संस्कृत साहित्य विशेष गौरव रखता है । खो व्यक्ति 
आया के मूल घम के स्वरूप को जानने का इच्छक हो उसे वेदों का पढना 
बहुत जरूरी है । वेदों में श्रायघम का विशुद्ध रूप उपलब्ध 
यामिक होता हे । भारतीय धर्म तथा दरशन की भिन्न-भिन्न 
दृष्टि शाखाए कालान्तर में उत्पन्न हुई तथा नत्रीन मतों का भी 
प्रचार हुआ । परन्तु इनके यथाथ रूप जानने के लिये 
वेदों का अध्ययन श्रावश्यक ही है। वेद वह मूल खोत हे जहाँ से नाना 
प्रकार की घार्मिक घाराएं निकल कर मानव हृदय तथा मस्तिष्क को सदा 
से श्राप्यायित करती अआई हूँ । हम भारतवासियों के लिये ही नहीं, प्रत्युत 
ग्रन्य देशों के लिये भी, संस्कृत साहित्य का श्रनुशीलन धार्मिक दृष्टि को लच्य 
में रखकर विशेष उपादेय है । वेदों के अनुशीलन का ही फल है कि पश्चिमी . 
विद्वानों ने तुलनात्मक पुराण-शास्न ( कम्पैरेटिव माइथोलाजी ) जैते नवीन 
शास्र को हँढ निकाला | इस शाल्य से पता चलता है कि प्राचीन काल में 
देवताओं के सम्बन्ध में लोगों के क्या विचार थे तथा किन-किन उपासना के 
प्रकारों से वे उनकी कृपा प्राप्त करने में सफल होते थे । 
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सांस्कृतिक दृष्टि से संस्कृत साहित्य का गोरव श्रोर भी विशेष रूप से 
दीख पड़ता है। इतिहास के पृष्ठों में बह प्रमाणित हो चुका है कि भारतीय 
लोग. अन्य देशों में श्रपने प्रभुत्व को, श्रपनी सभ्यता को 

साँस्कृतिक अपनी संस्कृति को फेज्ञाने के लिये सदा से उद्योगशील रहे 
इष्टि हैं। उन्होंने प्रशान्त महासागर के द्वीपपुंजों में जाकर अपने 
उपनिवेश स्थापित किये थे । भारतवष ओर चीन के बीच 

में जो विशाल प्रायद्वीप है उसे श्राज “हिन्द चीन? ( इण्डो चीन ) कहते हैं । 
इससे सूचित होता है कि उसका श्राधा अंश चीन का है। परन्तु १३वो ओर 
१४वीं शताब्दी से पहले इसमें चीन का कुछ भी यश न था । यह बिलकुल 
(हिन्द! ही या । बहुत पहले यहाँ जंगली जातियाँ रहती थीं परन्तु सुवणं की 
खान द्दोने के कारण जिन भारतीय नाविकों ने इन स्थानों का पता लगाया 
उन्होने इसे 'सुवण भूमि? तथा द्वीपों को 'सुवणद्वीप? नाम दिया । अ्रशोक के 
समय यहाँ भी बुद्ध का उपदेश पहुंचाया गया | विक्रम के श्रारंम से लेकर 
१४वीं शताब्दी तक अनेक भारतीय राज्य यहाँ बने रहे जिनमें संस्कृत राज- 
भाषा के रूप में व्यवहृत होती थी । कम्बोज में मनु की घामिक व्यवस्था के 
श्रनुसार राज्यःप्रबन्ध किया जाता था । श्रार्यावर्ती वणंमाला ओर वाङ्मय के. 
संसग से यहाँ की स्थानीय बोलियाँ लिखित भाषाएँ बन गई श्रौर धीरे धीरे 
साहित्य का विकास होने लगा । यहाँ नो वाङमय विकसित हुआ वह पूण 
रूप से भारतीय था । इस प्रकार कम्बोज की 'ख्मेर? भाषा, चम्पा की ( श्राज- 
कल का फ्रांसीसी हिम्द-चीन ) “चम्म? भाषा तया जावा की कवि? भाषा 
्रार्यावतं की वणंमाला में लिखी गई जिनमें संस्कृत साहित्य से आवश्यक 
उपादान ग्रहण कर सुन्दर तथा कल्याणकारी साहित्य का निर्माण किया गया । 
जावा की “कवि? माषा में रामायण ओर महाभारत के व्याख्यान विद्यमान ह । 
्रारतवासियों के समान ही यहाँ के निवासी रामलीला तथा भ्रजुनलीला देख 
कर अ्राज भी अपना चित्तविनोद किया करते हें । बाली द्वीप की सभ्यता तथा 
घम पूर्णरूपेण भारतीय हैं| यहाँ का घम तन्त्रप्रघान है। वैदिक मन्त्र का 
उच्चारण तथा संध्या-वन्दन श्राज भी यहाँ विकृत रूप में ही सही परन्तु 


विद्यमान तो हें, मंगोलिया की मरुभूमि में "गी. सरकत, साहित्य पहुचा या | 
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वहाँ भारतीय ग्रंथ तो उपलब्ध हुए ही हैं, साथ ही साथ वहाँ की भाषा में 
महाभारत से सम्बद्ध अनेक नाटक उपलब्ध हुए हं जिनमें “हिडिम्बा-वघः 
मुख्य है । 
इस प्रकार प्राचीनता, अविच्छिन्नता, व्यापकता, धार्मिकता तथा सभ्यता 
की दृष्टि से परीक्षा करने पर हमारा संस्कृत साहित्य नितान्त महत्वपूर्ण प्रतीत 
होता हे । प्रत्येक भारतीय का यह परम कतव्य है कि वह 
कलाइषछ्टि इस साहित्य का श्रध्ययन करे । इनके अतिरिक्त विशुद्ध 
कला की दृष्टि से भी यह साहित्य उपेक्षणीय नहीं है । जिस 
साहित्य में कालिदास जेते कमनीय कविता लिखने वाले कवि हुए, भव भूति 
जेते नाटककार हुए जिनकी वशवर्तिनी बनकर सरस्वती ने अपूर्व लास्य 
दिखलाया, बाणमड्ट जैसे गद्य-लेखक हुए जो अपने सरस-मसुण काव्य से 
त्रिलोकसुन्दरी कादम्बरी की कामनीय कथा सुना-सुनाकर ओताओं को 
मत्त बनाया; जयदेव जैसे गीतिकाव्य के लेखक विद्यमान थे जिन्होंने अपनी 
“मधुर कोमल कान्त पदावली? के द्वारा विदग्धो के चित्त में मधुरस की वर्षा 
को; औइष जैसे पणिडतकवि हुए जिन्होंने काव्य और दशन का अपूव सम्मि- 
लन प्रस्तुत किया उस साहित्य की महिमा का वणुन समुचित शब्दों में कैसे 
किया जा सकता है ? 


३ 
संस्कृत माषा का परिचय 


यह साहित्य जिस भाषा में निबद्ध किया गया है उसका नाम है “संस्कृत 
भाषा?, या देववाणी या सुर भारती । संसार की समस्त परिष्कृत भाषाओं में 
संस्कृत ही प्राचीनतम है, इस विषय में विद्वानों में किसी प्रकार का मतभेद 
. नहीं । भाषा-विज्ञान की दृष्टि में संसार की भाषाओं में दो ही भाषाएँ ऐसी 
हैं जिसके बोलने वालों ने संस्कृति तथा सभ्यता का निर्माण किया है 
एक है “श्रायमाषा' ओर दूसरी है सामी या “सेमेटिक भाषा? | आय॑ माषा के 
अन्तगंत दो विशिष्ट शाखाएँ हैं--पश्चिमी और पूर्वी। पश्चिमी शाखा के 
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अन्तर्गत योरप की सभी प्राचीन तया आधुनिक भाषाएँ सम्मिलित हँ--प्रीक, 
लैटिन, ट्यटानिक, फ्रेंच, जमंन; इंग्लिश ्रादि | ये सब भाषाएं मूल आय- 
भाषा से ही उत्पन्न हुई हैं.। पूर्वी शाखा में दो प्रधान विभाग ६-ईरानी ओर 
भारतीय । इरानी भाषा का नाम 'जेन्द अवेस्ता? है जिसमें पारठियों 
धार्मिक ग्रंथ लिखे गये हैं | भारतीय-शाखा में संस्कृत ही सवश्व है। श्रायभाषा श्रों 
में यही सबसे प्राचीनतम है आयं-भाषा के मूलरूप को जानने के लिये जितना 
साधन यहाँ है उतना कहीं नहीं है । आजकल भारत की समस्त प्रान्तीय- 
भाषाएँ ( द्राविड़ी भाषाओं को छोड़कर ) संस्कृत भाषा से ही निकली हैं । 


संस्कृत शब्द 'सम्‌? पूर्वक 'कः धातु से बना हुआ दै जिसका मौलिक श्रथ 
दै संस्कार की गई भाषा । भाषा के श्रयं म संस्कृत? का प्रयोग वाल्माकोय 
रामायण में पहले पहल मिलता है। सुन्दरकाणड में सीताजी से किस भाषा 
“में वार्तालाप किया जाय ? इसका विचार करते हुए हनुमानजी ने कहा है फि 
'यदि द्विज के समान में संस्क्रतवाणी बोळूंगा तो सीता मुझे रावण समभार 
'डर जायगी? । यास्क ओर पाणिनिः के ग्रन्थों में लोक-व्यवहार में श्रानेवाली 
बोली का नाम केवल “भाषा? है । “संस्कृत! शब्द इस श्रथ में प्रयुक्त नहीं 
मिलता । जब "भाषा? का सवसाधारण में प्रचार कम होने लगा आर पालि 
तथा प्राकृत भाषाएं बोल-चाल की भाषाएँ बन गई,. तत्र जान पड़ता है 
विद्वानों ने प्राकृत भाषा से भेद दिखलाने के लिये इसका नाम संस्कत भाषा 
दे दिया । महाकवि दणडी के समथन से इस सिद्धान्त की पुष्टि होती है । 
दण्डी ( सप्तम शतक ) ने प्राकृत भाषा से भेद दिखलाने के अवसर पर 
“संस्कृत? का प्रयोग भाषा के लिए स्पष्टतः किया है-- 


` संस्कृतं नाम देवी वागन्वाख्याता महर्षिभिः । 
—काग्यादश १।३२३ 
' $ यदि वाचं प्रदास्यासि द्विजातिरिव संस्कृतास्‌ । 
रावणं मन्यमाना मां सीता भीता भवित्त्यति ॥ सुन्दरकाण्ड ५।1४ 
«. २ भाषायामन्वध्यायञ्च । निरुक्त १।४ । 


. "भाषायां सदवसख्वः । अष्टा० ३।२।१०८ 
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यह वाल्मीकि रामायण से चली आने वाली परम्परा का. अनुसरण दै) 
क्योकि लोक-व्यवहार में प्रचलित भाषा के रूप में प्राकृत का उदय वाल्मी कि- 
युग को घटना है । इसका श्रनुमान हनुमानजी के पूर्वोक्त निदेश से स्पष्टतः 
सिद्ध होता है | 
संस्कृत भाषा के दो रूप हमारे सामने प्रस्तुत हैं-वैदिकी तया लौकिकी; 
वेदभाषा तथा लोकमापा । वैदिक माषा सँ संहिता तथा ब्राह्मणों की रचना 
हुई है । लोकिक संस्कृत में वाल्मीकीय रामायण, महाभारत 
लोकिक ओर आदि की रचना दै । इन दोनों भाषाओं के शब्दरूपों में 
बैदिक संस्छत पर्याप्त ग्रन्तर है जिसका संच्षि्त परिचय इत प्रकार है-- 
. से अन्तर (१) अकारांत पुलिंग शब्दों का प्रथमा बहुवचन 
रूप अ्रसस ओर श्र दो प्रस्ययों के जोड़ने से बनता है । 


जेठे, ब्राझणासः तथा व्राह्मणाः । लौकिक संस्कृत में केवल श्रन्तिम 
रूप ही ग्राह्य है । 


( २) श्रकारान्त शब्दों का तृतीया बहुत्रचन दो प्रकार का होता दै-- 
देवेभिः तया देवैः । लौकिक संस्कृत में अन्तिम रूप ग्राह्य है । 

( ३) ग्रकारान्त शब्दों छा प्रथमा द्विवचन “रा? प्रत्य के योग से ओर 
इकारान्त स्त्रीलिंग शब्दों का तृतीया एकवचन “ई? प्रत्यय के योग से 
बनता है जेते, अश्विना ( श्रश्‍्विनो ) सुष्टुती ( सुष्टुत्या ) । 

{ ४) सप्तमी का एकवचनं अनेक जगहों में लुप्त हो जाता है जैसे परमे 
व्योमन्‌, | लौकिक संस्कृत है--व्योग्नि या व्योमनि | 

(५) श्रकारान्त नपुंसक शब्दों का बहुवचन '्रा’ तथा “आनि? दो प्रत्यर्यो 
के योग से बनता है, जेते “विश्वानि श्रदूयुता? ( लौकिक संस्कृत में 
अद्भुतानि होगा ) | 

( ६) क्रियापदों में उत्तम पुरुष बहुवचन ( वतमान काल ) 'मसि” प्रत्यय 
के योग से बनता है। मिनीमसि द्वि: यवि । लौकिक संस्कृत 
'मिनीमः? | | 

(७) 'लोट्‌? लकार ( आज्ञा ) मध्यमपुरुष बहुवचन के प्रत्यय हँ--त, तन; 
यन, तातु । जेते णोत, सुनोतन, यतिष्ठन, कणुतात्‌ । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri ° 


२०. संस्कृत साहित्य का इतिहास 


( ८ ) लौकिक संस्कृत में क्रियाथक क्रिया के लिए "तुमुन? का प्रयोग होता 
है, जेसे-गन्तुम्‌ ( जाने के लिए ) कतुम्‌ ( करने के लिये ) श्वादि 
परन्तु वेद में इस श्रथ के लगभग ८ या १० प्रत्यय होते हैं । जैसे से 
रसे, कसे, वध्ये, शध्ये आदि । जैसे, जीवसे ( जीविदुम्‌ ) पिवध्ये 
( पातुम्‌ ) दातवै, ( दातुम्‌ ) कतंवे ( कतुंम्‌ ) । 


(६ ) वैदिक माषा में आशा तथा सम्भावना दिखाने के लिये एक नये 
लकार की ही योजना है जिसे लेट लकार कहते हैँ । परन्तु यह 
लौकिक संस्कृत में बिल्कुल ही नहीं है। इसके कुछ उदाहरण ये. 
हें--प्रण आयूंषि तारिषत्‌ ( हे वरुण, हमारे उम्र को बढ़ाओ ), 
यहाँ 'तारिषत्‌? लेट्‌ लकार है । लौकिक भाषा में इसकी जगह पर 


“तारय कहेंगे । 

ब्राह्मणों! की भाषा लौकिक एवं वैदिक युग की मध्यकालीन भाषा है | 
उसमें कुछ प्रयोग तो संद्दिताओों के समान मिलते हैं ओर कुछ प्रयोग लोकिक. 
संस्कृत के | निरुक्त की भाषा भी इसी काल की है । पाणिनि संस्कृत साहित्य 
के सबसे भ्रष्ठ वैयाकरण हैं। उन्होंने संस्कृत भाषा को विशुद्ध तया 
व्यवस्थित बनाये रखने के लिये प्रसिद्ध व्याकरण बनाया है, जो श्राठ श्रध्यार्यो 
में विभक्त होने के कारण “श्रष्टाध्यायीः कहलाता दै । संस्कृत भाषा में जो 
एकरूपता ओर व्यवस्था दीख पड़ती है, वह सब पाणिनि की ही अनुकम्पा 
का फल है | कुछ लोग पाणिनि पर यह दोष लगाते हैं कि उन्होंने भाषा को 
जकड़ कर श्रस्वामाविक बना दिया परन्तु बात ऐसी नहीं है। यदि पाणिनि 
का व्याकरण न रहता तो संस्कृत भाषा में देश-फाल के वेशिट्य से इतना 
रूपान्तर होता कि उसे इम पहचान मी नहीं सकते । अष्टाध्यायी के ऊपर 
कात्यायन? ने वार्तिक लिखा जिसमें उन्होंने नये प्रयुक्त शब्दों की व्युत्पत्ति 
दिखलाई । विक्रम-पूव द्वितीय शतक में पतञ्जलि ने 'ग्रष्टाध्यायी के ऊपर 
“भाष्य” लिखा जो इतना सुन्दर, उपादेय तथा प्रामाणिक है कि उसे 
“महाभाष्य” के नाम से पुकारते हैं। लोकिक संस्कृत के कर्चा-घर्ता ये ही तीन 
मुनि हें बिनके कारण व्याकरण “त्रियुनि? के नाम से विख्यात है। पिछले युग 
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जें संस्कृत व्याकरण के ऊपर जो कुछ लिखा गया वह केवल इस 'मुनित्रय? 
के ग्रन्थों का व्याख्यानमात्र है । कुछ लोगों का कथन है इस 'मुनि-त्रय के 
द्वारा व्याख्यात तथा विवृत होने के कारण से ही यह देववाणी (संस्कृत! नाम 
से अभिहित की जाती है । 


संस्कृत के स्वरूप का विचार करते समय यह जानना जरूरी हे कि 
लोक-व्यवहार में उसका क्या रूप था। वह बोलचाल की भाषा थी या 
नहीं ? इसके विषय में दो विरोधी मत हैं। कुछ लोगों का 
संस्कत वोलचाल कहना है कि प्राकृत ही बोल चाल की भाषा थी । संस्कृत 
की भाषा तो केवल साहित्यिक भाषा है जितका प्रयोग ग्रन्थों में ही 
होतां था, बोलचाल में नहीं | इसके विपरीत दूसरा मत 
यह है कि यह बोल-चाल की भी भाषा रही है। किसी समय में भारतीय 
जनता अपने भावों को इसी भाषा के द्वारा प्रकट किया करती थी । धीरे घोरे 
प्राकृत के उदय होने से इसका व्यवहार-क्षेत्र कम होने लगा परन्तु फिर भी 
इसका चलन तथा व्यवहार शिष्ट लोगों में बना ही रहा । 
महर्षि यास्क ने निरुक्त नामक महत्त्वपूर्ण ग्रन्य की रचना की है जिसमें 
कठिन वैदिक शब्दों की व्युत्पत्ति दिखलाई गई है। इस ग्रन्थ का प्रमाण 
संस्कृत को बोलचाल की भाषा सिद्ध फर रहा है* । वैदिक संस्कृत से भिन्न 
साधारण जनता की जो बोली थी उसको यास्क ने स्थान स्थान पर “भाषा” 
कहा है | उन्होंने वैदिक कृदंत शब्दों की व्युत्पत्ति उन घादुश्रों से बतलाई 
है जो लोकव्यवहार में आते थे। उस समय भिन्न भिन्न प्रान्तों में संस्कृत 
शब्दों के जो रूपान्तर तथा विशिष्ट प्रयोग फाम में लाये जाते थे उन सबका 
उल्लेख यास्क ने किया है । उदाहरणाथ 'शवति? क्रियापद का प्रयोग कम्बोज 
देश ( वतमान पंजाब का पश्चिमोत्तर-प्रान्त ) “जञाने? के श्रय में किया जाता 
या, परन्तु इसका संज्ञा पद शब? (मुर्दा) का प्रयोग आय लोग भिन्न 
अथ में करते थे । पूर्वी प्रान्तों ( प्राच्य ) में “दाति? क्रियापद का प्रयोग 
'कारने' के श्रं में होता था परन्तु उत्तर के लोगों में इती से बने हुए 'दात्र” 


te 





१ भाषिकेभ्यो धातुभ्यो नैगमा कृतो भाष्यन्ते --निरुक्त २।२ 
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संज्ञा-शब्द का प्रयोग हँसिया के ग्रथ में होता था ।१ इससे स्पष्ट है कि यास्क 
के समय में ( विक्रम ,से लगभग सात सो वर्ष पूव) संस्कृत बोलचाल 
की भाषा थी । 


पाणिनि के समय में ( विक्रम-पूव पाँच सो ) संस्कृत का यह रूप बना 
ही रहा । पाणिनि मी इस बोली को “भाषा? ही के नाम से पुकारते हैं | दूर 
से पुकारने के समय तथा प्रत्यमिवादन के श्रवसर पर पाणिनि ने प्लुत स्वर 
का विधान बतलाया है | यदि दूर से कृष्ण को पुकारना होगा तो संस्कृत में 
“श्रागच्छु कृष्ण ३? कहना पड़ेगा | यहाँ पाणिनि के अनुसार कृष्ण का अकार 
प्लुत होगा* | उसी प्रकार श्रमिवादन करने के नन्तर जो श्राशीर्वाद दिया 
जायगा वहाँ पर मी प्लुत करना पड़ेगा । जैसे देवदत्त नामक कोई छात्र गुरु 
को इस प्रकार प्रणाम करे “श्राचायं देवदचोऽहं स्वामभिवादये ( हे गुरु जो | 
मैं देवद ्रापको प्रणाम करता हूँ) तो गुरु यह कह कर श्राशीर्वाद देंगा-- 
“ञ्ायुष्मान्‌ एधि देवदत्त ३? श्रथांत्‌ श्रायुष्मान्‌ बनो, हे देवदत्त । इस ग्राशी- 
वादवाक्य में देवदच के श्रन्त का श्रकार प्लुत हो जायगा, यह पाणिनी की 
व्यवस्था 3 है । इन नियमों का प्रयोग तभी होगा जत्र भाषा वस्तुतः बोली जाती 
होगी | निरुक्तकार के समान पा।णुनि ने संस्कृत के उन रूपान्तरों को भी दिख- 
लाया है जो पूर्वी तथा उत्तरी लोगों में व्यवहृत किये जाते थे । बोलचाल के 
बहुत से मुहावरे पाणिनि ने श्रपने ग्रंथ में दिये हैं जैसे “दण्डा-दण्डि' (डण्डा 
डण्डी, लाठा-लाठी) केशाकेशि (नोचा नोची, बालों को खैंचकर होने वाला 
युद्ध) इस्ताइर्ति (हाथा-हायी या हायां-पाईं), उदरपूरं भुङक्ते (पेटभर खाता 


है) इत्यादि । इतना ही नहीं, पाणिनि ने शब्दों में स्वर-विघान के नियम को 


बड़े विस्तार के साय दिया है | इससे स्पष्ट है कि पाणिनि की माषा बोलचाल 


१ शवतिगतिकर्मा कम्बोजेष्वेव भाष्यते, विकारमस्यायेणु भापन्ते शक 
इति । दातिलंवनार्थ प्राच्येषु दात्रसुदीच्येषु--नि रुक्त, २।२ । 
२ दूरादुधूते च--अष्टाध्यायी ८।२।८४ र 
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की भाषा थी । यदि ग्रंथ के लिखने में ही उसका' उपयोग होता तो पूर्वो- 
ल्लिखित नियमों की उपयोगिता किसी प्रकार भी सिद्ध नहीं होती । 


पाणिनि के अनन्तर कात्यायन के समय ( विक्रमपूवं चतुथ शतक ) में 
तथा पतंजलि के समय में ( विक्रमपूव द्वितीय शतक ) संस्कृत भाषा व्यवहार 
में बढती चली गई । नये-नये शब्द आने लगे; नये-नये मुहावरों का प्रयोग 
होने लगा, इसी लिये कात्यायन ने वार्तिक लिखकर उनकी व्युत्पत्ति और 
व्यवस्था दिखला दी । पाणिनि ने “हिमानो? तथां “अरण्यानी? का प्रयोग 
केवल स्त्रीलिंग की कल्पना में माना है परन्तु कात्यायन के समय में विशिष्ट 
अथ में इनका प्रयोग होने लगा) । “अरणयानी? का श्रयं हुश्रा बड़ा जंगल । 
इसी प्रकार कात्यायन के समय “यवनानी? का प्रयोग यवनो की लिपि के 
ग्रथ में होने लगा । पाणिनि के समय में तो यवन कीस्त्रोके लिए ही 
इसका प्रयोग होता था । 


` पतंजलि ने मी अपने महापाष्य में नये प्रयोगों की प्रक्रिया दिखलाई 
है । संस्कृत शब्दों के प्रान्तीय रूपान्तररो का उल्लेख उन्होंने मी किया है । 
जैसे "चलने? के श्रथ में सुराट्र ( काठियावाड़ ) देश में 'हम्मतिः का 
प्रयोग करते हैं; पूरन देश में "रंहति? का, श्राय लोगों में गच्छति 
का | पतंजलि ने ऐसे लोगों को "शिष्ट! बतलाया है जो बिना किसी 
अध्ययन के ही संस्कृत भाषा का प्रयोग करते  थे। इनके जो प्रयोग 
होते ये वह सर्वसाधारण के लिये प्रमाणभूत माने जाते थे। 
महाभाष्य ने एक बड़ा रोचक संवाद दिया है जिसमें “प्राध्चिता' (चलानेवाला) 
शब्द की व्युस़त्ति के विषय में वैयाकरण तथा सारथि में खूब वादविवादः 


हुआ है। वैयाकरण ने पूछा-इस रथ का “प्रवेता? कोन हे ? सूत-ा युष्मन 





१ हिमारण्ययोसं हत््वे-४।१।११४ पर वातिक । 
२ यवनाल्लिष्यास्‌। ४।१।११४ पर वार्तिक । 
३ एतस्मिन्‌ आयावते निवासे ये ब्राह्मणः झम्भीधान्या अलोलुप अगृह्य: 
मानक्रारणा किंचिदन्तरेण कस्याश्चिद्‌ विद्यायाः पारंगताः तत्रभवन्तः शिष्टाः ॥ 
शिष्टाः शब्देषु प्रमाणम्‌--६।३।१०६ सूत्र पर भाष्य । 
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में इस रथ का प्रानिसा ( चलानेवाला ) हँ | वैयाकरण- “प्राजिता' शब्द 
अपशब्द है। सूत- ( देवानां प्रिय) महाशयजी, आप केवल प्रासिञ्च हैं 
इष्टिज्ञ ( प्रयोग ज्ञाता ) नहीं हँ । वेयाकरण--श्रहो, यह दुष्ट सूत ( दुरुत ) 
हमें कष्ट पहुँचा रहा है | सूत--श्राप का “दुरुत? प्रयोग ठीक नहीं है । “सूत? 
शब्द /सू ( प्रसव, उत्पन्न करना ) धातु से बना हे,(/'वेज” धातु 
( बिनना ) से नहीं | अतः यदि श्राप निन्दा करना चाहते हैं तो 'दुःसूत? 
शब्द का प्रयोग करें। इस वार्तालाप) से प्रतीत होता है कि सूत का कथन 
अधिक उपयुक्त है। वैयाकरण तो केवल सूत्रों को ही जानता है, वास्तव में 
प्रयुक्त शब्दों की उसे जानकारी नहीं 
इससे स्पष्ट है कि जित माषा को रय हाँकने वाला समझे और बोले उसे 
बोलचाल की भाषा न कहना महान्‌ अ्रपराध होगा । मुहावरों से तो महाभाष्य 
भरा पड़ा है--उन मुहावरों से, जिनका प्रयोग हमारी ग्रामीण बोलियो में आज 
भी विद्यमान है चाहे खड़ी बोली में भले न दीख पड़े | पतंजलि ने कु घातु 
के निमलीकरण ( साफ सुथरा करना ) श्रथ में प्रयुक्त होने का उल्लेख किया 
है | यया पादो कुरु ( =पैर साफ करो ), पृष्ठं कुरु ( > पीठ को मीसो )२ | 
“पृष्ठ कुरु, पादो कुरु’? की छाया हूबहू बनारसी बोली में इस प्रकार दील 
पड़ती दै “गोडौ कइली मूड़ो कइली तबु काम ना भइल |? श्रर्थ स्पष्ट है कि 
हर प्रकार की सेवा करने पर भी हमारा काम नहीं सरा | विक्रम के इषारों 
वषं पूव से लेकर विक्रम के उदय काल तक संस्कृत श्रवश्य बोलचाल की 





१ एवं हि कश्चिद्‌ वैयाकरण आह--'को5स्य रथस्प्र प्रवेता? इति | 
सूत आह--'अहमायुष्मन्‌ अस्य रथस्य प्राजिता? इति । वैयाकरण आह अप- 
शब्द इति । सूत आइ - प्रासतिज्ञो देवानां प्रियः, न तु इष्टिज्ञः । इष्यत एतद्‌ 
रूपमिति । वैयाकरण आह-अहो खल्चेतेन दुरुतेन बाध्यामहे इति । सूत 
आह-न खलु वेनः सूतः सुवतेरेव सूतः। यदि सुवतेः कुत्सा प्रयोक्तव्या 
दुः सूतेनेति वक्तव्यस्‌। ( २।४।५६ सूत्र पर भाष्य । ) 
: : २ करोतिरभूतम्रादुर्भावे इष्ठः नि्मलीकरणे चापि चिद्यते । पृष्ठ कुरु पादौ 
कुरु उन्सृदानेति गम्यते। . . — १।३।१ पर भाष्य । 
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भाषा थी; इन प्रमाणों के आधार पर इसी परिणाम पर हम पहुँचते हैं। 

“भारत के श्रनेक प्राचीन संस्कृत-प्रेमी राजाशों ने यह नियम बना रखा था कि 

उनके श्रन्तःपुर में संस्कृत का ही प्रयोग किया जाय । राजशेखर ने विक्रम का 
नाम इस प्रसँग में निर्दिष्ट किया है । उज्बयिनी के राजा साइसाङ्क पदवीघारी 
विक्रमादित्य ने यह नियम बना रखा था कि उनके भ्रन्तःपुर में संस्कृत भाषा 
ही बोली जाती थी ( काव्यमीमांसा ए० ५० ) | घारोनरेश राजा भोज ( ११ 

शतक ) के समय में भी संस्कृत का बोलने तया लिखने के लिए बहुत प्रयोग 
होता था | इन प्रमाणों से यदो निष्कष निकलता है कि संस्कृत ग्रन्थों में ही 
केवल प्रयुक्त होने वाली साहित्यिक भाषा न यो, प्रस्युत वह लोकभाषा थी, 
यद्यपि 'लोक? शब्द से हम साधारण जनता न समझ कर शिष्ट लोक ही 
मानते हैं । 


संस्कृत साहित्य का इतिहास अनेक काल-विभागों में बाटा जा सकता 

डे । पहला काल श्रृतिक्राल हे जिसमें संहिता, व्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌ 

का निर्माण हुआ । इस काल में वाक्य रचना सरल; 

इतिहास का संक्षिप्त ओर क्रियाबहुल हुश्रा करती थी । दूसरा हुआ 

कालविभाग स्स॒तिकाल्न जिसमें रामायण, महाभारत, पुराण तथा 

वेदांगों की रचना हुई | तीसरा वह है लिस समय 

पाणिनि के नियमों के द्वारा भाषा नितान्त संयत तथा सुव्यवस्थित की गइ 

तथा काव्य-नाटकों की रचना होने लंगी । इस काल को हम मोटे तोर से 

“लौकिक संस्कत का काल” कह सकते हैं | इस श्रल्पकाय इतिहास में इन 

तीनों के विस्तृत विवेचन के लिए स्थान नहीं दै । श्रतः तीसरे काल का ही 

विशेष वणन यहाँ रहेगा । विषय की पूर्ति के निमित्त पूवकाल के साहित्य का 
सामान्य परिचय देकर ही हमें सन्तोष करना पड़ रहा है | 
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भर” द्वितीय परिच्छेद 
यो. वैदिक साहित्य 
वेद हिन्दू घम के सवश्व हैं। वे हमारे सबसे प्राचीन घम-ग्रन्य हैं । 
भारत की धार्मिकता में नो कुछ निष्ठा देखी जाती है उसक्रा मूल खोत वेद 
ही है । वेद महषिर्यो के द्वारा अनुभ किये गये 
महत्त्व तत्त्वों के साक्षात्‌ प्रतिपादक हैं । स्मृति तथा पुराण 
भी हमारे लिये मान्य हैं परन्तु वेद के अनुकूल होने 
के कारण से ही उनका इतना गोरव है । श्रुति श्रोर स्मृति में विरोध होने 
पर भ्रति को ही हम श्रधिक गोरव देते हैं। हमारे घम क्री परिभाषा भी यही 
है कि जो वस्तु वेद में विहित, इष्ट पदार्थो के उत्तन्न करने में साधक है वही 
घमं दै | अन्य दृष्टियो से भी वेदों की विशेष महत्ता है । ये संधार के सबसे 
प्राचीनतम ग्रन्थ हैं । श्रार्यों की सभ्यता ्रोर संस्कृति, समाज तथा घम के 
जानने का एकमात्र साधन यहीं उपलब्ध होता है । धम के विकास का पूण 
निरूपण वेदों के श्रध्ययन से ही किया जा सकता है। वेद की माषा सवथा 
प्राचीनतम दै । श्ा्यमाषा के मूल स्वरूप जानने में वैदिक माषा ही हमारी 
सहायता करती है । 


वेद के प्रधानतया दो बिभाग हें-संहिता ओर व्राह्मण । मन्त्रों के 
समुदाय का नाम “संहिता? है । ब्राह्मण ग्रन्थ में इन्हीं मन्त्रों की एक प्रकार 
से विस्तृत व्याख्या हवै । परन्तु विशेषतः यज्ञयाग का 

विभाग सविस्तार वर्णन दी इसका मुख्य उद्देश्य है ब्राह्मण के 

तीन खण्ड हँ-- (१) ब्राह्मण (२) श्रारण्यक (२) 

उपनिषद्‌ । आरण्यक ग्रन्थ वे हैं जो जन साधारण से दूर जंगल में पढ़े जाते 
थे | इसमें यज्ञों के आध्यात्मिक रूप का विवेचन दै । ब्राह्मण गहस्यौं के लिये 
उपादेय हैं, तो अआरणयक वानप्रस्थ आश्रम में जीवन बिताने वाले मनुष्यों 
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के लिये हितकर हैं । उपनिषदां से तात्पये ब्रह्म-विद्या से है जिसके अनुशीलन 
करने से प्राणी संसार के प्रपञ्चो से छुटकारा पाकर श्रनन्त सुख का अधिकारी 
बनता है । उपनिषद्‌ वैदिक साहित्य का श्रन्तमाग है | इसलिये उसे “वेदान्त? 
के नाम से भी पुकारते हें । उपनिषदों का सारांश भगवद्गीता है । ब्रह्मवत्र 
में बादरायण व्यास ने उपनिषदों के सिद्धान्तों को व्यवस्थित रूप से 
दिखलाया है। ये ही तीनों ग्रम्थ-उपनिषदू, ब्रह्मवूच तथा भगवद्गीता-- 
प्रस्थानत्रयी के नाम से प्रसिद्ध हैं। विषय की दृष्टि से वेद में दो विभाग 
इं--कमकारड तथा ज्ञानकाण्ड । संहिता, ब्राह्मण तथा आरण्यक में प्रधा- 
नतयो कम की विवेचना है । श्रतः ये कर्मकाणड के श्रन्तगंत माने जाते हैं । 
उपनिषदां का प्रधान विषय ज्ञान का विवेचन करना है । ग्रतः वे ज्ञानकाण्ड 
के नाम से प्रसिद्ध हैं | 


किसी देवताविशेष की स्तुति में प्रयुक्त दोनेवाले अथ को स्मरण कराने 
वाले वाक्य को “मन्त्र! कहते हैं | ऐसे मन्त्रों के समुदाय 'संहिता' कहलाते 
ई | संहिताएँ चार हे--( १) ऋक संहिता (२) यज्ञ 

चार संहिता ( ३) सामसंहिता ( ४) तथा झथबं संहिता | 
संहितायं इन संहिताश्रों का .संकलन महर्षि वेदव्यास ने यज्ञ की 
आवश्यकता को दृष्टि में रखकर किया । यज्ञ के लिये चार 

ऋत्विजों की आवश्यकता होती है--( १) होता (२) अध्व (३) 
उद्गाता ( ४ ) ब्रह्मा । “होता? शब्द का अथ है पुकारने वाला । होता यज्ञ के 
शवसर पर विशिष्ट देवता के प्रशंसात्मक मंत्रों का उच्चारण कर उस देवता 
का श्राह्मान करता है । उसके लिये आवश्यक् मंत्रों का संकलन जिस संहिता में 
किया गया है उसका भाम ऋक्‌ संहिता या ऋग्वेद दै । ्रध्वयुं का काम यों 
का विधिवत्‌ संपादन है । उसके लिये आवश्यक मन्त्री का समुदाय यजुः- 
संहिता कहलाता है | 'उद्गाता? शब्द का ग्रथ है उच्च स्वर से गानेवाला। 
उसका काय ऋचाओं के ऊपर स्वर लगाकर उन्हें मधुर स्वर में गाना होता 
है । इस काय के लिये खामवेद्‌ का संकलन किया गया । “ब्रह्मा! नामक 
ऋत्विज का काम यज्ञ का पूण रूप से निरीक्षण करना है जिससे अ्रनुष्ठान में 
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किसी प्रकार की त्रुटि न हो । ब्रह्मा को समग्र वेदों का ज्ञाता होना चाहिये पर 
उसका विशिष्ट वेद अथचवेद्‌ दै । 

वेद फो "त्रयी? के नाम से मी पुकारते हैं। इसका कारण यह हे कि 

उसमें तीन वस्तुएँ प्रधानतया पाई जाती हे--त्र्रक , साम ओर यजुः । पाद 

से युक्त छुन्दोबद्ध मन्त्रों को ऋक या ऋचा कहते हे । इन 

नयी ऋचाओं के गायन को साम कहते हैं | इन दोनों से एयक 

गद्यात्मक वाक्यों को यज्ञः कहते हैं । वेद ऋक , यजुः ओर 

“साम के रूप में विभक्त है। इसीलिए वह "त्रयी? के नाम से मी श्रमिहित 

होता है । 


१ 
वैदिक संहितायं 


इन चारों संहिताश्रों में ऋग्वेद संहिता सबसे प्राचीन मानी जाती है । 

अन्य संहिता्रों में ऋग्वेद के श्रनेक मन्त्र उपलब्ध होते ईं | सामवेद तो पूरा 

का पूरा ऋग्वेद के मन्त्रों से ही बना हुश्रा है | ऋग्वेद एक 

ऋग्वेद ग्रन्थ न होकर एक विशालकाय ग्रन्थसमूइ है । भाषा तथा 

थ की दृष्टि से वैदिक साहित्य में भी यह अनुपम माना 

जाता है । इसके दो प्रकार के विभाग उपलब्ध होते हैंः--( १ ) श्रष्टक, 

अध्याय ओर सूक्त ( २ ) मण्डल, अनुवाक श्रोर सूक्त । पूरा ऋग्वेद श्राठ 

भागों में विमक्त दै जिन्हें 'श्रष्टक? कहते हैं | प्रत्येक भ्रष्टक में आठ अध्याय 

हैं । इस प्रकार पूरे ऋग्वेद में आठ भ्रष्टक अथवा चोसठ अध्याय हे । यह 

"विभाग पाठक्रम के सुभीते के लिये किया गया प्रतीत होता है। दूसरा 

विभाग इससे कहीं श्रधिक ऐतिहासिक तथा महत्मशाली है । इस विभाग में 

-समग्र ऋग्वेद दश खणडों में विभक्त दै जिन्हें "मण्डल? कहते है । मणडल में 

संग्रहीत मन्त्र-समूइ को “सूक्त? कहते हैं । इन सूक्तों के खण्डों को ऋचाएँ 

कहते हैं | ऋग्वेद में सूक्तों की संख्या “खिल सूक्ता? को मिलाकर १०२८ है 
सया मन्त्री को संख्या ११ हजार के लगभग ( अर्थात्‌ ० )है। 
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वेदों को इम लोग ऋषियों के द्वारा 'इष्ट' मानते हैं । ऋषि शब्द का. 
अथ ही देखने वाला दै । यास्क ने ऋषियों को इसलिये मन्त्र का द्रष्टा माना 
है । ऋग्वेद के ऋषिगण भिन्न-भिन्न कुड्म्बों से सम्बद्ध हैं। एक कुल के ऋषियों: 
के द्वारा इष्ट सन्त्रो का संग्रह एक मण्डल में किया गया है| प्रथम मणडल 
ओर दशम मण्डल में तो नाना कुट्म्मों के ऋषियों के मन्त्र हैं परन्तु द्वितीयः 
से लेकर सप्तम तक प्रत्येक में एक ही कुटुम्म के ऋषियों के द्वारा दृष्ट मन्त्रों काः 
संकलन है। इन ऋषियों के नाम क्रमशः इस प्रकार हे--( १) गृत्समद 
( २ ) विश्वामित्र ( ३) वामदेव ( ४ ) अ्रत्रि ( ५ ) भारद्वाज (६) वसिष्ठः 
जो क्रमशः द्वितीय से लेकर ससम मणडल तक से सम्बद्ध हैं। श्रष्टम मण्डल 
में काण्व वंश ओर अ्रङ्किरा गोत्र के ऋषियों के मन्त्र हैँ। नवम मण्डल में 
सोम-विषयक मन्त्रों का ही संकलन है सोम का नाम है “पवमान? अर्थात्‌ 
पवित्र करनेवाला । सोम विषयक होने से ही इस मण्डल का नाम 'पवमान 
मण्डल? है । दशम मण्डल के मन्त्र नाना ऋषिकुलों से सम्बद्ध हैं, इसमें केवल 
देवताओं की स्तुति नहीं है, अपितु अन्य विषयों का भी सन्निवेश है । दुसरे 
से लेकर सातवें मण्डल तक ऋग्वेद सबसे प्राचीन माना जाता है । दशमः 
मण्डल पूरे ऋग्वेद में श्रर्वाचीन माना जाता है । 
कहा गया है कि सामवेद का संकलन उद्गाता ऋत्विक्‌ के निमित्त किया” 
गया है | यज्ञ के अवसर पर लिस देवता के लिए होम किया जाता या, उसे 
बुलाने के लिए उदूगाता उचित स्वर में उस देवता का 
सामवेद स्तुति-मन्त्र गाता था। गायन को साम कहते हैं। ये 
ऋचाशों के ऊपर ही आश्रित हें | ऋचायें ही गाई जाती 
हैं| इसलिये समग्र सामवेद में ऋचायें ही हैं। इनकी संख्या १५४६ हे 
जिनमें केवल ७५ ऋचायें ही स्वतंत्र हें जो ऋकूसंहिता में उपलब्ध नहीं 
होतीं | इसलिए सामवेद की स्वतन्त्र सत्ता नहीं मानी जाती । साम संहिता 
के दो माग हे--( १ ) पूर्वाचिक ( २) उचराचिक । पूर्वाचिक को छुन्दः, 
छुन्द्सी अथवा छुंदसिका कहते हें । विषयानुसार इस खरड की ऋचायें ४ 
भागों में विभक्त की गई इँ- (क) आग्नेय पवे ( अग्नि के विषय में ऋचायें) 
(ख ) ऐन्द्र; ( ग ) पवमान ( सोम-विषयक मन्त्र ) (घ) आरण्यक पव {ˆ 
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दूसरा खण्ड “उत्तराचिंक? के नाम से प्रख्यात है| इसमें विषय के अनुसार कई 
उपखण्ड हें जिसमें इन अनुष्ठानों का निर्देश क्रिया गया है--( १ ) दशरात्र, 
(२) संवत्सर, ( ३ ) ऐकाह, ( ४) अहीन, (५) सत्र, ( ६ ) प्रायश्चित्त 
श्रोर ( ७ ) कछुद्र । साम के गायर्नो में सात स्वरो का प्रयोग किया जाता है। 
संगीत का मूल यहीं उपलब्ध होता है । उस प्राचीनकाल में संगीत की इतनी 
उन्नति भारतीय सभ्यता के उदात्त विकास की सूचना देती है । 

गद्य को “यजु कहते हें । इस वेद में उन गद्य वाक्यों का समूह है 
जिनका उपयोग अध्ययु यज्ञ के अवतर पर किया करता है । यज्ञ का वास्तव 

क्रियात्मक श्रनुष्ठान “श्रध्त्रयु? ही करता है| श्रतः इस वेद 
यज्ुचेद का सम्त्रन्घ यज्ञानुष्ठान के साथ सबसे अधिक है| इसके 
दो भेद हँ--कृष्ण यजुः र शुक्कयजुः । इस नामकरण के 

विषय में एक साम्प्रदायिक कथा पुराणों में दी गई दै । वेदव्यास ने यजुर्वेद 
अपने शिष्य वेशम्पायन को सिखलाया जिन्दोंने इसे याज्ञवल्क्य ऋषि को 
प्राया | किसी कारण गुरु अपने शिष्य से रुष्ट हो गए ओर पठित विद्या को 
उनसे माँगने लगे । याज्ञवल्क्य ने पठित यजुषों को वमन कर दिया । तब 
अन्य शिष्यों ने तित्तिर का रूप धारण कर उन्हें चुंग लिया | यही कृष्णयजुः 
हुआ । उधर याज्ञवल्क्य ने सूयं की आराधना कर नवीन यजुषों को उत्पन्न 
किया | वही हुआ शुक्ल यजुर्वेद । इन दोनों के रूप में महान झन्तर है। 
शुक्कयजुः में केवल मन्त्री का ही संग्रह है जिसमें विनियोगवाक्य नहीं हैं। 
अतः ब्राह्मण से श्रमिश्रित होने के कारण यह "शुक्ल कहा जाता है। परन्तु 
कृष्णयजुवेद में छुन्दोबद्ध मन्त्र तथा गद्यात्मक विनियोगों का मिश्रण है। 
इसी. मिलावट के कारण इसे कृष्णयजुवेद कहते हैं । 

शुक्त यजुवद को संहिता वाजसनेयी संहिता कहलाती है क्योंकि सूर्य ने 
चाली ( घोडे ) का रूप धारण कर इसका उपदेश दिया था। इसमें ४० 
अध्याय हैं जिनकी रचना विशिष्ट यज्ञों को ध्यान में रखकर की गई है। इस 
वेद की दो .प्रधान शाखायें हे-माध्यन्दिन श्रोर काणव । पहली शाखा 
उत्तरीय भारत में उपलब्ध है ओर दूसरी शाखा महाराष्ट्र में मिलती है | इन 
शाखाओं की संहितायें भिन्न हैं; पर भिन्नता अधिक नहीं हे । | 
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कृष्ण यजुर्वेद की भी अनेक शाखायें थीं । आजकल केवल चार शाखायेँ 
प्राप्त हे जिनके अनुसार इस वेद की संहितायें निम्न रूप से हैं-- 

( १ ) तैत्तिरीय संहिता--यही प्रधानतया प्रसिद्ध शाखा है | इसमें 
सात खण्ड हूँ जिन्हें श्रष्टक या खरड कहते हैं। प्रत्येक काण्ड में कतिपय 
अध्याय हैं जिन्हे प्रश्‍न या प्रपाठक कहते हें । ये प्रश्‍न अनेक अनुवाकों में 
विभक्त हैं | 

(२) मैत्रायणी संहिता ) ये दोनों संहितायें तैत्तिरीय से मिलती 

(३ )काठक संहिता :) हैं क्रम में यत्र तत्र अन्तर हैं । 

(४) कठ-कापिष्ठल संहिता--अ्रभी तक केवल आधी ही उप- 
लब्ध हुई है ओर उतनी ही प्रकाशित है ( पंजाब से ) | 

कृष्ण यजुर्वेद में भी यज्ञों का ही वणन है | शुक्त यजु; से अन्तर यही 
है कि इन यज्ञां का क्रम दोनों स्थानों पर भिन्न भिन्न रूप से है | . | 

अथवंवेद में यज्ञमागो का सम्बन्ध बहुत दी कम है। इसमें मारण, 
मोहन, उच्चाटन श्रादि अभिचार-क्रियाओं का विशेष वर्णन है । श्रथव ऋषि 

के द्वारा दृष्ट होने के कारण इसे श्रयव संहिता कहते हँ | 
अथवेवेद्‌ यह संहिता बीस खण्डो में विभक्त है जिन्हें 'कारड? कहते 
हैँ | काणडों के भीतर प्रपाठक; अनुवाक, सूक्त तथा मन्त्र 
का सन्निवेश क्रमशः किया गया दै । इस प्रकार ञ्रयवेवेद में २० काण्ड, ३४ 
प्रपाठक, १११ श्रनुवाक ७३१ सूक्त तथा ५८४६ मन्त्र हे । इनमें लगभग 
बारह सो ऋचायें ऋग्वेद से ली गई हैँ | इस वेद का लगभग छुठाँ भाग गद्य 
में है। आदि के १३ काणडां से मारण मोइनादि क्रियाओं का सम्बन्ध है । 
१४ वें काण्ड में विवाहविषयक मन्त्र हैं। १८ वॉ. काण्ड भाद्ध-विषयक हे 
तथा २० वें काण्ड में सोमयाग का वणुन हे । इन कार्ण्डो के प्राय; समस्त 
मन्त्र ऋग्वेद से लिये गये हैं । 
.. ऋग्वेद में भिन्न भिन्न देवताओं के विषय में स्तुतियाँ है। निरुक्त के 
रचयिता महर्षि यास्क ने स्थान की इष्टि से देवताओं को तीन श्रेणियों में 
विभक्त किया दै--प्रथिवीस्थान, अन्तरिच्स्थान तथा द्युस्यान पृथ्वी 
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में रहने वाले देवताओं में श्रग्नि सबसे बढ़कर हैं। ऋग्वेद के सबसे श्रधिकः 
मन्त्र इसी अग्नि के विषय में हूँ । श्रन्तरिच्च में रहने वाले 

देवता. देवताओं में इन्द्र का स्थान तथा आकाश में रहने वाले 
देवताओं में सूय, सविता या विष्णु श्रादि सौर देवताश्रों 

का स्थान महत्त्वपूर्ण दे । वरुण का स्थान इन देवताओं में बहुत बढ़ा है । 
इस लगत्‌ में जो नियम दिखलाई पड़ता है वह वरुण के फारण है। वे सवज 
हैं, प्राणियों के शुभ श्रौर अशुभ कर्मों के देखनेवाले हैं तथा अनुरूप फलों 
के दाता हैं | इन्द्र संग्राम में आय लोगों को विजय प्रदान करने वाले देवता 
हृ | इन्द्र के हाथ में वज्र रहता है जिठकी सहायता से वे इत्र आदि दानवों 
को मार भगाते हैं ओर शत्रुं के नगरों को छिन्न भिन्न कर देते ह । इन्द्र 
बृष्टि.के देवता ईँ। विष्णु उस सूय के प्रतिनिधि हैं जो सदा क्रियाशील 
रहता है। उन्होंने तीन पर्यो में इस विश्व को नाप डाला है। इसलिये 
- वे “विक्रम” के नाम से प्रसिद्ध हैं। वैदिक देवियों में “उषा? की कल्पना 
कवित्वपूणं है । ऋषियों ने सोने के रथ पर चढ़कर निकलने वाली चम- 
दीली उषा के वर्णन में ऊँची प्रतिमा का परिचय दिया है | वेद के ये ही 


प्रधान देवता है । 

प्राकृतिक दृश्यों को देखकर आय लोगों के हदय में जो कल्पना जगी; 
बही देवता के रूप में वर्णित की गई है । इस प्रकार देवता प्राकृतिक इश्यों 
के ही प्रतिनिधि हैं, परन्तु इतना ही नदीं है। वेदिक ऋषियों ने भिन्न 
आकार धारण करने वाले इस जगत्‌ में सवत्र व्यास एक सचा का पता बहुत 
पहले लगाया था । उसी का नाम श्रात्मा या ईश्वर है। सब देवता लोग 
उसी सवेब्यापी परमात्मा के भिन्न भिन्न प्रतीक हैं* । 





१ निरुक्त ( ७।४।८ )-- माहाभाग्यात्‌ देवतायाः एक एव आत्मा बहुधा 
स्तूयते । पकस्यात्मनोऽन्ये देवाः प्रत्यङ्गानि भवन्ति । 
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ब्राह्मण 


संहिताश्रों के अनन्तर ब्राह्मण ग्रन्थों का समय आता दै । इनका सम्बन्ध 

यज्ञ से हे । वज्ञानु्ठान का विस्तृत वर्णन यहाँ उपलब्ध होता है। साथ ही 
साथ अनेक आख्यान, शब्दों की व्युत्पत्ति तथा प्राचीन राजाशों या ऋषियों 
की कथाएँ यहाँ मिलती है। इस प्रकार अनेक वेदाङ्गो के बीज इन ग्रन्थों सें 
संनिहित हैं । प्रत्येक वेद की शाखा के श्रनुसार ब्राह्मण तया झारणंवक भिन्न. 
भिन्न हैं। इनका संक्षिप्त परिचय इस प्रकार है--ऋग्वेद के दो ब्राह्मण हैं=- 
( १ ) ऐतरेय ओर ( २ ) कोषीतकि जिनमें ऐतरेय नितान्त प्रसिद्ध है ।. 
इसमें ४० अध्याय हैं। पाँच श्रध्यायो का एक समूह पञ्चिका’ कहलाता हे ।' 
इस प्रकार इसमें ८ पश्चिक्नायें हे । कोषीतकि ब्राह्मण में केवल ३० अध्याय 
हैं। ऋग्वेद के दो आरण्यक भी हें--एतरेय आरणयक तथा सांख्यायन - 
आरण्यक । सामवेद से सम्बद्ध बहुत से ब्राह्मण हैं जिनमें “ताण्ड्य' 
ब्राह्मण सबसे श्रेष्ठ है। यह २५ अध्यायों में विभक्त विपुलकाय ग्रंथ हैं 
ओर इसी लिये इसको 'पञ्चबिश” ब्राह्मण भी कहते हैं । कृष्णयजुवेद से-सम्खद्ध 
तैत्तिरीय ब्राह्मण तथा तैत्तिरीय आरण्यक हैं । शुक्ल यजुर्वेद का ब्राह्मण 'शत- 
पथ ब्राह्मण? के नाम से विख्यात है, क्योंकि इसमें सो श्रध्याय हैं। ऋग्वेद 
के अनन्तर यही ग्रंथ विशेष महत्त्वपूर्ण माना जाता है। इसमें यज्ञां का 
बिस्तृत वणंन तो है ही, साथ साथ अनेक प्राचीन आख्यान, व्युत्पचि तथा' 
अनेक सामाजिक बातों का संग्रह है। अथववेद का ब्राह्मण “गोपय ब्राह्मण? 
के नाम से विख्यात है | इसमें केवल दो खण्ड हैं जिनमें पहले में केवल पाँच 
अध्याय हैं, दूसरे में केवल छः | ब्राह्मण साहित्य में गोपथ ब्राह्मण कुछ 
अर्वाचीन माना जाता है । 


३ 
उपनिषद्‌ 


उपनिषद्‌ शब्द उप तथा नि उपसगंक सद्‌ धातु से बना हुआ है । “सद्‌? 
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धातु के तीन अथ होते हे--( १) विशरणरनाश होना ( २) गतिम्प्रास 
होना (३) अवसादन = शिथिल करना । उपनिषद्‌ 
उपनिषद्‌ का मुख्य अथ अध्यात्म विद्या है जिसके अ्रध्ययन 
करने से मुमुक्षु लोगों को श्रविद्या नष्ट हो जाती है; . 
जो विद्या उन्हें ब्रह्म की प्राप्ति करा देती है तथा जिसके अभ्यास से गर्भवास 
आदि नाना प्रकार के दुःख शिथिल हो जाते हें। इस प्रकार उपनिषद्‌ के 
इस अथ में सद्धातु के तीनों अश्न सुसङ्गत होते हैं । उपनिषद्‌ का गौण ग्रथ 
>ब्रह्म-विद्या के प्रतिपादक ग्रंथ. है । वेदिक साहित्य में .उपनिषदों का स्थान 
- सबसे अन्त में आता है । इसी लिये उन्हें 'वेदान्तः भी कहते हैं। 'मुक्तिकोप- 
निषद्‌? में १०८ उपनिषदों के नाम दिये गये हैं जिनमें १० उपनिषद्‌ ऋग्वेद 
से सम्बद्ध हैं, १६ शुक्ल यजुवद से, २२ कृष्ण यजुवद से, १६ सामवेद से 
तथा ३१ श्रथववेद से । परन्तु उपनिषदों की संख्या इससे मी कहीं अधिक 
' इे। इनमें ११ उपनिषद्‌ बहुत ही श्रधिक प्रसिद्ध हैं। इन उपनिषदों के 
नाम है-( १) ईश ( २) केन (३) कठ (४) प्रश्‍न ( ५.) मुण्डक 
( ६) माण्ङ्कक्य ( ७) तैत्तिरीय १ ८) ऐतरेय ( & ) छान्दोग्य ( १० ) 
बृहदारण्यक तथा ( ११ ) श्वेताश्वतर । वेदान्त के प्रसिद्ध श्राचार्यो ने इन सब 
उपनिषदों पर अपने मत को पुष्ट करने के लिये समय-समय पर माष्यों की 
रचना की दै | इन उपनिषदों की रचना शैज्ञी में मी मेद है । कुछ उपनिषद्‌ 
गद्यात्मक हैं, कुछ पद्यात्मक तथा कतिपय गद्यपद्यात्मक उभय हूप। इनके 
रचनाकाल के विषय में भी आलोचकों में बड़ा मतभेद है | इतना तो निश्चित 
ही है कि प्रधान उपनिषदों की रचना बुद्ध के अविर्भाव से बहुत पहले हो 
चुकी यी । छान्दोग्य तथा बृहदारण्यक सब उपनिषदों से अधिक महत्त्वपूर्ण 
तथा प्राचीन स्वीकृत किये ज्ञाते हैं | विषय-वणन को दृष्टि से उपनिषदों का 
अणी-विमाग किया जा सकता हे । कुछ उपनिषदों का प्रतिपाद्य विषय 
वेदान्त दै जिसमें ब्रह्म तथा ्रात्मा के स्वरूप तया परस्पर सम्बन्ध का विवेचन 
है। कुछ योग-विषयक हैं, परन्तु उपनिषदों की महती संख्या विष्णु, शिव 
दया शक्ति की उपासना का प्रतिपादन करती है । 


उपनिषद्‌ भारतीय ग्रध्यात्मशासत्र के देदीप्यमान, रक्त हैँ जिनकी प्रभा पर 
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काल का कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा । ज्यों-ज्यों उनका सूइम अध्ययन किया . 


जाता है, त्यो-त्यो उनका जौहर प्रकट होता जाता है | 
महत्त्व भारतीय महर्षियों ने अपने प्रातिम चक्षु से जिन आध्या- 
त्मिक तत्त्वों का साक्षात्कार किया था उन्हीं का भाण्डार 
उपनिषदों में भरा हुआ है । भारतीय सम्यता को आध्यात्मिकता की ओर 
भुकाने का सारा श्रेय. इन्हीं प्रन्य-रज्ञों को है । श्राज से बहुत पहले जिन 
विदेशी विद्वानों को भारतीय साहित्य के अध्ययन का अवसर मिला है उन्होंने 
उपनिषदों की शतमुख से प्रशंसा की है। १७ वीं शताब्दी--में दाराशिकोह ने 
चुने हुए पचास उपनिषदों का फारसी भाषा सें श्रनुवाद -किया था । इसी 
अनुवाद का लैटिन माषा में अनुवाद फ्रेंच विद्वान्‌ 'श्राँके त्वील दुपेराँ' 
ने किया था । वह श्रनुवाद टूटा-फूटा तथा अधूरा दै | परन्तु इसी को पढ़कर 
प्रतिद्ध जमन दाशनिक शोपेनददोवर ने कहा था कि उपनिषद्‌ मानव मस्तिष्क 
की सबसे ऊंची एवं पूण रचना है ओर मेरे जीवन में इन्दी ग्रन्थों से वास्तव 
शान्ति मिली है | इसीलिये वह विद्वान्‌ अपनी गुरुत्रयी में प्लेटो और कैण्ट 
के साय उपनिषदों को भी स्थान देता है । श्राजकल तो पाश्चात्य जगत्‌ पर 
उपनिषदों का बहुत ही अधिक प्रभाव पड़ा दै । शायद ही कोई सभ्य भाषा 
होगी जिसमें उपनिषदों का ग्रनुवाद न मिलता हो । 
उपनिषद्‌ किसी एक शताब्दी की रचना न होकर अनेक शताब्दियों के 
साहित्यिक प्रयास के फल हे । श्रतः उनमें भिन्न-भिन्न ओर परस्पर विरोधी 
सिद्धान्तो का मिलना कोई अआश्वयजनक बात नहीं है। परन्तु यह विरोध 
केवल ऊपरी है । भीतर प्रवेश करने पर एक तात्विक व्यवस्था मिलती है 
जिसके अनुसार इस जगत्‌ को पहेली को भलीमाँति सुलझाने का मार्ग 
निर्दिष्ट किया गया हे । उपनिषद्‌ के श्रध्यात्मवेत्ता ऋषियों ने इस नाना 
त्मक तथा सदा परिवतनशील घगत्‌ के मूल में विद्यमान रहनेवाले 


शाश्वत पदाथ फो इूँढ निकाला है। इस तत्त्व का नाम ब्रह्म है। 


जीवात्मा एवं ब्रह्म के स्वरूप में किसी प्रकार का भेद नहीं है। 
दोनों एक ही तत्त्व हे । इस श्रमेद के ऊपर उपनिषदों ने खूब जोर 


दिया है । आत्मा नित्य वस्तु है; न कमी वह मरता है, न कमी अवस्था 
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आदि के कारण किसी दोष या विकार को प्राप्त करता है। वह इन्द्रियों 
से भिन्न है ओर मन बुद्धि तथा प्राणों से भी प्रथक दै। उपनिषद्‌ की 
मञ्जु कल्पना के अनुसार यह शरीर रथ है, बुद्धि सारथि है, मन लगाम 
है, इन्द्रियाँ विषयरूपी माग पर ले चलने वाले घोड़े हैं ओर आत्मा 
इस रथ का स्वामी है* | यह आत्मा और ब्रह्म मूलतः एक ही तत्त्व हैं। 
ब्रह्म के दो स्वरूप हैं सगुण ओर निगुण । सगुण रूप में वह इस जगत्‌ 
. को उत्पन्न करता है, स्थितिकाल में इसका प्राण-घारण करता है और प्रलय 
में अपने में लीन कर लेता दै । निगुण रूप ही उसका श्रेष्ठ रूप है। ब्रह्म का 
' प्रतिपादन शब्दों के द्वारा नहीं हो सकता । इसीलिये उपनिषदों ने उसके 
लिये 'नेति नेति? शब्द का प्रयोग किया है | इस व्रह्म का साक्षात्कार उपनि- 
षर्दो का चरम लक्ष्य दै । 

उपनिषद्‌ वास्तव में वह आध्यात्मिक मानसरोवर जिनसे भिन्न-भिन्न 
ज्ञान-सरिताएँ निकल कर इस पुणयभूमि श्ार्यावत्त में मनुष्यमात्र के सांसारिक 
अभ्युदय तया पारलौकिक कल्याण के लिए प्रवाहित होती हैं। हिन्दू दर्शन में 
तीन प्रस्थान ग्रन्थ हैं जो वैदिक घम के अनुसार मागं तथा उसके साधन के 
प्रतिपादक हैं | इस प्रस्यानत्रयी के ग्रन्तगत उपनिषद्‌ ही प्रथम प्रस्थान के 
रूप में ग्रहण किया गया दै । द्वितीय प्रस्थान भगवद्गीता है जो समस्त 
उपनिषद्‌ रूपी धेनुओों का वत्सरूपी पाथ के लिये भगवान्‌ गोपाल कृष्ण के 
द्वारा दुह् हुआ सुघा-पहोदर सारभूत दूध है* । तृतीय प्रस्थान बादरायण 
व्यास के द्वारा रचित ब्रह्मसूत्र है जिसमें विरोधी प्रतीत होनेवाले उपनिषद्‌ के. 
वार्क्यो का समन्वय ओर श्रमिप्राय ब्रह्म में दिखलाया गया है । इस प्रकार 





१ आत्मानं रथिनं विद्धि शरीर रथमेव तु। 
बुद्धि तु सारथिं विद्धि मनः प्रग्रहसेच च ॥ 
इन्प्रियाणि हयानाहुर्विषयान्‌ तेषु गोचरान्‌। 
आत्मेन्द्रियमनोयुक्त॑ भोक्तेत्याहु्मनीषिणः ॥ कठ २३. 
२ सोपनिषदो” गावो दोग्धा गोपालनन्दनः | 
पाथो बत्सः सुधी त्ता दुग्घं गी 
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गीता और ब्रह्म उपनिषदों पर ही आश्रित हैँ | श्रतः उपनिषद्‌ ही भारतीय 
दशन के मूल खोत हैं, इसमें तनिक भी सन्देह नहीं है । इसीलिए नवीन मत 
के संस्थापक श्राचार्यो ने अपने मत को प्रामाणिक तथा श्रक्षुरण सिद्ध करने के 
लिये इन तीनों ग्रन्थ-र्लां पर, विशेषतः उपनिषदों पर, अपने मत के अनुकूल 
व्याख्याग्रन्थों की रचना की है । 


७ 
वेदाङ्ग-साहित्य 


त्राझणकाल के अनन्तर सूत्रकाल का आरम्म होता है । अब इस काल 
में हम श्रुति से हटकर स्मृति में श्राते हें । इन ग्रन्थों की रचना मी बड़ी विल- 
चण है। छोटे-छोटे श्ररप अक्षरो के द्वारा विपुल अर्थों के प्रदशन का उद्योग 
किया गया है | यज्ञयाग का इतना श्रधिक विस्तार हो गया था कि इसे याद 
करने के लिये ऐसे छोटे-छोटे ग्रन्थो की श्रावश्यकता प्रतीत हुई । इस काल में 
जो ग्रन्थ रचे गये वे वेद के श्रथं तथा विषय को समझने के लिये नितान्त 
उपयोगी हैं । इसीलिये इन्हें वेद का अज्ञ या “वेदाङ्ग? कहते हैं जो संख्या में 
छः इँ- शिल्ला, कल्प, व्याकरण, निरुक्त, छन्द तया ज्योतिष । इसमें व्याकरण 
वेद का मुख है, ज्योतिष नेत्र, निरुक्त श्रोत्र, कल्प हाथ, शिक्षा नासिका छन्द 
दोनों पाद* । इस प्रकार. वेदांग का वेद से घनिष्ठ सम्बन्ध है 


(१) शिल्ला- उन ग्रंथों को कहते हैं जिनकी सहायता से वेदों के 
उच्चारण का भन्ती-भाँति ज्ञान प्रास हो जाय। वेदराठ में स्त्ररों का बड़ा 
महत्त है । स्वर में गलती होने के कारण से महान्‌ अनय हो जाता दै। 
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१ छुन्दः पादौ तु वेदस्य हस्तो कल्पोऽह्य पव्यते । 

ज्योतिषामयनं चणुनिरुक्तं श्रोत्रमुच्यते ॥ 

शिक्षा घ्राणं तु वेदस्य सुखं व्याकरणं स्स्॒तम्‌ । 

तस्मात्‌ साङ्गमधीत्यैव ब्रह्मलोके महीयते ॥ 
= पाणिनीय शिक्षा ४१-४२ 
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अतः स्वर को शिक्षा के लिए एक अलग वेदाङ्ग की रचना की गई । प्रत्येक 
वेद को अलग-अलग शिक्षा है । याज्ञवल्क्य शिक्षा शुक्ल यजुवँद की है और 
नारद शिक्षा सामवेद की हे । पाणिनि की बनाई हुई भी एक बहुत अच्छी 
शिक्षा है जो "पाणिनीय शिक्षा? कहलाती हे। | 

(२) छन्द्‌-छन्द का बिना ज्ञान प्रास किये हुए वेदमन्त्रों का टीक- 
ठीक उच्चारण नहीं हो सकता । मन्त्र छुन्छोबद्ध हैं । श्रतः छुन्द का ज्ञान 
नितान्त आवश्यक हे | शोनक विरचित "ऋक्प्रातिशाख्य? के अन्त में छर्न्दो 
का पर्यात विवेचन है । परन्तु इस वेदांग का एकमात्र स्वतन्त्र ग्रंथ 'पिंगल? 
है जो किसी पिंगल नामक श्राचायं के द्वारा रचा गया था। इस ग्रंथ में 
वैदिक तथा लौकिक दोनों प्रकार के छुन्दों का वर्णन मिलता है | 


( ३) निरुक्त इस वेदांग में शब्दों की व्युत्पत्ति दिखलाई गई है | 
वेद के अ्रथ जानने के लिए शब्द-व्युरपत्ति की बड़ी श्रावश्यफता है । आजकल 
केवल एक ही निरुक्त उपलब्ध होता है श्रोर इसके रचयिता महर्षि यास्क हैं । 
बहुत प्राचीन काल से निघण्टु नामक ग्रंथ प्रसिद्ध है जिसमें वेद के कठिन 
शब्दों की क्रमबद्ध तालिका है। इसी ग्रन्थ पर यास्क ने बह विस्तृत भाष्य 
बनाया जो 'निरुक्त? के नाम से प्रसिद्ध है। यास्क का मत है फि समस्त शब्द 
धातुओं से उत्पन्न हुए है अतः उनकी व्युत्पत्ति दिखलाने का प्रयत्न भी इस 

अन्य में किया गया हे । यासक पाणिनि से पहले हुए । अतः इनका समय 
इस्वी से पूव सात सौ वर्ष के लगभग होना चाहिए | 


(३) व्याकरण--इस वेदांग का एकमात्र उद्देश्य वेदों के श्रथ को 
. समझना तथा वेदाथ की रक्षा करना दै । आजकल पाणिनि व्याकरण ही इस 
` वेदांग का एकमात्र प्रतिनिधि है । परन्तु व्याकरण पाणिनि से मी पुराना है। 
पाणिनि ने श्राठ श्रध्यायों में सूजरूप में व्याकरण लिखा, है जो “अष्टाध्यायी” 
के नाम से विख्यात हे । उनके पहले भी गार्य, स्फोटायन, शाकटायन, 
भारद्वाज अदि श्रनेक आचाय थे जिनका उल्लेख पाणिनि ने भ्रष्टाध्यायी में 
किया हे । इनसे भी पहले के "प्रातिशाख्य? नामक ग्रंथ हे जिनमें श्वर और 


छुन्द कें साथ व्याकरण का भी विशेष वणन है । ऐसे ग्रथ प्रत्येक शाखा के 
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शलग अलग थे । श्राजकल ऋग्वेद से सम्बद्ध 'शोनक.प्रातिशाख्य' तथा 
शक्ल यजुः का 'कात्यायन प्रातिशाख्य? विशेष प्रसिद्ध है। श्रन्य वेदों के भी 
_पग्रातिशाख्य मिलते 

( ५) ज्यौतिष-आवेद के अंगों से इसका विशेष महत्व है। वेद 
यज्ञ के प्रतिपादन के लिए ही प्रवृत्त हुए हैं ओर काल के उचित निवेश 
से यज्ञ का सम्बन्ध है । इसीलिए, ज्योतिष को काल का विधायक शास्त्र 
कहते हैं। जो व्यक्ति ज्योतिष को जानता है यह यज्ञ को जानता हे* 
इसका प्रतिनिधि “वेदाङ्ग ज्यौतिष’ है । इसके रचयिता का नाम 'लगघ' 
हे । इसके दो संस्करण उपलब्ध हैं--एक यजुर्वेद से सम्त्रद ओर दूसरा 
ऋग्वेद से सम्त्रद्ध । याजुष ज्योतिष में ४३ श्लोक हैं तथा आच में केवल 
३६ | सामान्यतः श्लोक एक दी प्रकार के हैं। इसके कतिपय श्लोको का 
ग्रथ भी तक ठीक ठीक नहीं लगता । 'सोमाकर' की प्राचीन टीका तथा 
सुधाकर द्विवेदी का नया 'सुघाकर? भाष्य प्रसिद्ध दै ।' 


(६) कल्पस्‌च-त्राह्मण-फाल में यज्ञ-याग का इतना अधिक विस्तार 
हुआ कि उनके यथोचित ज्ञान के लिए कतिपय संचित एवं पूण परिचय 
देनेवाली रचनाओं की आवश्यकता प्रतीत होने लगी । इसी की पूर्ति कल्पसूर्वो 
द्वारा की गई । कल्पसूत्र दो प्रकार के ईं--भोतसूत्र तथा स्मातसूत्र | स्मात- 
सूत्रों के दो मेद ई- गह्यधूत्र तथा घमंसूत्र । औत शाब्द का श्रथ है श्रुति 
( वेद ) से सम्बद्ध यज्ञ-याग । श्रतः भ्रौतसूत्नों में तीन प्रकार के अग्नियों 
( आ्राहवनीय, गाहंपत्य, दक्षिणाग्नि ) के आधान, अमिहोत्र, दश तथा पूण- 
सास नामक इष्टियाँ, पशुयाग; विशेषतः भिन्न प्रकार के सोमयागों का वणुन 
किया गया है । श्रौतसूत्रों में इस प्रकार भारतीय याग-पद्धति का मूलस्वरूफ . 
जानने के लिए सबसे प्राचीन तथा पर्याप्त सामप्री है | ण्ह्यसूत्रों में उन अनु: _ 
छान, आचार तथा यागो का वणुन है जिसका करना प्रस्येक हिन्दू णहस्थ के | 


१ चेदा हि यज्ञा्थमभिप्रवृत्ताः कालानुपूर्वा विद्विताश्च यज्ञाः। 
तस्मादिदं कालविधानशास्नं यो ज्योतिषं वेद स वेद यज्ञान्‌ ॥ 
आच ज्यौतिष श्लो० ३६॥ 
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लिए आवश्यक है । विशेषतः षोडश संस्कारों का वर्णन ग्ह्मसूरत्रो में बडे 
विस्तार से है जिनमें उपनयन तथा विवाह का वर्णन बडे ही साङ्गोपाङ्ग रूप 
में किया गया हे | इन ग्रन्थों के अध्ययन करने से प्राचीन भारतीय समान के 
घरेलू आचार-विचार का, भिन्न भिन्न प्रान्तों के रीति-रिवाज का परिचय पूण 
रूप से हो जाता हे | पश्चिमी जातियों में से ग्रीक और रोमन लोग काफी 
पुराने हैं । उनका साहित्य भी कम विशाल या व्यापक नहीं है, परन्तु उनके 
यहाँ भी ऐसी रचना बहुत ही कम हैं जिनसे उनके रहन-सहन का प्रामाणिक 
परिचय प्राप्त हो सके । इस प्रकार शहसूत्रों का उपयोग हमारे ही लिए नहीं 
है प्रत्युत समाबशास्र तथा जातिशास्त्र ( एयनोलॉजी ) के प्रत्येक विद्वान के 
लिए है । ग्ह्यवूर्चो के साथ धमंसूत्र भी सम्बद्ध हैं। इन सूत्रों में धार्मिक 
नियमों, प्रजा के तथा राजा के कतंब्य और अधिकार का पूरा पूरा वर्णन 
मिलता है। साथ ही साथ चारों वर्ण ( ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्र ) तथा 
चारों ्राश्रम ( ब्रह्मचय, गाहस्थ्य, वानप्रस्थ, संन्यास ) के घर्म या कर्त्तव्यों 
का पूण वणन किया गया हे । इन्हीं धमधूर्जो से श्रागे चलकर स्मृतियो को 
उत्पत्ति हुई जिनकी व्यवस्था आज भी हमारे लिए मान्य है। शुल्वलूच 
भी कल्पसूज के हो अङ्ग हें । उनका साचात्‌ सम्बन्ध श्रोतसूत्रौ से है । शुल्व 
का श्रय हे मापसूत्र श्रर्थात्‌ नापने का डोरा | नाम के श्रनुरूप शुल्व सूत्रों में 
वेदियों का नापना, उनके लिए स्थान चुनना तथा उनकी रचना आदि विषयों 
का विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया गया है । ये सूत्र भारतीय ज्यामिति के 
प्राचीन ग्रन्थ हैं । इतना ही नहीं, निस सिद्धान्त के आविष्कार करने का श्रेय 
पाश्चात्य विद्वान्‌ ग्रीस के प्रसिद्ध दाशेनिक पाइथेगोरस फो देते है उसकी 
स्थापना उनसे सैकड़ों वष पहले इन शुठ्बसून्नों में प्रमाणपुरःसर की गई है । 
ऋग्वेद के कल्पसूज इँ--शआश्वलायन शरोर सांख्यायन । दोनों कल्पवूत्रों 
* में भोतसूत्र तथा गह्मसूत्र दोनों सम्मिलित हैं | शुक्लयजुर्वेद के कल्पसूत्र हैं-- 
"कात्यायन श्रौतसूत्र, पारस्करणह्मपूत्र ओर कात्यायन शुल्व ूत्र | कृष्ण यजुर्वेद 
की बौधायन ओर ’पस्तम्त्र शाखा में जो कल्पसूत्र उपलब्ध होते हैं उन्हे 
हम समग्र तथा महत्त्वपूर्ण कह सकते हैं क्योंकि उनमें औत, गह्म, धर्म और 
'शुल्वसून्र--चारों पूणरूप से पाये जाते हैं। इनमें परस्पर इतना अधिक 
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सम्बन्ध है कि यदि हम इन्हें एक ही ग्रन्य के भिन्न: हे 
ese ह एक ही ग्न्य के भिन्न-भिन्न खण्ड कहें, तो कोई 
सामवेद से सम्बद्ध कल्प पूत्र ई--लाट्यायन और द्राह्यायन के श्रौत- 
सूत्र तथा जैमिनि शाखा से सम्बद्ध जैमिनीय भौतसूत्र और जैमिनि गृह्यसूत्र 
गोभिल ओर खादिर के गद्यसूत्र | सामवेद के ही श्रन्तगंत 'श्रापैय कय? की 
भी गणना की जाती है। इसका दूसरा नाम मशककल्पसूत्र है जिसमें | साम 
के गायनों के भिन्न भिन्न रागों तया लर्यो का वर्णन हे । यह सूत्र पञ्चविंश 
ब्राह्मण के साथ सम्बद्ध दै र लाट्यायन श्रौतसूच से मी प्राचीन प्रतीत 
होता है । अ्रथवंवेद के कल्पसूत्र के श्रन्तर्गंत दो अन्य उपलब्ध हैं--( १ ) 
वेतान श्रौतसूच ( जो विशेष प्राचीन नहीं माना जाता ) तथा ( २ ) कौशिक 
सूत्र ( जो गह्मसूत्र होते हुए भी श्रथवंवेद में वशित अ्रमिचारों से सम्बद्ध 
नाना प्रकार के अनुष्ठानों का विस्तृत विवेचन प्रस्तुत करता है ) प्राचीन 
भारत के श्रमिचारों को जानने के लिए इससे अधिक उपयोगी कोई श्रन्य 
अन्य उपलब्ध नहीं है । | 
अलनुक्रमणी--त्रेदांगसाहित्य के ही ग्रंतगंत उन श्रनुक्रमणियों का 
उल्लेख श्रावश्यक है जिनकी रचना वेदों की रक्षा तथा वेदार्थ की मीमांसा के 
लिए की गई है । रार्पानुक्रमणी में ऋग्वेद के मंत्रों के द्रष्टा ऋषियों के नाम 
मन्त्रक्रम से दिये गये हें । छन्दोऽनुक्रमणी में ऋग्वेद में प्रयुक्त छुन्दों का 
क्रमशः वणुन हैं| देवतानुक्रमणी में ऋग्वेद के देवताश्रों का मंत्रक्रम से खूब 
विस्तृत विवेचन है । शौनक का “बृहद्देवता? मी इस विषय का एक प्रामाणिक 
तथा उपादेय ग्रंथ है जिसमें ऋग्वेद के देवताश्रों का क्रमशः वर्णन तो है ही, 
साथ ही साथ उनसे सम्बद्ध श्रनेक प्राचीन अआख्यानो तथा कथानको का भी 
अत्यंत उपादेय रोर रोचक विवरण यहाँ मिलता है। कात्यायन की 'सर्वानु- 
क्रमणी? भी इस विषय को प्रसिद्ध पुस्तक है जिसपर “षडगुरुशिष्य” का भाष्य 
( द्वादश शतक ) श्रत्यंत उपयोगी तथा प्रसिद्ध है। इस ग्रंथ में अनेक अनु- 
क्रमणियौं में श्राये हुए विषयों का संक्षिप्त विवेचन है। इस प्रकार वेद तया 
> थ्‌ के रक्षा के लिए श्रनुक्रमणी-साहित्य की रचना पिछुली शतान्दियों 
में की गई । 
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इस प्रसंग में हम उस विद्वान को नहीं भुला सकते जिनके भाष्यों की 
सहायता से ही हम वेद के विषम दुग में प्रवेश पा सके हँ। वेद की भाषा, 
उसकी शब्दावली, उसकी नवीन रूपकमयी कल्पना आदि इतनी विचित्र है 
कि बिना सायण की व्याख्या का श्रध्ययन किये इन्हें जान लेना नितान्त 
दुष्कर है । ये सायणाचायं१ विजयनगर राज्य के संस्थापक महाराज बुक्क 
प्रथम ( ११५०-७६ ई०) तथा उनके उचराधिकारी महाराज हरिहर 
( १३७९-६६ ई० ) के राज्यकाल में दक्षिण भारत में उत्पन्न हुए थे । इन्द 
राजाओं की छत्रछाया में इन्होंने अपने भाष्यो की रचना की है । सायण के 
भाष्य ऋग्वेद, तैत्तिरीय संहिता, काण्व संहिता, साम संहिता, अथवसंहिता-- 
अर्थात्‌ माध्यन्दिन संहिता को छोड़कर समग्र संदिताश्रों पर है । ब्राह्मण 
साहित्य में ऐतरेय ब्राह्मण तथा ऐतरेय ्रारण्यक, तैत्तिरीय ब्राह्मण ओर 
श्रण्यक) पंचविंश ब्राह्मण जैसे महत्त्वपूर्ण ग्रंथों पर भी इनके भाष्य विद्य- 
मान हैं | 


4 


वेदों का रचनाकाल 


वेदों के निर्माणकाल का यथातथ्य निर्णय करना नितांत दुष्कर काय है । 
विद्वानों की गहरी छानबीन करने पर भी यह प्रश्न आज भी इदमित्यं रूप से 
निणीत नहीं हो पाया है श्रौर न भविष्य में ही निर्णय की कोई सम्भावना 
है | भारतीय दृष्टि से वेद अपौरुषेय हैं, नित्य हैं, कालातीत हैं ऑर इसीलिए 
उनकी रचना के काल--निरूपण का अवसर ही नहीं भ्राता, परन्तु पश्चिमी 
विद्वानों में इस प्रश्‍न की विवेचना में पर्यात्त मतमेद इष्टिगोचर होता है । 


१ सायणाचार्य के विशेष विवरण के लिए देखिए--बलदेव' उपाध्याय 
रचित'आचाय साथण और माघवः'प० 7१०१ १४ । प्र० साहित्य संमेलन,्रयाण 
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डा० सैक्समूलर का सत-- 

सबसे पहिले २८५६ ई में प्रोफेसर सैक्समूलर ने इस प्रश्‍न के निर्ण 
का प्रथम प्रयास किया । उनकी दृष्टि में ऋग्वेद की रचना १२०० विक्रमपूर्व 
म॑ सम्पन्न हुई थी | बुद्ध-घम के उदय से पहिले ब्राह्मण ग्रंथो का निर्माण हो 
चुका था, क्योंकि ब्राह्मणों तथा भौतसूत्रौ में विस्तृत रूप से वर्णित याग- 
विधान बुद्ध की तीदण आलोचनाश्रों का प्रधान विषय था और उपनिषदों में 
विवेचित अनेक अध्यात्मतत्व उनके लिए सवथा ग्राह्य थे | वैदिक साहित्य की 
वुद्ध-धम के उदय से पूवमाविता को हढ़ आधार-शिला मानकर मैक्समूलर ने 
अपना सिद्धान्त निर्णीत तथा पुष्ट किया है। उन्होंने वैदिक युग को चार 
कालविमागो में विभक्त किया है--छुन्दःकाल, मन्त्रकाल, ब्राह्मणकाल तथा 
सुघकाल ओर प्रत्येक युग की विचार घारा के उदय तथा ग्रंथ-निर्माण के लिए 
उन्होंने २०० वर्षों का काल माना है। अतः बुद्ध के प्रथम होने से सूत्रकाल 
का प्रारम्भ ६०० विक्रम-पूवं माना गया है । इस काल में औत ( कात्यायन, 
आपस्तम्त्र आदि ) तथा ग्रइसू्नो की निर्मिति प्रधानरूपेण अंगीकृत की जाती 
है | इसके.पूव ब्राह्मणकाल था जिसमें भिन्न-भिन्न ब्राह्मण अंथों की रचना, 
यागानुष्ठान का विपुलीकरण, उपनिषदों के श्राध्यात्मिक सिद्धान्तों का विवेचन 
आदि सम्पन्न हुआ । इसके विकास के लिये ८०० वि. पू.--६०० वि. पू. तक 
दो सो सालों का काल उन्होंने माना है । इससे पूर्ववर्ती मन्त्रयुग के लिए 
जिसमें मन्त्रों का याग-विधान की दृष्टि से चार विभिन्न संहिताओं में संकलन. 
किया गया; १००० वि. पू. से लेकर ८०० वि. पू. का समय स्वीकृत किया 
गया है | इससे भी पूर्ववर्ती कल्पना तथा रचना की दृष्टि से नितान्त श्लाघ- 
नीय युग--छुन्दशकाल--था जिसमें ऋषियों ने अपनी नवनवोन्मोषशालिनी 
प्रतिभा के बल पर श्रथगौरव से भरे हुए मन्त्रों की रचना की थी । मैक्समूलर 
के हिसाब से-यही-मोलिकता का युग था, कमनीय कल्पनां का यही काल 
या जिसके लिए १२००-१००० वि, पू. का-काल-उन्होने माना है। ऋग्वेद 
का यही काल है | श्रतः बुद्ध के जन्म से पीछे-इउ्ते-हरते-इम ऋग्वेद के काल 
तक सुगमता से पहुँच जाते हैं । इस मत के अनुसार ऋग्वेद की रचना श्राळ 
से लगमग ३२०० वर्ष पूव की गई यी । है 
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किसी प्रतिष्ठित विद्वान की {चलाई कल्पना, चाहे वह ग्रत्वन्त निराधार 
“ही क्यों न हो, जब एक बार चल निकलती है, तत्र विन्ध्य की बरसाती नदियों 
की घारा की तरह रोके नहीं रकती । वह अपने सामने सत्र प्रकार की विम्न- 
-बाघार्य्रो को, प्रबल विरोधों को, दूर हटाती सरकती हुई चली ही जाती दे । 
टीक यही घटना इस कल्पना के साथ भी घटी । सैक्समूलर ने जिते एक 
“सामान्य सम्भावना के रूप में श्रग्रसर किया था, उसे ही उनका सिक्का मानने 
वाले लोगों ने एक मान्य वैज्ञानिक तथ्य के रूप में ग्रहण कर लिया परन्तु 
तीस बरस पीछे १८८९ ई० भौतिक घर्म शीपंक् अपनी जिफोड व्याख्यान- 
माला के अवसर पर उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कहा कि इस भूतल पर कोई भी 
शक्ति ऐसी नहीं है जो कभी निश्चय कर सके कि वैदिक मन्त्रों की रचना 
१००० या १५०० या २००० या ३००० वि. पू. मेंकी गई हो। इसकी 
पुष्टि में इतना ही उन्होंने माना कि ऋग्वेद की यही पिछली सीमा है जिसके 
"पीछे ऋग्वेद का काल कथमपि नहीं लाया जा सकता । परन्तु इसकी ओर 
'किसी ने ध्यान नहीं दिया कि भाषा तथा विचारों के विकास के लिए दो सौ 
वर्षौ का काल नितान्त काल्यनिक, श्रपर्या्त तथा अनुचित है । 


चेद मै उयोतिष-तरव 


वेदों की संहिता तथा ब्राह्मणों में निर्दिष्ट ज्योतिष सम्बन्धी सूचनाओं का 
'अनुशीलन कर लोकमान्य बाल गंगाधर तिलक तथा जर्मनी के विख्यात 
' विद्वान्‌ डा० याकोबी ने वेदों का काल विक्रमपूच चार सहल वर्ष निश्चित 
“किया है । उनके प्रमाणों को समझने के लिए ज्योतिष-सम्बन्धी सामान्य 
तथ्यो से परिचय नितान्त आवश्यक है । 
पाठक जानते हैं कि एक वर्ष के अन्दर ६ ऋतुयें होती हें--त्रधून्त, 
ष्म, वर्षा, शरद, हेमन्त तथा शिशिर । इन ऋतुओं का आविर्भाव 
'सूय के संक्रमण पर निर्भर रहता है । यह बात सुविख्यात है कि प्राचीन 
“काल से लेकर श्राजकल ऋतुयें पीछे हटती चली जा रही हैं श्रर्थात्‌ प्राचीन 
“काल में जिस नचत्र के साथ जिस ऋतु का उदय होता था, आज वही ऋठ 
उस नक्षत्र से..पूर्ववुर्ती नक्षत्र के समय आफर उपस्थित होती है । प्राचीन 
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कालः में वसन्त से. वर्ष का. प्रारम्भ माना जाता था | इसीलिए बसन्त. 
भगवान्‌ की विभूति माना जाता है--“ऋतूनां कुसुमाकर;!--गीता | श्राजकल 
“बसन्त सम्पात? ( वनल इक्विनाक्स ) मीन की संक्रान्ति से आरम्भ होता 
है ओर यह संक्रान्ति पूर्वाभाद्रपद नक्षत्र के चतुर्थ चरण से आरम्म होती हें, . 
परन्तु यह स्थिति धीरे धीरे नक्षत्रों के एक के बाद एफ के पीछे हटने से 
हुई है । किसी सयय वसन्त सम्पात उत्तरा भाद्रपद, रेवती, अश्विनी, मरणी 
कृत्तिका, रोहिणी, सृगशिरा आदि नक्षत्रों में था जहाँ से यह क्रमशः पीछे. 
हटता हुआ आज वतमान स्थिति पर पहुँच पाया है। नचत्रो के पीछे हटने 
से ऋतु-परिवतन तब लक्ष्य में भली माँति आने लगता है जत्र वह एक मास. 
पीछे हट जाता है। सूर्य के संक्रमण वृत्त को २७ नचुत्रों में भारतीय: 
ज्योतिषियों ने विभक्त कर रखा है। पूरा संक्रमण वृत्त ३६० अंशों का है। 
अतः प्रत्येक नक्षत्र ( २६०--२७ )=१३३ अंशों का एक चाप बनाता है ।. 
संक्रमण बिंदु को एक अंश पीछे हटने में ७२ वर्ष लगते हैं । ञ्तः पूरे एक 
नक्षत्र पीछे हटने के वास्ते ( ७२५१३३ ) ६६० वर्षों का महान्‌ काल 
लगता है | आ्राजकल वसन्त सम्पात पूर्वाभाद्रपद के चतुर्थ चरण में पड़ता है. 
अर्थात्‌ जब वह कृत्तिका नक्षत्र में पड़ता था, तब से लेकर आजतक वह 
लगभग साढ़े चार नक्षत्र पीछे इट आया है | ग्रतः ज्योतिष गणना के आधार 
पर कृत्तिका नक्षत्र में वसन्त-सम्पात का काल ग्राज से (६७२ ७ ४३८ 
४३३२ ) लगभग साढ़े चार हजार वष पहले था अर्थात्‌ २५०० वि० पू० के 
समय ज्योतिष की यह घटना सम्मवतः मोटे तौर पर घटी होगी । | 
वैदिक संहिताओं तथा ब्राह्मणों में श्रनेक स्थलों पर ऋतुसूचक तथा 
नक्षत्र निदेशक वणर्नो का प्राचुर्यं पाया जाता है। महाराष्ट्र के विख्यात 
ज्योतिविद्‌ पण्डित शंकर बालकृष्ण दीक्षित ने शतपथ ब्राह्मण से एक महत्त्व- 
पूण भ्रंश खोज निकाला है जिवते उस ग्रंथ के रचनाकाल के विषय पर 
पर्यास प्रकाश पड़ता है | इस वाक्य में कृत्तिकाश्रों के ठीक पूर्वीय बिन्दु पर 
उदय लेने का वणन हे जहाँ से वे तनिक भी च्युत नहीं होतीं $-- ु 
एक दे चीणी चत्वारि वा अन्यानि नक्तत्राणि, अथेता एक भूयिष्ठा: 
यत्‌ कत्तिकास्तद्‌ भूमानमेव पतदुपेति तस्मात्त इत्तिकास्वादघीत ।. 
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यता हवैप्राच्ये दिशो न च्यवन्ते, सर्वाणि ह वा अन्यानि नक्षत्राणि 
ग्राच्ये दिशश्च्यवन्ते ( शतपथ २१५० ) । 
आजकल ये पूर्वीयबिन्दु से कुछ उत्तर ओर हटकर उदय लेती हैं | 
अतः दीक्षित जी की गणना के अनुसार ऐसी ग्रहृस्थिति २००० वि० पू० 
में हुई होगी शतपथ का निर्माणकाल माना जा सकता है। तैत्तिरीय 
संहिता निसमें कृत्तिका तथा अन्य नक्तत्रों का वर्णन है निश्चयपृवक 
शतपथ से प्राचीन है। ऋग्वेद तैचिरीय से भी पुराना है। अ्रत्र यदि 
येक के लिए ,२५० वष का अन्तर मानलें तो ऋग्वेद का समय 
4०० वि० पू० में इघर का कभी नहीं हो सकता । अतः दोक्षितबी के 
मत में ऋग्वेद आज से लगभग ५५०० ( साढ़े पाँच हजार ) वष नियमतः 
पुराना सिद्ध हो जाता है) । 


ज्ोकमान्य-तिलक का मत 


लोकमान्य की विवेचना के अनुसार यह समय ओर भी पूववर्ती होना 
चाहिए | ऋग्वेद का गाढ़ श्रनुशीलन कर उन्होंने मृगशिरा नक्षत्र में वसंत- 
सम्पात होने के श्रनेक निर्देशों को एकत्र किया । तैचिरीय संहिता का कहना 
है कि 'फाल्णुनी पूर्णिमा वर्ष का मुख है?। तिलकजी ने इस कथन का 
स्वारस्य दिखलाया है । यदि पूर्ण चन्द्रमा फाल्गुनी नक्षत्र में या, तो सूय 
अवश्यमेव मृगशिरा में रहेगा जब वसन्त सम्पात भी होगा । ऋग्वेद के भीतर 
ही अनेक श्राख्यायिकाये इस ग्रहस्थिति की सूचना देनेवाली हैँ । मृगशिरा की 
आकाश-स्थिति का निर्देश अनेक मन्त्रों तथा आख्यानों में पूणतया अ्रभिष्यक्त 
किया गया है जिसकी एक कलक कालिदास ने श्रभिज्ञानशाकुन्तल के श्रारम्भ 
में ही “मृगानुसारिणं साक्षात्‌ पश्यामीव पिनाकिनम्‌? में उपमा के द्वारा दे 
दी है । मृगशिरा में वसन्त का समय कृत्तिका वाले समय से लगभग २००० 
वर्ष पूव श्रवश्य होगा, क्योंकि मृगशिरा से कृतिका तक पीछे हटने में उसे दो 
नक्तत्रों को पार करना होगा ( ६७२%२-१९४४ ) अतः जिन मर्न्वो में 


१ शंकर बालकृष्ण दीच्चित- ज्योतिष शाखा का इतिहास ( मराठी तथा 
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मृगशिरा के वसंत-सम्पात का उल्लेख किया गया है; उनका मोटे तौर से 
( २५००+-१६४४ ) ४५०० वि० पू० होना न्याय्य है | तिलकजी के अनुसार 
“वसन्त सम्पात’ के मृगशीष से भी आगे पुनवसु नचत्र में होने का भी यथेष्ट 
संकेत ऋग्वेद में मिलते हैं ।१ 

अदिति के देवमाता कहलाने का भी यही रहस्य है। पुनबंसु नक्षत्र की 
देवता ग्रदिति है | अतः अदिति को देवजननी कहने का स्वारस्य यही है 
कि पुनवसु नक्षत्र में वसन्त--संपात होने से वर्ष. तथा देवयान का आरंभ इसी 
काल से माना जाता था पुनवसु ही उस समय नक्षत्र था । पुनर्वसु में सूर्य 
के संक्रमण होते ही देवताओं के पवित्र काले ( उत्तरायण-देवयान ) का 
आरम्भ होता था । यह काल दो नक्षत्र आगे हटकर होने के कारण मृगशिरा 
वाले समय से लगभग २००० वषं अ्रवश्य पहले होगा श्रर्थात्‌ तिलक जी के 
अनुसार यही अदिति-युग भारतीय संस्कृति का प्राचीनतम युग है। यह युग 
६०००-४००० वि० पू० तक माना जा सकता है। इस काल की स्मृति 
किसी मी श्रन्य आय संस्कृति में उपलब्ध नहीं होती । न तो ग्रीक लोगों की 
ही सभ्यता में, न पारसियों के घमग्रन्यों में इस सुदूर श्रतीत की कलक दीख 
पड़ती है। डाक्टर याकोबी इतना दूर जाना उचित नहीं मानते । उन्होने 
गह्मसूत्रों में उल्लिखित भ्रुवदर्शन के आधार पर स्वतंत्र रूप से वेदों का समय 
विक्रमपूव चतुय सहस्राब्दी माना है3 । 

इस प्रकार लोकमान्य ने समग्र वेदिककाल को चार युगो में विभक्त 
किया इै;-- | 

(१) अदिति काल ( ६०००-४००० वि० पू० ) इस सुदुर 





१ दृष्ट्य तिलकजी का “ओरायन? नामक ग्रन्थ । 
२ दुखो यमोऽनलो ब्रह्मा चन्द्रो रुद्रोऽदितिगुरुः । 
ज्र कट *""क्रमाननक्षतत्र--देवताः ॥ 
लघुसंग्रह श्‍लो० ६१-६३ 
३ इनके मत के लिए द्रष्टव्य डा० चिन्टरनित्स--हिस्टरी आफ इण्डियन 
लिटरेचर, प्रथम भाग, पृष्ठ २६६-२६७ । 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri . 


४८ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


प्राचीन-काल में उपास्य देयताश्रों के नाम, गुण तथा मुख्य चरित के 
वणन करनेवाले निविदो ( योगसम्बन्धी विधिवाक्यों ) की रचना कुछ गद्य 
में ओर कुछ पद्य में की गई तया ञ्रनुडान के ्रवसर पर उनका प्रयोग किया 
जाता था | 

(२) सृगशिरा काल ( लगमग ४०००-२५०० वि० पू० ) श्राय 
सभ्यता के इतिहास में नितान्त महत्वशाली युग यही था, जब्र ऋग्वेद के 
अधिकांश मन्त्रों का निर्माण किया गया | रचना की दृष्टि से यह युग विशेषतः 
क्रियाशील या । 

( ३) कृत्तिका काल (लगभग २५००-१४०० वि० पू०) इस काल में 
तैचिरीय संहिता तथा शतपथ आदि अनेक प्राचीन ब्राह्मणों का निर्माण संपन्न 
हुआ । वेदांग ज्योतिष की रचना इस युग के अन्तिम भाग में की गई; 
क्योंकि इसमें सूय ओर चन्द्रमा के श्रविश के ्रादि में उत्तर ओर घूम जाने 
का वणन मिलता है* और यह घटना १४०० वि० पू० के ग्रास पास गणित 
के श्राधार पर श्रंगीकृत की गई है । 

(४) अन्तिमकाल ( १४००-५०० वि० पू० ) एक हजार वर्षों के 
अन्दर भौतसूजञ, गह्मसूत्र, दशन सूत्रों की रचना हुई ओर बुद्धघमे का उदय 
बैदिक घम की प्रतिक्रिया के रूप में इसके श्रन्तिम भाग में हुश्रा । 

नवीन अअन्वेषणों से इस काल की पुष्टि भी हो रद्दी है । सन्‌ १६०७ ई० 
में डाक्टर हूगो विकंलर ने एशिया माइनर ( वतमान टकी ) के “बोघाजको इ” 
नामक स्थान में खुदाई कर एक प्राचीन शिलालेख की प्राप्ति की । यह हमारे 
विषय के समर्थन में एक नितान्त महत्त्वपूर्ण प्रमाण माना जाता है । पश्चिमा 
एशिया के इस खण्ड में कभी दो प्राचीन जातियों का निवास था--एक का 





१ पद्यते श्रविष्टादौ सूर्याचन्प्रमसाचुद्क्‌ 
सापाधें दक्तिणाकस्तु माघ श्रावणयोः सदा । ६ । 
` ऋग्वेद ज्यो० 
इसकी मीमांसा के लिए द्रष्टव्य गीतारहस्य ए० ५४६; 
वैय हिस्ट्री (आफ तैडिक बिहरन १,३६3 
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नाम था “दिचिति? ओर दूसरे का 'मितानि' । इंटो पर खुदे इन लेखों से 
पता -चलता हे कि इन दोनों जातियों के राजाओं ने अपने पारस्परिक कलह ' 
के निवारण के लिए आपस में संधि की जिसमें संधि के संरक्षक रूप में दोनों 
जातियों के देवताश्रों की श्रम्ययना की गई दै । इन संरक्षक देवों की सूची सें. 
अनेक बाबुल देशीय तथा हित्तिति जाति के देवताओं के अतिरिक्त मितानि 
जाति के देवों में मित्र, वरुण, इंद्र तथा नासत्यो ( श्रश्चिनौ ) का नाम उप- 
लब्ध होता है । मितानि नरेश का नाम “मत्तिउजाः था ओर हित्तिति राज्ञा. 
को विलक्षण संज्ञा थी “सुव्बिलुलिउमा' | दोनों में कमी घनघोर युद्ध हुआ था 
जिसके विराम के अवसर पर मितानि नरेश ने अपने शत्रु राजा की पुत्री के- 
साथ विवाह कर अपनी नवीन मैत्री के ऊपर मानो मुहर लगा दी। इसी; 
समय को पूर्वोक्त संधि है जिसमें चार वैदिक देवताश्रों के नाम मिलते हैं | 
अ्त्र प्रश्‍न है कि मितानि जाति के देवताओं में वरुण इंद्र आदि देवों का 
नास क्याँकर सम्मिलित किया जाता है? उत्तर में यूरोपीय विद्वानों ने विल- 
चण कल्पनाश्रों की लड़ी लगा दी है। इन प्रश्नों का न्याय्य उत्तर यही है 
कि मितानि जाति भारतीय वैदिक श्रार्या की एक शाखा थी जो भारत से 
पश्चिमी एशिया में आकर बस गई थी या वैदिक धस को मानने वाली एक 
आय जाति थी। उस प्राचीन काल में पश्चिमी एशिया तथा भारत का परस्पर 
सम्बंध अवश्यमेव ऐतिहासिक प्रमाणों पर सिद्ध किया जा सकता है | वरुण 
मित्र, आदि चारों देवताश्रों का जिस प्रकार एक साथ निर्देश किया गया है 
उससे इनके “वैदिक देवता? होने में तनिक मी संदेह नहीं है । “इन्द्र! को तो 
पाश्चात्य विद्वान्‌ भी श्रार्यावत में ही उद्मावित आर्यों का प्रधान सहायक 
देवता मानते है । 
इस शिलालेख का समय १४०७ विक्रमी पूवं हे । इसका अथं यह है कि 
इस समय से बहुत पहिले श्रार्या ने श्रार्यावत में अपने वैदिक घर्म तथा 
वैदिक देवतांश्रों की कल्पना पूर्ण कर रखी थी। आयो की कोई शाखा 
पश्चिमी एशिया में भारतवर्ष से आकर बस गई और यहीं पर उन्होंने अपने 
देवता तथा धम का प्रचुर प्रचार किया । बहुत सम्भव है कि वैदिक देवताओं 
को मान्य तथा पूज्य मानने वाली यह मितानि जाति भी वैदिक आयो की 
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इसी शाखा के ग्रंतभुक्त थी । इस प्रकार आजकल पाश्चात्य विद्वान्‌ भी वेदो 
का प्राचीनतम काल विक्रम पूव २०००-२५०० तक मानने लगे हँ, परंतु 
वेदों में उल्लिखित ज्योतिष सम्बंधी बातों की युक्तियुक्तता तथा उनके आधार 
पर निर्णीत काल-गणना में श्रब पाश्चात्य विद्वानों को मी विश्वास होने लगा 
है। अतः तिलकजी के पूणनिर्दिष्ट सिद्धांत को ही हम इस विषय में मान्य 
तथा प्रामाणिक मानते इं | डा० अ्रविनाशचंद्र दास ने वेदों में निर्दिष्ट 
अनेक “भूगम शास्त्र सम्बंधी तथ्यों, विशेषतः श्रार्याबतं के चःरों ओर चतुः 
समुद्रो की स्थिति, के श्राधार पर वेदों का समय २५ हजार वर्ष पूर्व माना 
है। श्रत्यंत प्राचीनकाल के पोषक इस सिद्धांत पर विद्वानों की विशेष आस्था 


नहीं है ।१ 


( ६ ) पुराण 


इतिहासपुराणाथ्या वेदं समुगहयेत्‌ । 

विभेत्यल्पश्नृतादू वेदो मामयं प्रहरिष्यति ॥ 
भारतीय साहित्य में पुराणों का विशेष महत्त्व हे । भारतीय सभ्यता तथा 
संस्कृति को साधारण जनता में प्रचारित करने का श्रेय इन्हीं पुराणों को है । 
आज मी हिंदू धम के मूलाधार ये पुराण ही हूँ। परंतु बड़े दुःख के साथ 
लिखना पड़ता है कि आजकल पाश्चात्य शिक्षा में दीक्षित भारतीय विद्वानों 
की इष्टि इन पुराणों के प्रति बड़ी उपेक्षापूर्ण है वे ज्ञान के इन भंडार पुराणों 
को गप्प से अधिक महत्त्व नहीं देते । जब भारतीय विद्वानों की यह दशा है 
तब पाश्चात्य विद्वानों का क्या पूछुना ? वे तो पुराणों को नितान्त कपोल- 





१ दृष्य अविनाशचन्द्र दास ऋग्वेदिक इंडिया, प्रथम भाग, कलकत्ता 
१३२१ । डी० एन० सुखोपाध्याय--हिन्दू नक्तत्रज', कलकत्ता । बलदेव 


उपाध्याय--वैदिक साहित्य और संस्कृति, काशी, १३५६ । 
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कल्पित ही समकते हँ। पुराणों में जो इतिहास वर्णित है, उसे वे पुरातन 
कथा ( माइथोलाजी ) मानते हैं तथा उन पर तनिक भी विश्‍वास नहीं करते । 


इन्हीं 


इन्हीं पश्चिमी बिद्वानों के द्वारा फेलायी गई इस श्रान्त घारण के अनुसार 
पुराणों के प्रति लोगों की उपेक्षा की प्रवृत्ति चली ्रा रही थी । परन्तु इषं 
का विषय है कि अब भारतीय विद्वान्‌ ही नहीं, पाश्चात्य मनीषी भी इसकी 
इत्ता समभने लगे हैं शोर भारतीय इतिहास के लिये इनको अमूल्य निधि : 

मानने लगे हैं । 
पुराण की कल्पना 

“पुराण! शब्द का श्रथ “पुराना आख्यान! दै- “पुराणमाख्यानम्‌" | 
संस्कृत-साहित्य में “पुराण? शब्द का श्रय “पुराना? है। सम्भवतः पुराणों की 
अत्यन्त प्राचीनता के कारण ही इनको यह नाम प्राप्त हुआ हे । पुराणों में 
प्राचीन आख्यानों की ही विशेषता रही है। भारतीय साहित्य में पुराणों के 
साथ इतिहास का भी नाम ग्राता है। इतिहास उन्हीं घटनाओं का वणन 
करता दै, जो भूतकाल में हो गयी हैं; परन्तु पुराण का विषय इतिहास से 
अधिक व्यापक ओर विस्तृत है । इसी मोलिक पार्थक्य को लद्दय में रखकर 
इतिहास ओर पुराण का नामकरण श्रलग-श्रलग किया गया है । 


अन्न हमें इस बात पर विचार करना हे कि हमारे शास्त्रों में पुराण की 
कैसी कल्पना की गयी है । मत्स्य, विष्णु तथा ब्रह्मारड आदि महापुराण में 
पुराण का लक्षण वतलाते हुए लिखा है 
सरश्च प्रतिसगश्च वंशो मन्वन्तराणि च | 
वंशानुचरितं चेच पुराणं पञ्चलच्णम्‌ ॥ 
अर्थात्‌ ( १ ) सग या सृष्टि, ( २) प्रतिसग श्रर्थात्‌ सृष्टि का विस्तार, 
लय तथा पुनः सृष्टि, ( ३ ) सृष्टि की आदि की वंशावली, ( ४) मन्वन्तर 
अर्थात्‌ किप-किस मनु का समय कब्र कब रहा ओर उस फाल में कोन-सी 
महत्व की घटना हुई तथा (५) वंशाबुवरित--सूयं तथा चन्द्रवंशी 
राजाश्रों का वणुन--परही पुराणों के पाँच विषय हैं। यही लक्षण 
साधारणतया पुराणां का दे । परन्तु ध्यान से देखने पर पता चलता 
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है कि पुराणों में इतनी ही बातों का वर्णन नहीं है, प्रत्युत इनसेः 
भी बहुत अधिक बातें दे । उदाहरण के लिये अ्रग्निपुराण को ले लीजिये; 
यदि इसे हम “भारतीय ज्ञानकोष”? कहें तो कुछ अत्युक्ति न होगी । कुछ ऐखछे' 
पुराण हैं, जिनमें इन पाँचों विषयों का यथावत्‌ वणुन नहीं मिलता | 
फिर भी पुराण की सामान्य कल्पना यही समनी चाहिए | हम लोगों को 
यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि हमारे पुराण ही सच्चे तथा आदर्श इति- 
हास हैं। किसी मानव समाज का इतिहास तमी पूर्ण समझा जायगा, जञ 
उसकी कहानी सृष्टि के आरम्म से लेकर वतमान काल तक क्रमबद्ध रूप से 
दी जाय | जब तक किसी देश की कथा सृष्टि के प्रारम्भ से न लिखी जाय, 
तबतक उसे अधूरा ही समझना चाहिये | इतिहास की इस वास्तविक कल्पना 
की पुराणों में इम पाते हें। श्राधुनिक विद्वानों ने इतिहास-लेखन-शेली 
में इस प्रणाली की चिरकाल से उपेक्षा कर रखी थी; परन्तु हर्ष का विषय है 
कि इङ्गलँड के सुप्रसिद्ध विचारशील विद्वान्‌ एच० जी० वेल्स ने अपने इतिहा 
की रूपरेखा ( आउटलाइन श्राफ हिस्ट्री ) में इसी पौराणिक प्रणाली का 
अनुकरण किया है । उन्होंने अपने इस प्रसिद्ध इतिहास में मानव-तमाज के 
इतिहास लिखने के पूवं सुष्टि के प्रारम्भ से मनुष्य के विकास का इतिहास 
लिखा है । मनुष्य योनि को प्राप्त करने के पहले मानव को कौन-सा रूप 
धारण करना पड़ा था ? तथा उसका क्रमिक विकास कैसे हुआ ? इसका बड़ा 
ही सुन्दर वर्णन उन्होने क्रिया है | इस प्रकार यदि मनुष्य का इतिहासः 


लिखना हो, तो सृष्टि के श्रारम्भ से ही उसके विकास की कथा लिखनी ठीक. 


है | इतिहास लिखने का यही पौराणिक प्रकार त्रादर्श है | 

पुराणों को दूसरी विशेषता उनकी 'बणंन-शैली? है । कुछ लोग पुराणों 
में लिखी हुई किसी बात फो लेकर उसे असम्भव मानकर कपोलकल्पित 
कहने का दुश्साहस कर बैठते हें । यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि 
हमारे शास्त्रा में वस्तु-कथन के तीन प्रकार बतलाये गये इं-जिन्हें श्रालंका- 
रिक माषा में तथ्य-कथन, रूपक-कथन तया श्रतिशयोक्ति--कथन कह सकते 
हैं । जो वस्तु जेती हो, उसे ठीक वैसी ही कहना तथ्य-कथन है और यह 
कथन वैज्ञानिक लोगों के लिये उपयुक्त है। जहाँ रूपकालङ्कार का आश्रय 
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द्वितीय परिच्छेद पर्‌ 


लेकर कुछ कहा जाय, उसे “रूपक कथन? कहते हैं और यह कथन-प्रणाली 
वेदों में पायी जाती है, जहाँ सूयं की किरणों को उनमें पाये जानेवाले सात रंगों 
के कारणा घोड़ों का रूपक दिया गया है। पुराणों में वस्तु-वणंन के लिए 
अतिशयोक्ति ग्रलंकार का ्रा्य सदा लिया गया है तथा जो कुछ बात कही 
गयी है, उसे वड़ा ही विस्तृत रूप दिया गया है; जैसे-इंद्र-दत्र के युद्ध में 
शत्र को राजा के रूप में विस्तृत कलपना | इस प्रकार पुराणों में जहाँ कहीं 
कोइ बात कही गयी हे, वहाँ बड़े विस्तार से कही गयी है | श्रत! पौराणिक 
कथाश्चौ के सम्बन्ध में इस कथन-प्रशाली पर ध्यान रख कर ही विचार करना 
चाहिये | यदि इस दृष्टि से विचार किया जाय तो पुराण शुद्ध तथा आदश 
इतिहास के रूप में ही इम लोगों को दिखायी पड़ेंगे | 

पुराणों का काल 


पुराणों के समय-निणय के लिए निम्नलिखित प्रमाणो पर ध्यान देना 
आवश्यक हे-- 

( १ ) शङ्कराचाय तया कुमारिलभट्ट ने श्रपने ग्र॑यो में पुराणों से उद्धरण 
दिये हँ । चाणमट्ट ( ६२५ ई० ) ने दृषंचरित में इस बात का उल्लेख किया 
डे कि उन्होंने अपने जन्मस्थान में वायुपुराण के कथापारायण को सुना था | 
फादम्तरी में भी उन्होंने “पुराणेत्रु वायुप्रज्ञपितम्‌? कह कर वायु-पुराण के 
अहत्तित्व की सूचना दी है । 

( २) पुराणों में कलयुग के “राजाओं का जो वणुन किया गया है 
उसको परीक्षा भो समवनिरूपण करने में बिशेष सहायक है। विष्णु पुराण 
में माय वंश का प्रामाणिक विवरण दिया गया है । मत्स्य पुराण दक्षिण के 
श्रान््र राजाओं का (लगमग २२५ ई०) प्रामाणिक इतिवृत्त प्रस्तुत करता है । 
वायुपुराण गुप्त राजाश्रों के प्रारंभिक साम्राज्य से परिचित दै । अतः पुराणों 
की रचना का काल गुत्तकाल के श्रनंतर कथमपि नहीं साना जा सकता । 


( ३ ) वतमान महाभारत और पुराणों का परस्पर सम्बन्ध एक विवेच- 
नीय वस्तु है । महाभारत के यह वतमान रूप प्राप्त होने से भी पहले 


युराणों का अस्ति था | महाभारत कथा के वक्ता उग्रश्रवा सूत लोमइषेण 
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के पुत्र थे । वे पुराणों में पूणं रूप से निष्णात बतलाये गये हैं । लो प्रहषण 
भी पुराणों के "विशेष ज्ञाता के रूप में प्रसिद्ध थे । हरिवंश में वायुपुराण के 
` निर्देश ही नहीं मिलते, प्रत्युत वह वर्तमान वायुपुराण के साथ अनेक अंशों 
में पर्यास साम्य भी रखता है । बहुत से आख्यान तथा उपदेशात्मक श्लोक 
पुराणों तथा महामारत में समान रूप में उपलब्ध होते हैं । डाक्टर लूडस 
ने इस बात फो प्रमाणतः सिद्ध किया है ऋष्य शंग का जो आख्यान 
पद्मपुराण में मिलता है वह महाभारत में उपलब्ध श्राख्यान की अपेक्षा 
प्राचीन है। इस परीक्षा से हम इस निष्कष पर पहुँचते हैं कि महाभारत के 
वर्तमान संस्करण होने से बहुत ही पहले पुराण वतमान थे। शोर जो 
पुराण इस समय उपलब्ध हो रदे है उनमें भी बहुत सी सामग्री महाभारत 
की अपेक्षा कहीं श्रधिक पुरानी है । 


( ४) कोटिल्य का ्रथंशा्न पुराणो से अ्रच्छी तरह परिचित दै! 
कोटिल्य का कथन है कि उन्मार्ग पर चलने वाले राजकुमारों को पुराणों का 
! उपदेश देकर सन्माग पर लाना चाहिए | इतना ही नहीं, कौटिल्य ने पौराणिक 
को राज के अधिकारियों में अन्यतम स्थान दिया हे । श्रतः पुराणों को 
कोरिल्य से प्राचीन मानना उचित है । परन्तु कौटिल्य के विषय में भी विद्वानों 
में ऐकमत्य नहीं हे । कुछ लोग अ्यशाख्रा को ईसा के तीसरी शताब्दी की 
रचना मानते हँ | परन्तु श्रधिकांश विद्वानों की सम्मति है कि ग्रथंशाख्न में 
चन्द्रगुप्त मौय की ही शासन-पद्धति का विस्तारपूर्वक वर्शन किया गया है। 
अतः श्रथशास्न इंस्वी पूर्ग तृतीय शतक की रचना है | अतः कहना पडेगा कि 
पुराणों की रचना ईस्वी-पूर्म तृतीय शतक से बहुत पहले दी हो चुकी थी । 


( ४ ) सूत्र-प्रं्थों के अवलोकन से पुराणों के श्रस्तित्व का कुछ परिचय 
मिलता है । उस समय पुराण अन्य रूप में निबद्ध हो चुके थे और उनका 
स्वरूप वही था जिस रूप में वे श्राजकल हमें उपलब्ध हो रहे हे । गौतम 
तथा श्रापस्तम्ब के प्राचीनतम धम-सूत्ों में पुराणों का उल्लेख है। गौतम 
घमसूत्र (११।१६) में लिखा है कि राजा को अपनी शासन-व्यवस्था के लिए 
वेद्‌, ६मशास्र, वेदांग ओर पुराण को प्रमाण बनाना चाहिए । वेद समकछ 
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द्वितीय परिच्छेद पूछ, 


रखे जाने के कारण यहाँ पुराण से आख्यानविशेष का ग्रथ निकाला जा 
सकता है । श्रापस्तम्ब घमसूत्र में उपलब्ध निर्देश इससे कहीं अधिक महत्त्व- 
पूर्ण हैं | उसमें दो पद्य पुराण से उद्धृत किए गये हैं और तीसरा उद्धरण 
भविष्यत्‌ पुराण से है। ये तीनों उद्धरण वतमान पुराणों में नहीं मिलते । 
परन्तु इन्डी के समानार्थक श्नोक पुराणों में मिलते हैं। बहुत सम्भव दै कि 
उस समय विरचित पुराणों का पुनः संस्करण पीछे किया गया हो । जो कुछ 
हो, सूत्रकाल में पुराणों की ग्रंथरूप में सत्ता निःसंदिग्ध सत्य है। 


( ६) उपनिषद्‌ का न्न में भी पुराणों का उल्लेख हमें मिलता है। 
छु रोग्य उपनिपद्‌ में सनत्कुमार और नारद के प्रसंग में तत्कालीन प्रचलित 
अनेक शास्त्रों का निर्देश उपलब्ध होता है। उसमें वेदों के श्रनन्तर पुराणों 
का भी उल्लेख किया गया है ।१ 

( ७ ) इससे भी महत्वपूर्ण उल्लेल स्वयं अयव संहिता का है२ । अथर्गे 
के एक मन्त्र के अनुतार उच्छिष्ट नाम से श्रभिहित परमपुरुष से चारों वेदों के 
श्रनन्तर पुराण की उत्दखि का निर्देश किया गया है । प्रसंग से प्रतीत होता 
है कि यहाँ पुराण शब्द से केवल पुराने ग्राख्यान का अय नहीं दै, प्रत्युत 
ग्रन्थ-विशेष से है । 


इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि पुराण का ग्रस्तित्व वैदिक 
काल में भी था । इस्वी से छुः सौ वर्ष पूर्व वतमान काल में उपलब्ध होने 
वाले पुराणों के समान ही पुराण ग्रन्थों का निर्माण हो चुका था। मूल 
पुराण उपलब्ध नहीं होता । पुराण किती एक शताब्दी की रचना नहीं/ ५ 
समय-समय पर उनमें नये-नये श्रध्याय जोडे गये थे | गुप्तकाल तक वे अपने 
वतमान रूप को प्राप्त कर चुके थे । 





१ ऋग्वेद अगचोऽध्येसि यजुरवेंद॑ सामवेदसाथवेणं चतुर्थसितिहासपुराणं , 
पंचसं वेदानां चेदस--छान्‍्दोग्य ७।१।२ 


२ ऋचः सामानि छुन्दासि पुराणं यजुषा सह ७ 
उच्छिष्टाउजर्जिरे सर्वे दिवि देवा दिविश्रितः ॥--अथर्वे ११।७।२४ 
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अहापुराण 

, पुराणों की संख्या के विषय में मतभेद नहीं है | उनकी संख्या अ्रठारह 
है* | यथा, मकरादि दो पुराण ( १ ) मस्स्य ओर ( २) मार्कण्डेय, भका- 
रादि दो ( ३ ) मविष्य ओर ( ४) भागवत | व्रयुक्त तीन पुराण (५) | 
ब्रह्माणड, ( ६ ) त्रह्मवैवत, तथा ( ७ ) ब्राह्म | वकारादि चार, (८) वामव, 
( ६ ) वराह; ( १० ) विष्णु, ( ११) वायु ( शिव 9 । ( १ २) श्रि, ( १ २) 
नारद, (१४) पद्म, (१५) लिंग, (१६) गरुड, (१७) कूम तथा (१८) स्कंद | 
इन पुराणों में मिन्न-मिन्न देवताश्रों की उपासना तथा महत्ता का प्रतिपादन | 
किया गया है । “पद्मपुराण” में इन पुराणों को सत्त्व, रज, तम इन तीन गुणों | 
के अनुसार विमक्त किया हे । विष्णु-विषयक पुराण सात्विक माने गये हैं। | 
ब्रझा-विषयक राघस तया शिव-विषयक तामस । इन महापुराणों के श्रति | 
रिक्त अठारह उपपुराण भी मिलते हैं बिनके नाम गरुण पुराण के आधार 

पर ये इँ-( १ ) सनतूकुमार, ( २ ) नारसिंह, ( ३ ) स्कान्द, ( ४) शिव 
घम, ( ५ ) आश्रय, ( ६ ) नारदीय, ( ७ ) कापिल, ( ८) बामन, ( ६ ) 
अओशनस, (१०) ब्रह्माण्ड, (११) वारुण, (१२) कालिका, (१ ३) माहेश्‍वर, 
(१४) साम्ब (१५) सौर (१६) पाराशर (१७) मारीच (१८) भागव । इन 
नामों के विषय में पर्यास मतमेद है। देवी- भागवत के श्रनुसार उपयुक्त 
स्कान्द, वामन, ब्राण्ड, मारीच ओर मागव के स्थान पर क्रमशः शिव, 
मानव, आदित्य, भागवत ग्रौर वासिष्ठ नाम मिलते हे । कोन महापुराण है 
आर कोन उपपुराण ? इस विषय में भी पर्यात मतभेद है । 


~———— क मम पक 
१ ये अठारह पुराण इस श्लोक सें संकेतित हैं-.. 
मद्वयं अद्वयं चैव बत्रयं वचतुष्टयस्‌ । 
: अनापल्‌-लिंग-कूस्क्ानि पुराणानि प्रचक्षते । 
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अद्दच्च 

पुराणों का महत्व अनेक दृष्ट्या से विशेष है। धार्मिक दृष्टि से पुराण 
वेदविहित धम का सरल सुबोध भाषा में वर्णन करता दै । जब वेदों की भाषा 
सवसाधारण के समझने लायक न रह गई तब उनके तत्वों को जनता तक 
पहुँचाने के लिये पुराण बनाये गये | पुराणों का सामाजिक महत्व भी कम 
नहीं है । उस समय के भारतीय समाल का स्वरूप हमें पुराण के पृष्ठों में ही 
उपलब्ध होता है । पुराणों में प्राचीन इतिहास प्रामाणिक रूप से भरा हुआ 
है, ऐसी धारणा तो अन्न अंग्रेजी पढे-लिखे विद्वानों की भी होने लगी है। 
पुराण में दिये गये इतिहास की पुष्टि शिलालेखों से, मुद्राश्नों से ओर विदे- 
शियों के यात्रा विवरणों से, पर्याप्त मात्रा में होने लगी है। अतः विद्वान्‌ 
ऐतिहासिकों फा कथन है कि यह पूरी सामग्री प्रामाणिक तथा उपादेय है | 
प्राचीन राजाओं के समान यदि हमें प्राचीन ऋषियों के जीवन वृत्त का परि- 
चय प्राप्त करना हो तो पुराणों ही की शरण में ज्ञाना पड़ेगा। पुराणों का 
भौगोलिक मूल्य भी कम नहीं है । पुराणों में समग्र भारतीय तीर्थो फ्रा बड़ा 
बिस्तृत विवेचन है जिससे हम इन स्थानों के विस्तृत भूगोल का ज्ञान प्राप्त 
कर सकते हैं | काशीखण्ड स्कन्द पुराण का एक खण्ड है। इसमें काशी के 
स्थानों का ओर शिवलिंगों का बड़ा बिस्तृत बिवरण प्रस्तुत किया गया है 
जिसकी सहायता से हम प्राचीन काशी के प्रसिद्ध भागों का ज्ञान भली-भाँति 
प्राप्त कर सकते हैँ | पुराणों की अतिशयोक्तिपूण शैली के कारण ही सव- 
साधारण में पुराणों के प्रति श्रनास्था का भाव बना हुआ है। परन्तु पुराणों 
के तुलनात्मक अध्ययन से तथा उनके अ्रन्तस्तल में. प्रवेश करने पर उनके 
सच्चे इतिहास तथा सामाजिक वृत्त का परिचय प्रत्येक विद्वान्‌ पुरुष को लग 
सकता है । 
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ज्य 


तृतीय परिच्छे 


उपजीव्य काव्य 


वैदिक साहित्य के अनन्तर लौकिक संस्कृत में निबद्ध घाहित्य का उदय 
होता हे । लोकिक़ संस्कृत में लिखा गया साहित्य विषय, भाषा, भाव आदि 
की दृष्टि में अपना विशिष्ट महत्व रखता है। वैदिक भाषा में जो साहित्य 
निबद्ध हुआ है उस साहित्य से इनकी तुलना करने पर अनेक नवीन बातें 
आलोचकों के सामने आती हँ । यह साहित्य वैदिक साहित्य से श्राकृति, 
भाषा, विषग्र तथा श्रन्तत्तच्व की दृष्टि में नितांत पाथक्य रखता है । 


१ 
वैदिक ओर लौकिक साहित्य का आन्तर 


( क ) विषय--वैदिक साहित्य मुख्यतया धमप्रधान साहित्य है। देव- 
ताओ को लक्ष्य कर यज्ञ-याग का विधान तथा उनकी कमनीय स्तुतियाँ इस 
साहित्य की विशेषताएँ हैं। परंतु लौकिक संस्कृतसाहित्य, जिसका प्रसार 
प्रत्येक दिशा में दीख पड़ता है, मुख्यतया लोकवृत्त-प्रधान है । पुरुषाथ के 
चारो रंगों में ्रथ-काम की श्रोर इसकी प्रबृत्ति विशेष दीख पडती है । 
उपनिषदों के प्रभाव से इस साहित्य के भीतर नैतिक भावना का महान्‌ 
साम्राज्य है। घम का वणन भी दै परंतु यह घम वैदिक धर्म पर अवलम्बित 
होने पर मी कई बातों में कुछ नूतन मी हे । ऋग्वेदकाल में जिन देवताओं 
की प्रयुखता यी अब्र वे गौणरूप में ही वर्णित पाये जाते हैं | ब्रह्मा, विष्णु 
आर शिव की उपासना पर ही श्रधिक महत्त्व इस युग में दिया गया । नये 
देवताओं की उत्पत्ति हुई | इस प्रकार प्रतिपाद्य विषय का अंतर इस साहित्य 
में स्पष्ट दीख पड़ता दै । 
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( ख ) शझाकृति--लौकिक साहित्य जिस रूप में हमारे सामने आता है 
वह वैदिक साहित्य के रूप से श्रनेफ अंशों में भिन्नता रखता है । वैदिक 
साहित्य में गद्य की गरिमा स्वीकृत की गई है । तैत्तिरीय संहिता, काठक 
संहिता, सैत्रायणी संहिता से ही वैदिक गद्य आरम्भ होता है। ब्राह्मणों में 
गद्य ही का साम्राज्य है। प्राचीन उपनिषदों में भी उदात्त गद्य का 
प्रयोग मिलता है। परन्तु लॉकिक साहित्य के उदय होते ही गद्य का 
हास आरम्भ हो जाता है। वैदिक गद्य में जो प्रसार, जो प्रसाद तथा 
जो सोंग्दय दीख पड़ता है वह लोकिक संस्कृत के गद्य में दिखलाई नहीं 
पड़ता । अब तो गद्य का क्षेत्र केवल व्याकरण ओर दशन शास्त्र ही रह 
जाता है । परन्तु वह गद्य दुरूह, प्रसादविहीन तथा दुर्बोध ही है । पद्य की 
प्रभुता इतनी अधिक बढ़ जाती दै कि ज्योतिष और वैद्यक जैसे वैज्ञानिक 
विषयों का भी वणुन छुन्दोमयी वाणी में दी किया गया है। साहित्यिक गद्य 
केवल कथानक तथा गद्यकाव्यो में ही दीख पड़ता दे । परन्तु क्षेत्र के सीमित 
होने के कारण यह गद्य वैदिक गद्य की अ्रपेज्ञा कई बातों में हीन तया न्यून 
प्रतीत होता है | पद्य की रचना जिन छुन्दों में की गई है, वे छुन्द मी वैदिक 
छुन्दों से भिन्न ही हें । पुराणों में तथा रामायण महाभारत में विशुद्ध “शलोक? 
का ही विशाल सम्राज्य विराजमान हे । परन्तु पिछुले कवियों ने साहित्य 
में नाना प्रकार के छोटे बड़े छुन्दो का प्रयोग विषय के अनुसार किया है। 
वेद में जहाँ गायत्री, त्रिष्ठुप्‌ तथा बगती का प्रचलन है वहाँ उक्त संस्कृत 
में उपजाति, वंशस्थ और वसन्ततिलका विराजती है। लौकिक छुन्द वैदिक 
छुन्दों से ही निकले हए हैं, परन्तु इनमें लघुगुरु के विन्यास को विशेष महत्त्व 
द्विया गया है । 

( ग ) भाषा--भाषा की दृष्टि से भी यह साहित्य पूवयुग में लिखे गये 
साहित्य की श्रपेच्षा भिन्न है । इस युग की भाषा के नियामक तथा शोधक 
महर्षि पाणिनि हैं जिनकी श्रष्टाध्यायी ने लोकिक संस्कृत का विशुद्ध रूप 
प्रस्तुत किया । इस युग के आदिम काल में पाणिनि के नियमों की मान्यता 
उतनी श्रावश्यक नहीं थी । इसीलिये रामायण, महाभारत तथा पुराणों में 
बहुत से 'श्राष? प्रयोग मिलते हैं जो पाणिनि के नियमों से ठीक नहं उतरते | 
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'पिछली शताब्दियों में तो पाणिनि तथा उसके श्रनुयायियों की प्रभुता इतनी 
नम जाती है कि 'श्रपाणिनीय' प्रयोग के श्राते ही माषा ग्रत्यविक खटकने 
लगती हे । 'च्युत-संस्कारता? के नित्यदोष माने जाने का यही तात्प है । 
अशय यह है कि वैदिक काल में संस्कृत भाषा व्याकरण के नपे तुले नियमों 
से जकड़ी हुई नहीं थी, परन्तु इस युग में व्याकरण के नियमों से बँधकर वह 
विशेष रूप से संयत कर दी गई है | 

( घ ) अन्तस्तर्व-वैदिक साहित्य में रूपक की प्रधानता है । प्रतीक 
रूप से अनेक अभूच आवनाश्रों की मूर्च कल्पना प्रस्तुत की गई है । परन्तु 
लौकिक साहित्य में श्रतिशयोक्ति की ओर श्रधिक अभिरुचि दीख पड़ती हे | 
पुराणों के वणन में जो अतिशयोक्ति दीख पड़ती है बह पौरा णिक शेली की 
विशेषता दे । वैदिक तथा पौराणिक तत्त्वो में किसी प्रकार का अन्तर नहीं है 
भेद शैली का ही है । वैदिक साहित्य में प्रसिद्ध इन्द्र -बृत्र युद्ध अकाल दामन 

के ऊपर वर्षा-विजय का प्रतिनिधि है। पुराणों में भी उसका यही श्रयं है 
परन्तु शैली-भेद होने से दोनों में पायक्य दीख पड़ता है । पुनर्जन्म का सिद्धान्त 

च युग से विकसित होकर श्रत्यन्त श्रादरणीय माना जाने 

ra र ण क॑ कहानियाँ मिलेंगी जिसका नायक कभी तो पशयोनि में 

जन्म लता इ और वही कमी पुण्य के श्रधिक संचय होने के कारण देवलोक से 

जा विराजने लगता है | साहित्य सानव समाजका प्रतित्रिम्प हुआ करता 
है। इत समय का परिचय लोकिक संस्कृत साहित्य के ग्रध्ययन से if 

मिलता है । मानवजीवन से सम्बद्ध तथा उरे Cs 

य ह न्ब तथा उस सुखद बनानेवाला शायद ही 

इ विपय होगा जो इस साहित्य से अळूता बच गया है। पर्द में जहाँ 

पर नैसर्गिकता का बोलवा ह्‌ श्रं क 
। ला था, वहाँ श्रब श्रलंक्कति की श्रभिरुचि विशेष 

ईने लगी । श्रलंकारो की प्रधानता का य री 

ही कारण है | 


२ 


इतिहास की कल्पना 


लोगों में एक घारणा-सी फैली हुई है कि भारतवर्ष 
ड रतवष के साहित्य में ऐति- 
डासिक ग्रन्थों का श्रस्तित्व नहीं है। कुछ लोगों का तो यहाँ तक र 
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कि भारतीय लोग ऐतिहासिक भावना से परिचित ही न थे | परन्तु ये 
घारणायें नितान्त निराधार हें | भारतीय साहित्य में पुराणों के साथ | 
इतिहास वेद के समकक्ष माना जाता है । ऋहकू-संदिता में ही इतिहास से 
युक्त मन्त्र हैं) | छान्दोग्य उपनिषद्‌ में धनत्कुमार से ब्रह्मविद्या सीखने के 
समय अपनी अधीत विद्याञ्री में नारद मुनि ने 'इतिह्दास-पुराण? को पञ्चस 
वेद बतलाया है* | यास्क ने निरुक्त में ऋचाओं के विशदीकरण के लिए 
ब्राह्मण ग्रन्थ तया प्राचीन श्राचार्यों की कथाओं की 'इतिहास-माचच्षते? ऐसा 
कहकर उद्धृत किया है । वेदाथ के निरूपण करनेवाले विभिन्न सम्प्रदायो में 
ऐतिहासिकों का भी एक श्रलग सम्प्रदाय था इसका स्पष्ट परिचय निरुक्त से 
चलता है--'इति ऐतिहासिक) | इतना ही नहीं, वेद के यथार्थ ग्रथ सम-- 
भने के लिए इतिह्दास-पुराण का अध्ययन आवश्यक बतलाया गया है | 
व्यास का स्पष्ट कथन है कि वेद का उपवृंदृण इतिहास और पुराण के द्वारा 
होना चाहिये, क्योंकि इतिहास-पुराण से अनभिज्ञ लोगों से वेद सदा मयभीत 
रहता है3 । राजशेखर ने उपवेदों में इतिहास-वेद को श्रन्यतम माना है | 
कोटिल्य ने ही सबसे पहले 'इतिदास-वेद? की गणना अथववेद के साथ की 
है तथा इसके श्रन्तगंत पुराण, इतिश्च, श्राख्यायिका, उदाहरण, धमंशासतर 
तया झथशास्न का अन्तर्माव माना है | इतने पुष्ट प्रमाणों के रहते हुए 
भारतीयों को इतिहास की कल्पना से ही शून्य मानना नितान्त अनुचित है । 








१ त्रितं कूपेऽवहितमेतत्‌ सूक्तं प्रतिबभो । तत्र ब्मेतिहाससिश्रस्रङ --- 
मिश्रं गाथासिश्रं भवति--निरूक्त 81६ । 
२ ऋग्वेदं भगवो$ध्येसि यजुबंदं सासवेदमथवंणम इतिहास-पुराणं पञ्चस. 
वेदानां वेदुम्‌- छान्दोग्य ७-१ । 
३ इतिहास-पुराणभ्यां वेदं समुपबृहयेव्‌ 
बिभेत्यढ्पश्च॒ताद्‌ वेदो सामयं प्रहरिष्यति ॥><महाभारत 
३ अथर्ववेद इतिहासचेदो च वेदाः। पश्चिमं (अहर्भाग) इतिहासभवणे 
पुराणमितिब्त्तमाख्यायिको दाहरणं घर्मशामर्थशास्रं चेतीतिहासः । ` 
“-अथशास्त्र !. 
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३२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


हमारे प्राचीन साहित्य में इतिहास-विषय्रक्ष ग्रन्थ थे जो धीरे-धीरे उपलब्ध 
हो रहे हें । परन्तु पाश्चात्य इतिहास-कल्यना ओर हमारी इतिहास-कल्यना में 
एक अन्तर हे जिसे समझ लेना आवश्यक दै । पाश्चात्य इतिहास घटना- 
प्रधान है श्र्थात्‌ उसमें युद्ध आदि की घटनाओ्ं का विवरण प्रस्तुत करना ही 
मुख्य उद्देश्य रहता है। परन्तु भारतीय कल्पना के अनुसार घटना -बैचिच्य 
विशेष महत्त्व नहीं रखता । हमारे जीवन-सुवार से उनका जहाँ तक लगाव है 
वहीं तक हम उन्हें उपादेय समभते आये हैं । 

भारतीय साहित्य में इतिहास शब्द से प्रधानतया महाभारत का ही 
ग्रहण होता है शोर यह ग्रहण करना सवंथा उचित है। महाभारत कौरवों 


ओर पार्डर्वो के थुगान्तरकारी युद्ध का ही सचा इतिहास नहीं है प्रत्युव उसे 
हमारी संस्कृति, समाज, राजनीति तथा धर्म के प्रतिपादक इतिहास होने 


का भी गौरव प्रास है। यहाँ इतिहास के अन्तर्गत इम वाल्मीकीय रामायण 

को भी रखना उचित समभते हैं । प्रचलित परिपाटी के श्रनुतार इसे “आदि 

“महाकाव्य? मानना ही न्याय संगत होगा परन्तु धार्मिक दृष्टि से उसका 
गौरव महाभारत से घटकर नहीं है। रामायण के द्वारा चित्रित भारतीय 
सभ्यता महाभारत से भी प्राचीन दै । रामायण मर्यादा पुरुषोत्तम महाराज 
रामचन्द्र के जीवन चरित्र को चित्रित करने वाला श्रनुपम ग्रन्थ है | रामराज्य 
को कल्पना जो भारतीय राजनीति में श्रादर्श मानी जाती है महर्षि वाल्मीकि 
“की ही देन हे | यह जानना आवश्यक है कि रामायण और महाभारत की 
घटनायें ऐतिहासिक हैं। ये दोनों महत्वपूर्ण युद्ध इसी भारततर्प की सीमा 
के भीतर लडे गये थे । उन्हें श्रन्तजंगत्‌ के घम श्रोर श्रधम के द्द. युद्ध 
का प्रतीकमात्र मान लेना नितान्त श्रनुचित हे । वैदिक साहित्य में हम जिस 
चम का सिद्धान्त रूप में दशन करते हैँ उसी का व्यावहारिक रूप हमें इन 
दोनों ग्रन्थों में उपलब्ध होता है। सच्ची बात तो यह है छि रामायण और 
महाभारत जीवित भारतीय संस्कृति के प्रकाशश्तम्प हूँ जिनक्रे प्रकाश से 
हम अपने वेदिक धर्म के नेक अन्धकार से श्राबृत तथ्यों के साक्षात्‌ करने 
में समथ होते हे । ये दोनों इतिहास ग्रन्थ हैं। परन्तु उस र्थ में ये 


इतिहास ग्रंथ नहीं हूँ जिस श्रथ में समझा जाता है। इतिहास शब्द यहाँ 
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अत्यंत व्यापक श्रथ में प्रयुक्त हुआ है। इतिहास का शब्दार्थ ही है=इति+ 
ह--अस--जो इस तरह से था| इस प्रकार से हमारे प्राचीन धम तथा 
हमारी सभ्यता में जो कुछ था, उसका साङ्गोपाङ्ग वणुन हमें इन दोनों ग्रथों 
में उपलब्ध होता हे । इतिहास के द्वारा वेद के अथ का उपवंहण होता है, 
इसका भी यही रहस्य है। वेद का श्रथ तो स्वयं सूक्ष्म ठहरा, जिसे सूक्ष्म 
मतिवाले लोग ही भली भाँति समझ सकते हें । परंतु इन इतिहास तथा 
पुराण ग्रन्थों में हम उसी सूक्ष्म श्रथ का प्रतिपादन जनसाघारण के लिए 
बोघगस्य, सरस तथा सरल भाषा में पाते हैं। इतिहास ओर पुराणों में जो 
सिद्धांत प्रतिपादित हूँ वे सिद्धांत वेद के ही हैँ; इसमें तनिक भी संदेह नहीं । 
परंतु हमारे समझने योग्य भाषा में लिखे जाने के कारश ये हमारे हृदय को 
श्रधिक स्पशं करते हे । इस तरह वेदिक सिद्धांतों के बहुल प्रचारक होने के 
कारण ही धार्मिक दृष्टि से इन ग्रंथों का महत्त्व है । व्यास ने इतिहास की 
महत्ता बतलाते हुए इसी बात की ओर संकेत किया है !-- 
इतिहास पुराणाभ्यां, वेद्‌ ससुपञ्हयेत्‌ । 
बिसेत्यदपश्चतादू वेदो मायं प्रहरिष्यति ॥ 
इतिहास के जिस व्यापक श्रर्थ का हमने श्रभी निर्देश किया है उसका 
समर्थन राजशेखर को काव्यमीमांता से मी होता है। राजशेखर का कहना 
है कि इतिद्दास दो प्रकार का है (१) परिक्रिया (२) पुराकलप । “परिक्रिया? 
से अभिप्राय उस इतिहास से जिसका नायक एक ही ब्यक्ति होता है जेसे 
रामायण । “पुराकल्प? अनेक नायक वाले इतिहास-ग्रंथ का सूचक है जैसे 
महाभारत । राजशेखर के अनुसार भी ये दोनों ग्रंथ-र्न 'इतिद्दास' के ही 
अंतर्गत ठहरते हैं । राजशेखर का कथन हे-- 
परिक्रिया पुराकल्पः इतिहास-गतिद्विया । 
स्यादेक-नायका पूर्वा, द्वितीया बहुनायका ॥ 
भारतीय काव्य-साहिस्य के आधार तथा उपणीव्य हैं ये ही इतिद्दास- 
पुराण | श्रतः उसके प्रकृत वर्णन प्रस्तुत करने से पहिले इन श्राधार-ग्रंयों का 
अनुशीलन यहाँ नितांत अवश्यक है | 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


६४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


डे 


उपजीव्य काव्य 


प्रत्येक साहित्य में प्रतिभाशाली कवियों की लेखनी से प्रसूत कतिपय ऐसे. 
ममस्पर्शी काव्य हुता करते हैं जिनसे स्फूति तथा प्रेरणा लेकर श्रवांतर कालीन 
' कविंगण अपने काव्यां को सजाया करते हे । ऐसे काव्यां को हम व्यापक 
प्रभाव सम्पन्न होने के हेतु “उपलीब्थ काव्य? के नाम से पुकार सकते हैं | 
संस्कृत साहित्य में भी ऐसे उपजीव्य काव्य विद्यमान हैं जिनसे संस्कृत भाषा 
तथा श्रर्वाचीन प्रांतीय माषाश्रों के कवियों ने अपने विषय के निर्देश के लिए 
तथा काव्यशैली के विमल विधान के निमित्त सन्तत उत्साह तथा भ्रश्रान्त 
स्फूतिं ग्रहण की है तथा आज भी वे कर रहे हे । ऐसे उपजीव्य काव्य संख्या 
सें तीन हँ- १ ) रामायण, ( २ ) महाभारत तथा ( ३ ; श्रीमद्भागवत । 
इन तीनों का श्रवांतर काव्य-साहित्य के ऊपर बड़ा ही विशाल, मार्मिक तथा 
अ्ाभ्यंतर प्रभाव पड़ा दै । 


आदि कवि की वाणी पुण्यसलिला भागीरथी है जिसमें अवगाहन कर 
पाठक तथा कवि अपने आपको पवित्र ही नहीं जानते, प्रत्युत्‌ रसमयी फाब्य- 
शैली के हृदयावर्जक स्वरूप के समभने में भी कृतकार्य होते हैं। काव्य तथा 


नाटकों को विषय-निदश देने में रामायण एक अच्नुणण खोत है। महाभारत. 


तो वस्तुतः व्यासवाणी का विमल प्रसाद है। वह सचमुच विचाररत्ों का 


एक अगाध मद्दाणव है जिसमें गोते लगानेवाला कवि आज भी अपने काव्य: 


को चमत्कृत तथा श्रलंक्कत बनाने के लिए नवीन जगमगाते हीरों को खोज 
निकालता दै | व्यास जी की वह उक्ति श्रतिशयोक्ति का साधन नहीं है जिसमें 
उन्होंने डंके की चोट इस ग्रंथ-रत्न की भव्यता का निर्देश करते हुए फहा है 
कि जो कुछ इस महामारत में है वह दूसरे स्थलों पर है, परन्तु जो इसके 
भीतर नहीं है वह श्रन्यत्र कहीं मी नहीं है-- 
। यदिहास्ति तदन्यत्र यन्नेहास्ति न तत्‌ कचित्‌ | 

gotri 
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भागवत को महिमा 


रामायण तथा महाभारत--ये दोनों काव्य-रत्न तो हमारे कविषनो के 
लिए उपनीव्य माने दी जाते हैं, परन्तु एक तीसरा भी ऐसा ही उपादेय 
विस्तृत प्रभावशाली ग्रंथ है जिसकी ओर काव्य के आलोचकों की दृष्टि नहीं 
गईं है । वह ग्रंथ है पुराणों का मुकुटमणि श्रीमद्भागवत । भारतीय घम के 
विकास में भागवत का व्यापक प्रभाव किसी भी विज्ञ श्रालोचक से छिपा 
नहीं है, परंतु भारतीय काव्य के कोमल विलास तथा प्रचुर प्रसार में भी 
भागवत का नितांत महनीय प्रभाव आलोचकों की दृष्टि से भल नहीं होः 
सकता । यह तो निर्विवाद है कि भारतीय साहित्य में जो मधुरिमा, सरसता 
तथा हृदयावजकता है वह वैष्णव घम की देन है। 'रसो वै सः? के प्रत्यक्ष 
निदशंनभूत रतिकशिरोमणि श्यामसुन्दर की ललित लीला तथा लावण्यमय 
विग्रह की भव्य झाँकी प्रस्तुत करनेवाला यड भागवत पुराण भारतीय साहित्य 
के गीति काव्यों तथा प्रयीत मुक्तकों का श्रक्षय सोत है जिसकी माधुर्य-भावना 
को ग्रहण कर कृष्ण-भक्त कवियों ने अपने काव्यो में लालित्य का, सरटता का 
तथा हृदयानुरज्ञकता का पुट देकर उन्हें शोभन तथा हृदयावर्जक बनाया है | 
संस्कृत कृष्ण-कविर्यो की मधुर सूक्तियों में भागवत की मधुरिमा भलकती है| 
जयदेव की कोमलकांत-पदावली का विन्यास भागवत की सरसता से श्रोतप्रोत 
है | मध्ययुगीन वैष्णव पदकारों के पदो में लालित्य का तथा रस-निर्मरता का 
विधान श्रीमद्भागवत के गाढ़ अनुशीलन का परिणत फल है | वल्लम सम्प्र 
दाय के अनुयायी हिंदी तथा गुजराती कवियों में भागवत का उतना ही रस- 
निस्यन्द है जितना गोडीय वैष्णवों की. बगला कविता में | ऐसे महनीय काव्य- 
ग्रंथ को उपजीव्य काव्य की श्रेणी में ग्रंतभुक्त मानना नितांत उपयुक्त है । 
रूप-भेद्‌ | 

इन ग्रंथों में उपजीन्यता तथा काव्य की इष्टि से समानता होने पर मी 
स्वरूपगत तथा कालगत विषमता स्पष्ट है। रामायण महाकाव्य है; महभारत 
es है तथा श्रीमद्भागवत पुराण है || वाह्मीकि ने मयाँदापुरुषोचम 
भगवान्‌ रामचंद्र के आदश चरित्र का अंकन रसात्मिका शैली के द्वारा 
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किया है जिसमें केवल कर्णा को सुख लेनेवाले वर्णो का विन्यास न होकर 


सह्ृदयों के हृदर्यो को मुग्ध करनेवाले शब्दों का विल्लास ही अधिक है |) 


महाभारत शान्तरस-प्रधान सुदृद्सम्मित काव्य है जिसमें व्यासदेव ने भारतीय 
संस्कृति के ग्राह्म आध्यात्मिक तथा व्यावहारिक रूप का श्रंकन पांडव कौरव 
के संघष के व्याज से किया है। इसी से यह मानवों के लिए सदाचार की 
सोम्य शिक्षा का एक विराट कोश दै । श्रीमद्भागवत चरित-प्रधान होने से 
पुराण है जिसमें मानवों के कल्याण के निमित्त घराधाम पर श्रवतीणं 
होनेवाले भगवान्‌ के नाना चरितों, ञ्रवतारों तथा तत्सम्बद्ध कथाओं का 


मुख्यतया विवरण विन्यस्त है । इस स्वरूपगत विभेद के श्रतिरिक्त एक और . 


भी मेद हष्टिगोचर होता हे । वाल्मीकीय रामायण रामचंद्र के कार्यों का ही 
मुख्यतया प्रतिपादक होने से कमंप्रधान हे । महाभारत आचार, नीति तथा 
लोकव्यवहार का विशाल भांडार होने के कारण तथा श्रीमद्मगवतगीता 
जैसे अध्यात्म-प्रधान ग्रंथ के समावेश के हेतु स्फुटतया ज्ञान-प्रधान है । 
भागवत लोक में न्यायनभ्रन्याय, रागद्वेष मैश्री-कलह के समस्त जागरूक 
संघष को मिटाने तथा सरस सामञ्जस्य को स्थापित करने वाले भगवान्‌ की 
मधुर लीलाओं का आयत आगार होने के कारण नितांत भक्ति-प्रधान दै । 
इस प्रकार रामायण, महाभारत तथा भागवत करमकालिन्दी, ज्ञान-सरस्वती 
तथा भक्ति-गंगा की भव्य त्रिवेणी है जिसका अवगाहन काव्य के साधको को 
कम, ज्ञान तथा भक्ति की भावना को हृढ़ तथा शुद्ध बनाने के लिए नितांत 
आवश्यक है | 


कालगत भेद 


तीनों में कालगत भेद भी स्पष्ट है। कतिपय पश्चिमी आलोचक 
महाभारत के कथानक में श्रव्यवस्थित श्रादिकालीन समाज-ब्यवस्था का निर्देश 
पाने के कारण उसे रामायण से प्राचीनतर मानने की भ्रांत धारणा बनाये 
हुए हे, परंतु दोनों की रूरगत, अन्तरंग परीक्षा के अनंतर रामायण की 
प्राचीनता स्वत; प्रमाणसिद्ध हो जाती है। वालमीक्षीय रामायण में महाभारत 
के न तो पात्रों का ही कहीं उल्ले की टनाञ्रों का ही, 
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तृतीय परिच्छेद ६७ 


ग्रन्थस्य परद्यो के उद्धरण तथा संकेत पाने की तो. बात ही असंगत दै । परन्तु 
महाभारत के वनपव में पूरा रामचरित 'रामोपाख्यान? के नाम से श्रनेक 
अ्रध्यायों में केवल वर्णित नहीं है, प्रत्युत वाल्मीकि के स्पष्ट निर्देश के साथ 
रामायण के कतिपय श्लोक भी निर्दिष्ट किये गये हैं | इसका निष्कर्ष यही है 
कि महाभारत रामकथा से ही परिचित नहों है, बल्कि वह वाल्मीकि के 
जतमान रामायण से भी पूर्णतया अभिज्ञ है । फलतः रामायण का महाभारत 
की अपेक्षा प्राचीनतर होना नितान्त सिद्ध है | भागवत की रचना महाभारत 
से श्रर्वाचीन है | भागवत के प्रथम स्कन्ध पञ्चम श्रध्याय में उसके निर्माण का 
बीज निर्दिष्ट किया गया है। आचार-व्यवहार के इतने विशाल कोशभूत 
महाभारत को रचना करने पर भी व्यासदेव की श्रान्तरिक शान्ति जब नहीं 
मिली तब महर्षि नारद जी के उपदेश से उन्होंने भक्तिप्रधान भागवत का 
निर्माण किया ( भाग० १।७।८ ) | महाभारत में वीररस-प्रधान होने से चित्त 
में उद्देग तथा क्षोभ उत्पन्न करने वाले भीषण कूट संग्रामों की ही चर्चा 
ग्रधिक है, भगवान्‌ के सरस, हृदयरंजक चरित्र का वर्णन नहीं के बराबर 
है। इसी जुटि को दूर करने के लिए भगवान्‌ की मधुर चरितावली से 
सम्पन्न भागवत को लिखकर महर्षि व्यासदेव ने हृदय की दुलेम शान्ति तथा 
सान्त्वना प्राप्त की | श्रतः मागवत का महाभारत से श्रर्वाचीन होना अन्तरंग 
परीक्षण से स्वयं-सिद्ध है । 
छ 
रामायण 
खद्षणापि निर्दोषा खखरापि सुक्षोमला। 
नमस्तस्मे छता येन रस्या रामायणी कथा ॥ 


—चिविक्रमभट्ट 


संस्कृत साहित्य में महर्षि वाल्मीकिकृत रामायण “आदि काव्य? «समझता 
जाता है तथा वाल्मीकि “आदिकवि” माने जाते हैं| कथा प्रसिद्ध है कि जब 
च्याच के बाण से बिघे इए क्रोश्व के लिए विलाप करनेवाली क्रौञ्ची का 
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द्द संस्कृत साहित्य का इतिहास 


करुण शब्द ऋषि ने सुना, तो उनके मुँह से श्रकस्मात यह श्लोक निकल | 
पड़ा जिसका आशय यह है कि हे निषाद | तुमने काम से मोहित इस कोश 
पक्धी को मारा दै । अत३ तुम सदा के लिये प्रतिष्ठा प्रास न करो |* महर्षि 
की कल्याणमयी वाणी सुनकर स्वयं ब्रह्मा उपस्थित हुए श्रोर उन्होंने 
रामचरित लिखने के लिये उनसे कहा । रामायण की रचना इसी प्रेरणा का 
फल है । वाल्मीकि अनुष्टुप छन्द के आविष्कारक माने जाते हें । उपनिषदों 
में भी अनुष्टुप छन्द है, परन्तु लौकिक संस्कृत में व्यवद्यत होने वाले सम 
अच्च्र से युक्त श्रनुष्ुप का प्रथम प्रयोग वाल्मीकि ने किया जिसमें लघुगुर 
का निवेश नियमबद्ध था । 
बहुत से विद्वान्‌ लोग उत्तरकारड को तथा बालकाण्ड के कतिपय अंश 
को एकदम प्रक्षित बतलाते हैं। उनका कहना है कि बालकाण्ड के प्रथम 
श्रौर तृतीय सग में जो विषय-सूची दी गई है उसमें उत्तरकाएड का निर्देश 
नहीं है । जमन विद्वान्‌ याकोबी मूल रामायण में श्रयोध्या काण्ड से लेकर 
युद्धकाण्ड तक पाँच ही काण्ड मानते हे । लङ्काकाण्ड के श्रन्त म॑ ग्रन्थ के 
श्रन्त होने की सूचना सी प्रतीत होती है, इतलिये उत्तरकाण्ड को पीछे से 
जोड़ा गया माना जाता है । इस काण्ड में कुछ ऐसे श्राख्यानों की चर्चा है 
जिनका संकेत पहले के काणडों में नहीं मिलता है । फिर भी इम यह नहीं 
कह सकते कि वह बहुत पीछे छोड़ा गया है। बोद्धों में एक प्रसिद्ध जातक 
दै “दशरथ जातक? जिसमें रामायण का वणन संक्षेप रूप में उपलब्ध होता 
है। इसमें पालि भाषा में रूपान्तरित उत्तरकारड का एक श्लोक हूबहू 
मिलता है । इस जातक का समय विक्रमपूव तृतीय शतक माना जाता है। 
अतः मानना पडेगा कि उत्तर काण्ड की रचना उक्त शतक से पहले की हे। 
इस आदिकाव्य को “चतुर्विशति साहसी संहिता? कहते हैं श्रर्थात्‌ इसमें 
२४ हजार श्लोक हें--ठीक उतने ही हजार जितने “गायत्री? के अक्षर हैं | 
प्रत्येक हजार श्लोक का पहला अछर गायत्री मंत्र के ही अक्षर से क्रमशः 





१ मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समा: । 


यत्‌ - क्रोंचमिथुनादेकमवर्धीः क्राममोहितम्‌॥ - बाल २।१५ 
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रामायण ६६ 


आरम्म होता है, यह विद्वानों का कहना हे | अनुष्टुप श्लोकों के अतिरिक्त 

अन्य छंदों में भी पद्य मिलते हैं | विद्वान्‌ लोग इस ग्रंथ में स्थान-स्थान 
पर क्षेपक भी मानते हैं, परंतु काव्य में एकता का कहीं भी अभाव नहीं 
दीख पड़ता ग्रन्थ में पाठभेद भी कम नहीं हैं। उत्तरी भारत, बङ्गाल 
तथा काश्मीर में रामायण के जो संस्करण उपलब्ध होते हे उनमें पाठभेद 
बहुत ही अधिक हैं। उनमें एक दूसरे से श्लोकों का ही अंतर नहीं है, 
प्रत्युत कहीं-कहीं तो सग के सग भिन्न दिखाई पड़ते हैं । रामायण के श्रनेक 
संस्करण उपलब्ध होते है--( १ ) देवनागरी संस्करण | उत्तरी भारत में 
इसी संस्करण का विशेष प्रचलन है। ( २) बङ्गाल संस्करण ( कलकत्ते से 
प्रकाशित ) इस पर लोकनाथ को प्रसिद्ध रीका दै । इस संस्करण झा प्रकाशन 
डाक्टर गोरेशियो ने अनेक उपयोगी टिप्पणियों के साथ किया दे) | (३) 
काश्मीर संस्करण जिसका प्रचलन उत्तर पश्चिमीय भारत में विशेष रूप से 
या | ( ४ ) दक्षिण भारत संस्करण 5 | इसमें ओर देवनागरी संस्करण में 
विशेष भेद नहीं हे । आरम्म के तीनों संरकरणों में पर्याप्त भिन्नता है। 
वाल्मीकि का मूल रामायण कोन सा था ? इसका निर्णय करना नितांत 
कठिन है । कुछ विद्वान बङ्गाल संस्करण को श्रधिक पुराना तथा विशुद्ध 
मानते हैं, तो कुछ देवनागरी संस्करण को | .इस विषय के लिए इन संस्करण 
का विशेष मन्मथ तथा अनुशीलन अपेक्षित है | 


१ निर्णय सागर बस्नई से प्रकाशित । 

२ डा० गोरोशिओ ( ७, G0r7९50 ) ने इस संस्करण को प्रका- 
{शित किया है तथा इटेलियन भाषा में इसका अनुवाद भी किया है 
९ १८८४-८७ ) । 

३ डी० ए० वी० कालेज लाहोर के अनुसन्धान कार्यालय से प्रकाशित, 
३३१३ । 


४ मध्व विलास बुकुडिपो, कुस्भक्रोणस्‌ से प्रकाशित, १६२६-३० । 
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७० | संस्कृत साहित्य का इतिहास 


खमय 


वाल्मीकीय रामायण के निर्माण का समय बाहरी तथा भीतरी प्रमाणां के. 


आधार पर निश्चित किया जा सकता दै । राम वैदिक, बोद्ध तथा जैन घमो 
में समाव से मर्यादा-पुरुष माने जाते हँ । बौद्ध साहित्य में तथा जैन साहित्य 
में रामकथा का निर्देश स्पष्टतया किया गया हे । बोद्ध कवि कुमारलातं 
( १०० ईं० ) की “कल्पना मश्डतिका? में रामायण के सवसाधारण में वाचन 
का उल्लेख है । जैन कवि विमलसूरि ने रामकथा को 'पउम चरिश्र! नामक 
प्राकृत भाषा के महाकाव्य में निबद्ध किया है । विमलसूरि ने इस काव्य की 
रचना महावीर की मृत्यु से ५३० वषं के अंतर ( लगभग ६२ ई० ) में 
की है । यह काव्य वाल्मीकीय रामायण को आदश मानकर जैनधर्माव- 
लम्बियों को इस मर्यादापुरुष के चरित्र से परिचय प्राप्त कराने के लिये 
ही लिखा गया है । महाकवि अश्वघोष ( ७८ ई० ) ने अपने बुद्धचरित 
में सुंदरकाण्ड की अनेक रमणीय उपमाओं श्रोर उद्यपेज्ञाओं को निबद्ध 
किया है | बोद्धो के श्रनेक जातकों में रामकथा का स्पष्ट निर्देश है । “दशरथ 
जातक? तो रामायण का पूरा श्राख्यान ही है जिसमें रामपशिडत बुद्ध के ही 
पूर्वकालीन प्रतिनिधि माने गए हैँ | वाल्मीकि रामायण का एक श्लोक मी 
इस जातक में पालीरूप में उपलब्ध होता है । जातकों का समय-निरूपण 
झमेले का विषय है | यद्यपि उनकी कथाएँ इससे भी पूव इस देश में प्रच- 
लित थीं, तथापि उनका समय तृतीय शतक ई० पूर्व में साधारणतया माना 
जाता है । इन बाहरी प्रमाणां के ्राधार पर रामायण तृतीय शतक ई० पूव 
से भी पहले की रचना सिद्ध होता है । 


वतमान महाभारत रामकथा से परिचित ही नहीं है, श्रपिठु वह 
वाल्मीकि के रामायण से मी भली-भाँति श्रवगत दै | रामायण में महाभारत 
` पात्रों का कहीं भी उल्लेख नहीं है, परन्तु वनपव का रामोपाख्यान ( श्रध्याय 
२७३-६३ ) वाल्मीकि में दी गई कथा का संक्षिप्त संस्करण दै । रामचंद्र 
से सम्बद्ध स्थान महाभारत में तीर्थरूप से माने गये हें। श्टंगवेरपुर 


( सिगरोर, जि० प्रयाग, वनपर्व ८५।६५ ) तथा गोप्रतार ( फेजाबाद में 
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ुसार घाट; वनपवं ८४।७० ) वनपव में तीर्थं माने गये हैँ | अतः महाभारत : 
के वर्तमान रूप प्रास होने से पहले ही रामायण श्रवान्तर अंशों के साथ 
प्राचीन तथा पुराना ग्रन्थ माना जाता था । दोनों ग्रंथों की तुलना आगे की 

जायेगी | महाभारत को वर्तमान रूप इस्वी के ग्रारम्म में प्रास हुआ है | 

अतः रामायण की रचना इससे भी पहले ही अवश्य की गई होगी । 


रामायण फा अनुशीलन उसकी रचना के समय को भली भाँति प्रकट 
कर रहा है। रामायण के समय की राजनीतिक अवस्थाका परिचय इस 
महाकाव्य क श्रध्ययन से भलीमाँति मिलता है।--- 


( १ ) पारलिपुत्र नगर की स्थापना ५०० ई० पूवं में मगध नरेश 
अचातशत्रु ने की । पहले यह एक साधारण ग्राम था जिसका नाम बोद्धग्रंयों 
में 'पाटलिग्राम' दिया है। श्रजातशन्रु ने शत्रु लोगों के श्राक्रमण से 
अपनी रक्षा करने के निमित्त गंगा-सोन के संगम पर इस ग्राम में किला 
बनवाया) | इनके पिता बिम्बसार की राजधानी राजग्रह या गिरित्रज थी | 
रामायण में राम शोण ओर गंगा के संगम से होकर जाते हैं पर पाटलिपुत्र 
का उल्लेख यहाँ नहीं मिलता* । इससे स्पष्ट है कि रामायण ५०० ई० पूर्व 
से पहले लिखा गया | [ 


( २) कोशल जनपद की राजधानी रामायण में ञ्रयोध्या बतलाई गई 
है, परन्तु जेन श्रोर बोद्ध ग्रंथों में श्रयोष्या के स्थान पर वह “साकेत? नाम? 
से ही प्रख्यात दै। लव ने अपनी राजधानी "श्रावस्ती? में स्थिर की | 
रामायण की रचना उस समय की गई होगी, जब श्रयोध्या को छोड़कर 
श्रावस्ती में राजजानी नहीं लाई गई थी । - बुद्ध के समय में कोशल के राजा 





१ राय चोधरी-पोलिरिकल हिस्टरी आफ इंडिया, ए० १४१ । 
२ बालकाण्ड सगे ३१ । 
३ अयोध्या नाम वगरी तत्रासीत्‌ लोकविश्रुता । बाल ५॥६ । 


३ श्रादस्तीति पुरी रभ्याश्राविता च ढवस्य च ॥> उत्तर १०८५ । 
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प्रसेनजित्‌ “श्रावस्ती? में ही राज्य करते थे | श्रतः रामायण की रचना बुद्ध से 
पूर्यकाल में हुई । 


(२) गंगा पार करने पर राम 'विशाला? में पहुंचे। इनके राजा 
का नाम सुमति? था निसने इन लोगों की बड़ी अभ्ययना की--गङ्गा- 
कूले निविष्टास्ते विशालां दददशुः पुरीम्‌-बाल ४५।८। इक्ष्वाकु की 'श्रल- 
स्बुसा? नामक रानी से उत्पन्न "विशाल? नामक पुत्र ने इस नगरी को 
बसाया था | इसीलिए यह “विशाला? के नाम से विख्यात थी । रामायण में 
विशाला * और मिथिला* दो स्वतन्त्र राजतंत्र राज्य थे, परन्तु बुद्ध के समय 
में ये दोनों राज्य प्रथक्‌ ओर स्वतन्त्र न होकर वैशाली राज्य के रूप में सम्मि- 
लित कर दिये गये थे ओर शासनपद्धति भी गणतन्त्र राज्य के समान थी | 
अतः रामायण को बुद्ध-से प्राचीन होना चाहिए | 


( ४ ) मारत का दक्षिण अंश एक विराट अरण्यानी के रूप में श्रंकित 
किया गया है जिसमें बन्द्र भालू श्रादि असभ्य या श्रधसभ्य जातियाँ 
निवास करती थीं। इन देशों में श्राय सभ्यता के प्रसार होने से पहले को 
यही अवस्था थी | श्रतः दक्षिण भारत को श्रायं बनने से पहले रामायण का 
निर्माण हुश्रा । 


( ५ ) उत्तरी भारत आय अवश्य था, परन्तु बालकाणड से सिद्ध है 
कि कोशल, अंग, कान्यकुन्न, मगध, मिथिला श्रादि अनेक छोटे छोटे राज्यों 
में यह बॅटा या । यह राजनीतिक अ्रवस्था बुद्ध-पूर्ण भारत में ही दृष्टिगोचर 
होती है । 

_ (६ ) सारे रामायण में केवल दो प्यों में ही यवर्नो का नाम आता 
है | इसी सामान्य श्राधार पर जमन विद्वान्‌ डाक्टर वेबर ने सिद्ध करने का. 
न्न MNS क की) 

१ द्रष्टव्य वालकाणड, सगं ४७, श्लोक ११-२० । 

२ मिथिला में जनकवंशी नरेशों का आधिपत्य था । उस समथ मिथिला 

, के राजा का नाम सोरध्त्रज जनक था-दृष्टव्य़ बाळ०, सर्ग ५० । 
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अयत किया था कि रामायण पर यूनानी सम्यता का प्रभाव पड़ा है, पर 
'डा० याकोवी ने इन्हे. प्रक्षित सिद्ध किया है । तः यूनानी श्राक्रमण के 
अनन्तर ये पद्य रामायण में मिला दिये गये होंगे । 


इन प्रमाणों के आधार पर हम इसी निष्कष पर पहुँचते हैं कि रामायण 
की रचना बुद्ध के जम्म से पहले ही हुई । श्रर्यात्‌ रामायण को ५०० ई० पू० 
से पहले की रचना मानना न्यायसंगत है | ॒ 


रामायण के टीकाकार 


वाल्मीकिय रामायण का महत्त्व केवल काव्यदृष्टि से नहीं है, प्रत्युत वह 
नाना वैष्णव संप्रदायों में एक उपास्य धार्मिक ग्रंथ भी है इसलिए रामायण 
को आश्रय मानकर अनेक व्याख्याग्रंथों की रचना भिन्न-भिन्न युगों में की 
गई है | डा० ओफ्रेक्ट के अनुसार टीकाओों की संख्या ३० है । 


मध्ययुग में रामायण की लोकप्रियता इतनी अधिक थी कि पन्द्रइवीं, 
सोलहवीं और सत्री शताब्दियों में कम से कम दश रीकायें जिखी गई 
जो व्याख्या की दृष्टि से बहुत ही ्रसमान्य गुणों से सम्पन्न हैं। इन टीका- 
कारों का सामान्य परिचय नीचे दिया जाता है -- 

( १ ) प्राचीन व्याख्याओं में रामानुज की (जो कोष्डाडे रामानुज के 
नाम से विशेष प्रसिद्ध है) 'रामानुजीयम्‌? व्याख्या नितान्त प्रसिद्ध है । 
ये वाधूलगोत्रीय वरदाय के पुत्र थे। इस रीका को वैद्यनाथ दीक्षित तया 
गोविन्दराज ने उल्लिखित किया है। समय १४०० इस्वी के आसपास | 


( २) इससे पश्चादूवर्ती है दारीतगोत्रीय बंकट रुष्णाध्वरी ( उपनाम 
वेंकटेशयज्वा ) की “सर्वाथसार? नाम्नी टीका जिसे वैद्यनाथ दीक्षित ने 
निर्दिष्ट किया है | ये ही 'पितूमेघसार' नामक प्रख्यात धम निबन्ध के भी 
प्रणेता है । इनके गुरु थे ग्रादि वन शठगोप ( १४६०-१५२० ई० ) और 
इसलिए वेंकटेश का समय १४७५ ३० के ्रासपास प्रतीत होता है । 

(३) वैद्यनाथ दीक्षित ( प्रख्यात घमंग्रन्य स्मृति मुक्ताफल? के 


रचयिता ) की विख्यात व्याख्या का नाम “रामायण दीपिका? है। ये 
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सर्वाथसार” को अपनी टीका में उद्धृत करते हैं ओर ईश्वर दोच्चित के द्वारा 
उल्लिखित किये गये हें । इसलिए इनका समय १५वें शतक का अन्त माना 
जा सकता है ( १५०० ई० लगमगं ) | 


( ४ ) इश्वर दीक्षित ने रामायण के ऊपर दो टीकाश्रों का प्रणयन 
किया जिनके नाम बृहृद्विवरण श्रोर लघु विवरण हैं इनमें से प्रथम व्याख्या 
का रचनाकाज्ञ- १५१८ इस्वी है । फलतः इनका समय १६वीं शती का 
प्रयमाध है ( १५२५ ई० लग० ) | 


(५) तीर्थीय-इस राभायणटीका का नाम तो वस्तुतः “रामायण 
तत्तदीपिका दै, परन्तु यह ग्रंथकर्ता महेश्‍वरतीथे के ही नाम पर 'तीर्थीय? 
आख्या से विशेष प्रसिद्ध है | पूरी टीका शायद श्रप्रकाशित है। इसके 
आवश्यक उद्धरण कुम्मकोणं संस्करण में दिये गये हें।१ इनके शुरु का 
नाम नारायण तीय या जिसका उल्लेख टीका के आरम्म में मिलता है | 

हृ टीका पाठों के संशोधन में तथा पदों की व्याख्या में बड़ी प्रामाणिक 
मानी जाती है | गोविन्दराजीय में बहुशः उल्लिखित होने से यह निश्चय 
रूप से १५वीं शती से पूववती है । 


(-६ ) रामायण भूषण --श्रपने रचयिता गोविन्दराज के नाम पर 
यह 'गोविन्दराजीय? के नाम से भो प्रख्यात है । प्रत्येक काण्ड में व्याख्यान 
के नाम ग्रन्यकार ने भिन्न भिन्न दिये हें जो काण्ड-क्रम से इस प्रकार है-- 
मणिमज्ञीर, पीताम्बर, रक्षमेखल, मुक्ताहार, शंगारतिलक, मणिसुकुट, 
तया रब्षकिरीट । गोविन्दराज श्री वैष्णव संप्रदाय के श्रनुयायी थे और इससे 
थी वैष्णवों की मान्यता के अनुसार विरचित होने से उनमें यह व्याख्या मान्य 
तया नितान्त प्रामाणिक मानी जाती है। गोविन्दराज फाँची के निवासी 





१-- कृष्णाचार्य द्वारा सस्पादित सटीक रामायण, सन्‌ १३१३ । 


२--कृष्णाचाय के द्वारा कुम्भक्रोणं से १३११ में तथा वेंकटेश्वर प्रेस; 
बस्बई से भी प्रकाशित । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


रामायण ७, 


कौशिक गोत्रीय वरदराज के पुत्र थे। शठगोप देशिक के वे शिष्य ये । १ 
युद्धकाण्ड की टीका के श्रन्तिम पद्य से पता चलता है कि ये भावनाचायं के 
द्वारा रामायण टीका लिखने में प्रोत्साहित किये गए | भावनाचार्य का समय 
विजयनगर के राजञा कृष्णराव के राज्यकाल से सम्बद्ध है | तिरुपति की यात्रा 
के सयय श्रीवेंकटेश का स्वप्न में आदेश पाकर इन्होंने इस टीका की रचना 
की । यह टीका बहुत प्रामाणिक ओर पाणिडत्यपूणं है। वाल्मीकि रामायण 
के भीतर विद्यमान वैष्णव सिद्धान्तों के विशद विवरण के लिए तो यह 
व्याख्या सचमुच अनुपम है | गोविन्दराज के समय का निर्णय उनके द्वारा 
उद्धृत ग्रन्थकारो की सहायता से किया जा सकता है। इनके द्वारा उद्धृत 
वेदांतदेशिक का मृत्यु संवत्‌ १३६६ इस्री दै । “साहित्यचिंतामणि? वेनभूपाल 
के द्वारा प्रणीत अलंकार ग्रंथ हे । वेन ने १४०३ ६० से लेकर १४२० तक 
राज्य किया था | इन प्रंथछारों के अनन्तर ही गोविन्दराज का समय है १५वीं 
शती का अन्तिमकाल । वैष्णव सिद्धान्तो को समीक्षा से प्रतीत होता है कि 
ये तँगलइ कुल में पैदा हुए थे, परंतु उदारबृत्ति होने से ये बडगलइ मत 
की ओर श्राकृष्ट हुए ओर उस मत के मान्य आचाय वेदांतदेशिक के प्रति 
इनकी ्रयाघ श्रद्धा की भावना इसी उदारवृत्ति में अंतर्हित है ।* ये तिरुपति 
सें निवास करते थे ओर वहीं रामायण का व्याख्यान सुनाया करते थे । 


( ७) अहोबित् आज्रेय--तनिश्लोकी ओर वाल्मीकिहृदय के 
रचयिता । ये गोविन्दराज के मत को अपनी टीका में उद्धृत करते है । 
ये अपने शुरु शठगोप देशिक ( उपनाम परांकुश ) को, जो अहोबिल मठ 
के षष्ठ गुरु थे, प्रणाम करते हैं। फलतः इनका समय १७वें शतक का 
प्रथम चतुर्योश मानना चाहिए ( १६२५ ३० आसपास ) । 
१-- इत्थ॑ कौशिक-वंश-मौ्तिक-मणि गोविन्दराजाभिधो 
वासस्य श्री-शाउकोपदेशिक-पदइन्द्यैक-लेवारतः ॥ टीका का अन्त |. - 

२--द्रृष्टटय Annals of Bhandarkar Institute १६४२; 
घु० ३०-५४ । इस लेख में ग्रन्थकार के समय, अन्थ और मत का 
सर्वागीण प्रामाणिक विवेचन है । 
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"३9६ संस्कृत साहित्य का इतिद्दास 


( ८) कतक योगोन्द्र -ये रामायण के ऊपर प्रख्यात श्रमूत कतक? 
“या 'कतक? के प्रसिद्ध टोकाकार हें । गोविन्दराज को उद्धृत करते हूँ तथा 
-नागेशमट्ट के द्वारा बहुशः उद्धृत किये गये हें । समय १७वें शतक का 
“मध्यकाल ( १६५० इं० आसपास ) | 

( ६ ) रामायण तिल्क--प्रह सर्वाधिक लोकप्रिय टीका है लिसका 

प्रकाशन निणयषागर आदि अनेक स्थानों से हुश्रा | इस टीका के अंतिम 
'पद्यों के देखने से पता चलता है कि इसके रचयिता प्रख्यात वैयाकरण 
नागेशभट्ट या नागोजी भट्ट थे ( १८वो शती का प्रथम चरण ), परन्तु 
इसकी रचना उन्होंने श्रपने श्राभयदाता श्वृंगवेरपुर के राजा राम के नाम से 
किया ओर इसी कारण यह 'रामीया व्याख्या? के नाम से प्रसिद्ध है। प्रायः 
प्रत्येक कठिन शब्द अथवा कठिन स्थल की यहाँ व्याख्या की गई है। मूल 
के समभने में पर्याप्त सहायक है | प्राचीन टीकाकारों में कतक तया तीर्थ 
का नाम बड़े श्रादर के साथ लिया गया है और उनके पाठमेदाँ का भी 
उल्लेख स्थान स्थान पर किया गया है । 

( १० ) रामायण शिरोमणि --रामायण की यह व्याख्या वंशीघर तथा 
'शिवसहाय की सम्मिलित रचना है । आरम्भ के पद्यो से पता चलता हे कि 
वंशीघर तोडिराम के पोत्र तथा सीताराम के पुत्र थे । रचना त्रिवेणी के तट 
पर प्रयाग में की गई थी । रचना के काल १६२१ सं० ( १८६५ इस्वी ) का 
उल्लेख टीका में किया गया है ।१ कालक्रम से श्राधुनिक होने पर व्याख्या 
के विषय में विशेष प्रौढ़, पणिडत्यपूर तथा विस्तृत है | 


( ११ ) मनोहरा--इसके रचयिता बंगदेशीय लोकनाथ जक्रवती | 


ये मूलतः पूव बंग के जसोहर जिले के निवासी थे तथा चैतन्य देव के समकालीन? 


थे । वैष्णव घम में दीक्षित होकर नदिया में आकर रहने लगे थे । अतः 





१ चन्दरद्वयङ्क शशांक युक्तः शरणः शुक्कारिवने दिकतिथौ । 
. २ गुजराती प्रिटिंग प्रेस, वस्बई से अनेक जिल्दो में तिलक तथा भूषण 
'के साथ प्रकाशित । 
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रामायण ७: 


इनका समय १६ बीं शती दै । ्राज भी इनके वंशजो में पणिडत्य की कमी नहीं | 
दै । इनकी टीका श्रल्पा्चरा दै जो वस्तुतः टिप्पणी ही कही ना सकती हैं, 
परन्तु पाठ-संशोधन इसकी महती विशेषता है | इन्होंने बंगदेशीय रामायण 
के पाठ पर अपनी टीका लिखी है। पश्चिमी पाठ अर्थात्‌ देवनागरी पाठ से 

भी ये पूणंतः परिचित हैं तथा उसे स्थान स्थान पर निर्दिष्ट किया है | इनके 

समय में विञश्चलबोघ तथा सर्वक्ष की टीकायें प्रसिद्ध यीं ।२ इनका उल्लेख, 
आदरपूवक इन्होंने किया है । 


( १६ ) धर्माकूतम्‌-रामायण की आलोचनात्मक व्याख्या है जिसमें 
ग्रन्थकार ने बडे प्रमाणां को उपन्यस्त कर दिखलाया है कि रामायण वेद 
तथा घमशास्न की शिक्षा तथा उपदेशों का प्रतिपादक ग्रन्थरल्न है। पदः 
व्याख्या की श्रपे्षा तात्य-निदेश की ही यहाँ महिमा विराजती है। ग्रन्थ 
का यह वैशिष्ट्य इस प्रकार उल्लिखित हे--कृतिरियं सकलश्रति-सम्मता 
स्मृतिपुराण वचोभिरलंकृता । इसके रचयिता हें व्यसक भखी जो तंजोर के 
राज्यस्थापक एकोजी ( १६७४ इई०-१६८७ ३० ) के मन्त्री गदाघर के पुत्र 
तथा नरसिंह के भ्राता हें । इनके पितामह च्यम्ब्रकामात्य भी तंजोर के राजाओं 
के दरबार के धर्माध्यक्ष थे। इस प्रकार इस व्याख्या का रचनाकाल १७ वीं 
शती का उचराध है ।3 


रामायण के तात्य को वणन करने वाले ग्रन्थों की मी उपलब्धि हुई 
है। ऐसे ग्रन्थों में रामायण तात्यय दीपिका? तथा नारायणयति रचित 
(रामायण तत्वदर्पण्‌? का नामोल्लेख किया जा सकता है । इसके अतिरिक्त 








१ कलकत्ता से वंगाक्षर में प्रकाशित, १३५१ ई० । 
२ आस्ते यदा विसलबोध सुबोघटीका सवक संज्रचिता च सनोज्ञ टीका । 
ततापि सारपरमस्य विमत्सरस्य श्री लोकनाथ रचितैव मनो चिधत्ते ॥ 
— टीका का प्रारस्भ, श्लोक २॥ , 
३ श्रीवाणी विलास प्रेस, श्रीरंगस से कतिपय भागों में अंशतः प्रकाशित । . 


पूरा ग्रन्थ अप्रकाशित । | 
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ष्ट संस्कृत साहित्य का इतिहास 


किसी ने रामायण के किसी प्रसंग पर टीका लिखी है, तो दूसरे ने रामायण के 
चुने हुए पद्मों पर व्याख्या लिखी है। एक श्रज्ञात नामा लेखक ने “चतुर्थी? 
ब्याख्या में अनेक पो के चार र्यो का प्रदशन किया है जिसमें उनकी 
प्रतिभा तथा पारिडत्य का विशेष परिचय मिलता है |" इस प्रकार वाल्मीकि 
रामायण के व्याख्यानो तथा अनुशीलनों की लम्बी परम्परा ग्रन्थ के महत्त्व 
तया प्रभाव की पूर्णतः निर्देशिका है । 


समीक्षण 
महर्षि वाल्मीकि आदि कवि हूँ श्रोर उनका रामायण आदि काव्य है। 
कवि से सच्चे रूप की कल्पना हमने वाल्मीकि से सीखी ओर महाकाव्य के 
महत्त्व को हमने रामायण से ग्रहण किया । यदि वाल्मीकि न होते तो कवि 
के वास्तव स्वरूप और अभिराम श्रादश को हम कहाँ से सीखते ? आर 
यदि उनकी प्रसन्न गम्भीर रामायण हमें नहीं मिलती तो हम महाक्लाव्य के 
महात्म्य तथा गौरव को केसे पहचानते ? काव्य के विशुद्ध रूप की कसोटी 
हे-श्रादि कवि का परम पावन, मननीय तथा माननीय श्रादिकाव्य 
रामायण । कवि का पद ऋषि के समान दै | ऋषि का भी अथ है--द्रश् । 
वस्तुओं के विचित्र भाव, घम तथा तत्त्व को मलीमाँति अवगत करनेवाला 
व्यक्ति ही (ऋषि? के महनीय पद का वाच्य है! कवि का भी श्रथ है 
क्रान्तद्शी--“कवयः क्रान्तदर्शिन;?-ग्रर्थात्‌ नेत्रो के व्यापार से दूर रहनेवाले 
अतीत एवं भविष्य के पदार्थो को यथाथ रूप से देखनेवाला पुण्यात्मा पुरुष | 
परन्तु दोनों में थोड़ा अन्तर हे । वस्तुतत्व के दर्शन होने से ऋषित्व को 
प्राप्ति हो जाती है; परन्तु जन तक वह श्रपने अनुभूति वस्तुतत्व को शब्दों के 
द्वारा व्यक्त नहीं करता, तब तक वह “कवि? नहीं कहला सकता । “कवि? की 
कल्पना में “दशन? के साथ (वर्णन? का भी मनोरम सामज्ञस्य हे और इस 
कल्पना के जनक स्वयं महर्षि वाल्मीकि ही हे । उन्हें वस्तुओं का निर्मल 
दशन नित्यरूप से था, परन्तु जब तक “वर्णन! का उदय नहीं हुआ, तबतक 





१ इन टीकाकारों के विषय में द्रष्टव्य कृष्णमाचार्य-दिस्टी आफ 
क्लासिकल संस्कृत लिटरेचर, मद्रास, १६३७; पू० २९-२६ | 
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रामायण छह 


उनकी “कविता? का प्राकट्य नहीं हुआ । 'मा निषाद? पद्य के उच्चारण 
करते ही ब्रह्मा स्वयं ऋषि के सामने उपस्थित हुए और कहने लगे--महसें ! 
तुम्हारी आष चक्तु या प्रातिम चक्षु का श्रब उन्मेष हो गया है| तुम श्राद्य 
कवि हो । भवभूति के स्मरणीय शब्दों में-- 


ऋषे प्रबुद्धोडसि वागात्मनि ब्रह्मणि । तदू घूहि रामचरितम्‌ । 

अव्याहतज्योतिराष ते चक्षुः' प्रतिभाति। आद्यः कविरसि ॥ 

कवि के यथाथ रूप को बाल्मीकि के दृष्टान्त के द्वारा प्रसिद्ध समालोचक- 
शिरोमणि भट्ट तोत ने इस पद्य में सुन्दरता से समझाया है--- 


दर्शनाद्‌ वणंना्चाथ रूढा लोके कविश्तिः । 
तथा हि दशेने स्वच्छे नित्येऽप्यादिकचेमुनेः । 
नोदिता कविता लोके यावज्ञाता न चर्णना॥ 
संस्कृत काव्यधारा की दिशा तो उसी अथसर पर निर्दिष्ट हो गयी, जब 
प्रेम-परायण सहचर के श्राकस्मिक वियोग से सन्तप्त क्रोश्ची के करुण निनाद 
को सुनकर वाल्मीकि के हृदय का शोक श्लोक के रूप में छुलक पड़ा था | 
काव्य का जीवन रस है, काव्य का आत्मा रस है--इसे साहित्य-संसार ने 
तभी सीख लिया, जत्र श्रादिकवि की आदि कविता के रसामृत का उसने 
पान किया । वारम्बार प्रीयमाण तथा नितान्त विस्मित शिष्या ने श्राश्र्य-भरे 
शब्दो में इस रहस्यभूत तत्व को पहचाना-- 
समाच्तरैश््तुर्भियः पादैगीतो महर्षिणा । 
खोऽनुव्याहरणाद्‌ भूयः शोकः श्लोकत्वमागतः ॥ 
९ रामायण १।२।४० ) 
महाकवि कालिदास ने मी इसी तथ्य की अभिव्यक्ति की है--( खु» 
श्लोक १४।७०) | वे भी महर्षि को शोक के रूप में परिणत होना मानते हैं । 
इन्हीं सूत्रों को पकड़कर श्वानन्दवधक ने “प्रतीयमान? श्रथ के सामान्य- 
रूपेण काव्य में मुख्य होने पर भी रस फो ही काव्य फा आत्मा स्पष्ट शब्दों 
में स्वीकार किया हे-- 
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० संस्कृत साहित्य का इतिहास 


काव्यस्यात्मा ख पवार्थस्तथा चादिकचैः पुरा । 
कौञ्चदवन्द्वियोगोत्थः शोकः श्लोकत्वमागतः ॥ 
( ध्वन्यालोक १।५ )- 
आदिकवि का यह समग्र काव्य ही कविता के सच्चे रूप को प्रकट कर 
रहा है। वाल्मीकीय रामायण मनोरम उपमाश्रों तथा उत्पेक्षाश्चो का एक 
विराट भव्य प्रासाद है; परन्तु उसके बाह्य श्रावरणों में उसका विशुद्ध 
रसमय हदय भली-भाँति झलक रहा है, इतने स्पष्ट रूप में कि उसकी सचा 
का परिचय हमें पद-पद पर प्राप्त होता है। रामायण का हृदय है-रस- 
पेशल-वणुंन श्रौर इस वणन में सवत्र विद्यमान है--समग्र-काव्यगत ब्यापक 
श्रौचित्य । महाकाव्य का प्रथम तथा मव्य निदर्शन है--यही वाल्मीकीय 
रामायण । रामायण का ही विश्लेषण कए आलङ्कारिकं ने "महाकाव्य? का 
लक्षण प्रस्तुत किया है । “सगंबन्धो मदाकाब्यम्‌? लक्षण का प्रथम तथा सबसे 
सुन्दर लक्ष्य दै-रामायण । दण्डी की महाकाव्य-कल्पना “रामायण को ही 
शग्राद्‌दं मानकर लिखी गयी । 
रामायण मे मुख्य रस 
घयानन्दवघन ने स्पष्टतः “करुया? को ही रामायण का मुख्य रस कहा है। 
रामायण छा श्रारम्म “करुण? से होता है तथा राम के सामने सीता के 
पृथ्वी के भीतर अन्तर्धान होने के हृश्य से रामायण का अन्त भी “करुण? से 
ही होता दै-- 


रामायणे हि करुणो रखः स्वयमादिकविना सुचितः “शोकः 
रलोकत्वमागतः' इत्येवंवादिना । निव्यूंढः्च ख एवं सीताऽत्यन्तवियोग- 
पर्यन्तमेव स्वप्रबन्धमुपरचयता । ( घन्यालोक, उद्योत ४, ए० २३७ ) 


वाल्मीकि समग्र कविसमाज के उपजीव्य हैं- विशेषतः कालिदास 
तथा भवभूति के । इन दोनों महाकविर्यो ने रामायण का गाढ़ श्रनुशीलन 
किया था ओर इनकी कविता में हमें जो रस मिलता है, उसमें रामायण की 
भक्ति कम सहायक नहीं रही है। कालिदास का श्टंगार रस सवंश्रेष्ठ माना 


जाता है, परन्तु उनका “करुण? रस कम प्रभावशाली नहीं है। कालीदास ने 
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उभयविष "करुण? को उपस्थित कर उसे साङ्गोपाङ्ग रूप से दिखलाया है । 
पत्नी के लिए पति की करुणा का रूप इम रघुवंश के 'अज-विलाप? में पाते हैं 
ओर पति के निमित्त पत्नी -छी करुण परिवेदना 'रति विलाप? के रूप में हमें 
रुलाती है। ताप से लोहा मी पिघल उठता है, तब कोमल मानव-चित्त 
सन्ताप से मृदु बन जायगा--क्या इस विषय में सन्देइ के लिए स्थान है ? 
“ञ्मितप्तमयोऽपि मादवं मचते कैव कथा शरीरिषु १? कालिदास के इन करुण 
वणनों में मानव-हृदय को प्रभावित करने की क्षमता है, परन्तु भवभूति के 
उत्तर-चरित में तो यह श्रग्नी पराकाष्ठा को पहुँच गया है । यह भवभूति का. 
ही काम था कि उन्होंने सीता के वियोग में राम को रोते देखकर पत्थर कोः 
रुलाया है ओर वज्र के हृदय को भी विदीण होते दिखलाया है-- 


अपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वञ्ञस्य हदयम्‌ ।' 
भवभूति ने करुण का "एको रस;?--मुख्य रस, श्र्थात्‌ समस्त रसों की 
प्रकृति माना हे ओर श्रन्य रथो को उसकी विकृति माना हे। “एको रसः 


करुण एव निमित्मेदाच'--इस कथन के मूल को हमें वाल्मीकि के श्रन्दर 
खोजना चाहिये | 


वाल्मीकी का यह महाकाव्य प्ृथ्वीतल को विदीर्ण कर उगनेवाले उस 
विराट वटवृक्ष के समान है, जो अपनी शीतल छाया से भारत के समस्त 
मानवों को आश्रय देता हुआ प्रकृति की विशिष्ट विभूति के समान 
अपना मस्तक ऊपर उठाए हुए खड़ा है। महाकाव्य प्रधानतया वीर-रस 
प्रधान हुआ करते हैं, जिनमें युद्ध का घोष, विजय-दुन्दुभि का गणन तथा 
सैनिकों का तजन मानवों के हृदय में उत्साह तथा स्फूर्ति उत्पन्न किया करते 
हैं, परन्तु रामायण का माहात्म्य वीररस के प्रदर्शन में नहीं है । किसी देव- 
नचरित के वणन में भी रामायण का गौरव नहीं है; क्योंकि महर्षि वाल्मीकि 
ने जब श्रादश गुणों से मण्डित किसी व्यक्ति का परिचय पूछा, तब नारद जी 
ने एक मानव को ही उन अ्रनुपम गुणों का भाजन बतलाया-'तेयुक्त: भ्रयतां 
नरः ।? यह नर-चरित्र का ही कीतन है। भारतीय गाइस्थ्य-जीवन का 
विस्तृत चित्रण रामायण का मुख्य उद्देश्य प्रतीत हो रहा है । श्रादश पिता,, 
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दश माता, आदश भ्राता, आदश पति, आ्रादश पक्ी- श्रादि जितने 
आदशाँ को इस अनुपम महाकाव्य में आदि कवि की शब्द-तूलिका ने खींचा है 
वे सब ग्रहधम के पट पर ही चित्रित किये गये हैं | इतना ही क्यो, रामरावण 
का वह भयानक युद्ध भी इस काव्य का मुख्य उद्देश्य नहीं है। वह तो 
राम-जानकी--पति-पत्नी--क्री परस्पर विशुद्ध-प्रीति को पुष्ट करने का एक 
उपकरण-मात्र है ओर ऐसा होना स्वाभाविक ही है। रामायण को भारतीय 
सम्यता ने अपनी श्रभिव्यक्ति के लिये प्रधान साधन बना रखा है और भारतीय 
सम्यता की प्रतिष्ठा ग्रहस्थाभम है । श्रतः यदि इस गाहस्थ्य धम की पूणं 
अभिव्यक्ति के लिये आदिकवि ने इस महाकाव्य का प्रणयन किया तो इसमें 
आश्रय क्या हे ? रामायण तो भारतीय सभ्यता का प्रतीक ठहरा, दोनों में 
परस्पर उपकार्यापकारक-माव बना हुआ है । एक को इम दूसरी की सहायता 
से समझ सकते इं ।. 


रामचरित 


आदिकवि ने अपने काव्य-मन्दिर की पीठ पर प्रतिष्ठित किया है--- 
मयादा-पुरुषोचम महामानव महाराजा रामचन्द्र को । विभिन्न विकट 
परिस्थितियों के बीच में रहकर व्यक्ति श्रपने शील के सौन्दर्य की किस प्रकार 
रक्षा कर सकता है यह हमें वाल्मीकि ने ही सिखलाया है | यदि आदिकवि 
ने इस चरित्र का चित्रण न किया होता, तो हमें मंजुल गुणों के 
सामञ्जत्य का परिचय कहाँ से मिलता ? भारतवासी किसी मानव के आदर्श 
चरित्र को सुनने के लिए लालायित थे । वाल्मीकि ने उसी चरित्र को उनके 
सामने प्रस्तुत किया । यही कारण है कि इस काव्य की मोहकता कभी कम 
नहीं होती, इसके शब्दों में इतनी माधुरी है, चित्रों में इतनी चमक है कि 
मानव के कान ओर नेत्र इसके परिशीलन से एक साथ ही श्राप्यायित 
हो उठते हं | रामायण को जितनी बार पढ़ा जाय, उतनी ही बार 
उसमें नयी-नयी बातें सूती हें । .इन सरल परिचित शब्दों में इतना 
रस-परिपाक हुआ है कि पढ्ने वालों का चित्त आनन्द से गदगद हो 
,उठता है । सच बात तो यह है कि रामायण के इन शरनुष्टुपों को पढ़कर 
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शताब्दियों से भारत का हृदय स्पन्दित होता आ रहा है और भविष्य में मी 
द्दोता रहेगा । 
राम के किन अआदश रुर्णो के अंकन में यह लेखनी प्रवृत्त हो ? उनकी 
“कृतज्ञता? का वणन किन शब्दों में किया जाय १ राम तो किसी तरह किये 
गये एक ही उपकार से सन्तुष्ट हो जाते हैं; ओर अपकार चाहे कोई सैकड़ों 
ही करे, उनमें से एक का मी स्मरण उन्हें नहीं रहता । अपकारों को भूलने 
बाला हो तो ऐसा हो-- 
कथञ्चिदुपक्कारेण तेनैकेन तुष्यति । 
न स्मरत्यपकाराणां शतमप्यात्मवत्तया ॥ 
( रामायण २।१।११ )' 
उनका क्रोध तोया प्रसाद दोनों ही अमघ है | अपने श्ररराघों के कारण 
इनन-योग्य व्यक्तियों को बिना मारे वे नहीं रहते और अवध्य के ऊपर 
क्रोध के कारण कभी उनकी श्रॉख भी लाल नहीं होती-- 
नास्य फ्रोघः प्रसादो वा निरर्थोऽस्ति कदाचन । 
इन्त्येष नियमाद्‌ वध्यानवध्येषु न कुप्यति ॥ 
( रामायण २।२।४६ ) 
राम का शील कितना मधुर है । वे सदा दान करते हैं, कमी दूसरे से 
प्रतिग्रह नहीं लेते । वे ्रप्रिय कभी नहीं बोलते । साधारण स्थिति की बात 
नहीं, प्राणसंकर उपस्थित होने की विषम दशा में भी सत्य पराक्रम वाले 
राम इन नियमों का उल्लंघन नहीं करते 
दद्यान्न प्रतिशृहणीयान्न त्रयात्‌ किञ्चिदप्रियम्‌ । 
अपि जीवितहेतोवों रामः सत्यपराक्रमः ॥ 
( रामायण ५।३३।३६ ) 
अपने कुडम्त्िया के प्रति उनका व्यवहार कितना कोमल तथा सहदानुभूति- 
पूण है | सीता के प्रति राम के प्रेम का वणुन करते समय श्रादिकवि ने मानस 
तत्त्व का बड़ा ही सूक्ष्म निरीक्षण प्रस्तुत किया हे । राम सीता के वियोग में 
चार कारणों से सन्तप्त हो रदे हँ--घीता के प्रति उनके परिताप का कारण 
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चतुमुखी हे । घमंशाल आपत्ति में सत्री की रचा करने का उपदेश देता हे, 
परन्तु राम से यह न हो सका; श्रतः वह अबला सत्री की रचा न कर सकने के 
कारण “कारुण्य” से सन्तप्त हें । वन में सीता राम की आश्रिता थीं, परन्तु 
राम ने अपने आश्रित की रक्षा नहीं की; रतः “श्रान्रशंस्य'-शश्रित जनों के 
संरक्षफ-स्वभाव से सन्तस हें । सीता उनकी पत्नी सहधर्मिणी ठहरीं। उनके 
नष्ट होने पर शीराम के धम का पालन क्योकर हो सकेगा, अतः शोक से । 
वे उनकी प्रिया, प्रियतमा ठहरीं, परम सुख की साधिका ठहरीं । उस परम 
लावण्यमयी स्त्री के नाश ने उनके हृदय में श्रतीत के उस आनन्दमय जीवन 
की मधुर स्मृति जगा दी हे--इस कारण प्रेम से। इस नाना भावों के 
कारण सीता के वियोग में राम सन्तप्त हो रहे हे 


स्त्री प्रणष्टेति क्रारुण्यादाञ्चितेत्यानृ शंस्यतः । 
पल्ली नष्टेति शोकेन प्रियेति मदनेन च ॥ 
( रामायण ५।१५।४६ ) 


लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम ने भ्रातृप्रेम के बिषय में जो उदगार 
निकाले हैं; उनकी समता भला किसी अन्य सुशिक्षित कहलानेवाले देश के. 
साहित्य में भी कमी मिल सकती है ? यदि मनुष्य चाहे तो एक देश के 
बाद दूसरे देश में उसे विवाह्योग्य ख्रियाँ मिल सकती हैं, प्रत्येक देश में 
मित्र भी मिल सकते हें; परन्तु में उस देश को नहीं देखता, जहाँ सहोदर 
आता मिल सकें | धन्य हैं भगवान्‌ रामचन्द्र । केवल इस उक्ति के अनूठेपन 
पर समस्त साहित्य को न्योछावर कर देने का मन होता है | यह सूक्त 
हृदय पर कितनी चोट कर रद्दी है-- 
देशे देशे कलत्राणि देशे देशे च वान्धवाः । 
तं तु देशं न पश्यामि यत्न त्राता सहोदर: ॥ 
रामचन्द्र को “शरणागत-वत्सलता? का चरम दृष्टान्त हे--श्रपने मायावी 
शत्रु के माई विमीषण को श्रय प्रदान करना। उनके औदार्य की 
झलक रावणवध के होने के बाद रावण दाह-संस्कार के समय मिलती है । 
राम का कहना हे कि रावण जित प्रकार विभीषण का सगा सम्बन्धी है ; 
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उसी प्रकार उनका भी है । रावण की मृत्यु के साथ-साथ उनका उसके 
अति वैर-माव भी शान्त हो गया है । अ्रत्र वैर लेने की क्या आवश्यकयता 
शह गई १ 


मरणान्तानि वैराणि निवृत्तं नः प्रयोजनम्‌ । 
क्रियतामस्य संस्कारो अमाप्येष यथा तव ॥ 


स्नीता-चरिञ् 


भगवती जनक-नन्दिनी के शील-सोन्दयं को ज्योत्स्ना किस व्यक्ति के 
हदय को शीतलता तथा शान्ति नहीं प्रदान करती ? जानकी का चरित्र 
भारतीय ललनः के महान्‌ आदश का प्रतीक है। रावण के बारंबार प्रार्थना 
करने पर भी सीता ने जो श्रवहेलना-सूचक वचन कहा है, वह भारतीय 
नारी के गौरव को सदा उद्धोषित करता रहेगा । इस निशाचर रावणा से 
ग्रेम करने की बात तो दूर रही, मैं तो इसे श्रपने पैर से--नहीं-नहीं, बायें 
पैर से--भी नहीं छू सकती-- 


चरणेनापि सव्येन न स्एृशेयं निशाचरम्‌ । 
रावणं कि पुनरहं कामयेयं विगर्हितम्‌ ॥ 
( रामायण ५।२६।१० ) 


रावण को मृत्यु के श्रनन्तर राम ने सीता के चरित्र की विशुद्धि सामान्य 
जनता के सामने प्रकट करने के लिये श्रनेक कटुरचन कहे । उन वचनों के 
उत्तर में सीता के वचन इतने ममस्पर्शी हैं कि श्रालोचक का हृदय आनन्दा- 
तिरेक से गद्गद हो जाता हे । 


“मेरे चरित्र पर लांछुन लगाना कयमपि उचित नहीं है । मेरे निबल 
अंश को आपने पकड़कर श्रागे किया है, परन्तु मेरे सबल अंश को पीछे ढकेल 
दिया है। नारी का दुबल अंश है-उसका स्त्रीत्व श्रौर उसका सबल अंश है- 
उसका पत्ीत्व तथा पातिब्रत | नर-शादूल | “श्राप मनुष्यों में श्रेष्ठ हैं; परन्तु 
क्रोध के आवेश में आपका यह कहना साधारण मनुष्यों के समान है । 


आपने मेरे सरील, को, तो,दोषागोपपा मानेने. नि "ग्राऐे,,क्रिय्ला है, परन्तु 





८६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


अपने इस बात पर तनिक मी ध्यान नहीं दिया कि बालकपन में ही आपने 
मेरा पाणिग्रहण किया, आपकी मैं शास्रानुमोदित धर्मपत्नी हूँ । में आपकी 
भक्ति करती हूँ तथा मेरा स्वभाव निश्चल और पवित्र है । श्राश्रयं है श्राप 

जैसे नर-शादूल ने मेरे स्वभाव को, भक्ति को तथा पाणिग्रहण को पीछे ढकेल 


दिया, केवल स्त्रीत्व को श्रागे रखा है-- 


त्वया तु नरशादूल !  क्रोघमेवाचुवतता । 
लघुनेच मनुष्येण स्त्रीत्वमेव पुरस्कतम्‌ ॥ 
न प्रमाणीकृतः पाणिर्बाल्ये बालेन पीडितः । 
मम भक्तिश्च शीलं च खब ते पृष्ठतः कृतम्‌ ॥ 
कितनी ्रोजस्विता भरी है इन सीघे-सांदे निष्कपट शब्दों में | श्रनाहतः 
भारतीय ललना का यह हृदयोद्गार कितना हृदय-वेधक है | सुनते हीः 
सहृदय मनुष्य की अ्राँखों में सहानुभूति के आँसू छुलक पड़ते हैं । 
राम और सीता का निमम चरित्र बाल्मीकि की कोमल काव्य--प्रतिभा 
का मनोरम निदशंन है। रामायण हमारा जातीय महाकाव्य है। वह 
भारतीय हृदय का उच्छ्लास है। यह मानव-जीवन राम-दर्शन के बिना 
निरयक है--“राम-दशन? उभय श्रय में-राम-कतृक दर्शन ( राम के दरा 
देखा जाना ) तथा राम-क्रमंक दशन (राम को देखना )। राम जिसको 
नहीं देखते, बह लोक में निन्दित हे । श्रोर जो व्यक्ति राम को नहीं देखता, 
उसक मी जीवन निन्दित है। उसका श्रन्तःकरण स्वयं उसकी निंदा करने 
लगता है-- 
यश्च रामं न पश्येत्त॒ यं च रामो न पश्यति। 
निन्दितः ख भवेल्लोके स्वात्माप्येनं विगर्हते ॥ 
मानवता की कसोटी 
महर्षि वाल्मीकि की इष्टि में चरित्र’ ही मानवता की कसौटी है । चरित्र 
से युक्त मनुष्य की खोज तथा उसका विशद वर्शान ही रामायण का मुख्य 


उद्देश्य है | वाइमीकि, ते. लि पर रू-छे-गरदी 'ज्िक्ासा, की: ठा 


रामायण ८७ ` 


चारित्रेण च को युक्तः 


चरित्र ही मानव को देवता बनाता है। इस चरित्र का पूणां विकाश 
मर्योदापुरुषोचस रामचन्द्र में इष्टिगोचर होता है । रामचरित्र ही श्रार्यचरित्र 
का आदश है ओरोर वह मानवता की चरम श्रभिब्यक्ति है । राम में मानसिक 
विकास की ही पूर्णता लक्षित नहीं होती; अपि ठु शारीरिक सोदयं का भी 
मंजुल पर्यवसान उनमें उपलब्ध होता दै (द्रष्टव्य सुन्दर काण्ड, अध्याय 
३५ ) | राम में धेयं का चूड़ान्त दृष्टान्त हमें मिलता है । साधारण मनुष्य 
जीवन के साफल्यभूत राज्य से बहिभूंत होने पर कितना व्यथित तया श्रातं 
होता है, यह अनुभव से हमें भलीभाँति पता चलता है । परन्तु राम के ऊपर 
इस निमम घटना फा तनिक भी प्रभाव नहीं पड़ता । वे महनीय हिमालय 
के समान अडिग तथा श्रडोल खडे होकर विपत्ति के दुर्दान्त तरंगों को अपने 
विशाल वक्षःस्थल के ऊपर सहते हैं, परन्तु उनके चित्त में किसी प्रकार का 
विकार लक्षित नहीं होताः 


न वनं गन्तुकामस्य त्यजतश्च वलुन्चराम । 
सर्वलोकातिगस्येव लक्ष्यते चित्तविक्रिया ॥ 
--अयोध्या १३।३३ 
इसका कारण यह था कि उनमें समत्व बुद्धि का प्रकृष्ट विलास दृष्टिगोचर 
होता है । भगवद्गीता के अनुसार श्रादश मानव में जिन गुणों का सद्भाव. 
रहता है रामचन्द्र उन समग्र गुणों की जीवन्त मूर्ति थे। विषमबुद्धि 
मे परिस्थिति के विपयंय से परिताप का आश्रय बनता है, परन्तु समबुद्धि 
विषम विपर्यय में भी परिताप को अपने पास फटकने नहीं देता । समबुद्धि 
तथा समदर्शी राम परिताप करने से इसलिए कोसो दूर हैं । 
राम क्षात्र घमं के साकार विग्रह हैं। भारतवषं का चुत्रियस् राम के 
नस-नस में व्याप्त हो रहा दै। ऋषियों के विशेष आग्रह करने पर राम 
राक्षसो के मारने की विकट प्रतिज्ञा करते हे । सीता चात्रघम के सेवन 
से बुद्धि के मलिन होने की बात सुनाकर उन्हें इस काय से विरत करना 
चाहती इं: 
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कद्यं कलुषा बुद्धिर्जायते शख-सेवनात्‌ 
पुनगंत्वा त्वयोध्यायां क्षात्रचमं चरिष्यसि ॥ 
अरण्य ६। २८ 


परन्तु राम इस प्रेममय उगालम्भ का तिरस्कार कर डके की चोट 
क्षत्रियत्व के आदश को प्रकट करते हैं । 


चत्रियेर्घायंते चापो नात-शब्दो भवेदिति । 
“-अरशय १०३्‌ 


` चत्रियों के द्वारा घनुष घारण करने को यही श्रावश्यक्ता है कि पीड़ितों 
का शब्द ही कहीं न हो । जगत्‌ की रक्षा का भार धनुर्धारी क्षत्रियो के ऊपर 
सवंदा रहता ही दे । 


राम सत्य तथा प्रतिज्ञा-पालन के महनीय ब्रती हें | सत्यनिष्ठा तथा 
प्रतिज्ञा निर्वाह के महनीय व्रत के कारण वे संसार में महिमा-सम्यन्न माने 
जाते हैं | जाबालि ने राम को श्रयोध्या लौट जाने तथा सिंहासन पर श्रासीन 
होने के लिए कम युक्तियों का व्यूह नहीं रचा । परन्तु राम अपने सत्य से, 
पिता के सामने की गई प्रतिज्ञा से, रंचक मात्र मी विचलित नहीं हुए । 
उन्होंने बड़े आग्रह से कहा कि न तो लोम से, न मोह से, न ज्ञान से 
मै सत्य के सेतु को तोडू गा | पिता के सामने प्रतिज्ञा का निर्वाह अवश्य 
करूगा— 

नेव लोभान्न मोहाद्वा न ह्यज्ञानात्‌ तमोन्वितः । 

सेतु सत्यस्थ भेत्स्यामि गुरोः खत्यप्रतिश्रवः ॥ 
—श्रयोध्या १०६।१७ 


सीताजी के द्वारा बारम्बार क्षात्रधर्मानुकूल प्रतिज्ञा-पालन से पराङ- 
मुख किये जाने पर राम का क्षत्रियत्व उचल उठता है। वेडंके की चोट 
पुकार उठते हें-में श्रपने प्राणों को मी छोड़ सकता हूँ | दे सीते, लददमण के 
साथ तुम्हें भी छोड़ सकता हूँ, परन्तु प्रतिज्ञा कभी नहीं छोड़ सकता, विशेष 
कर ब्राह्मणों के साय की गई प्रतिज्ञा तो मेरे लिए नितान्त श्रपरिह्दाय दै 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


क पा शीत हा पिक कला कहा... ed 


रामायण प्‌ 


अप्यहं जीवितं जह्या त्वां वा सीते सलक्मणाम । 
न तु प्रतिज्ञां संश्वत्य ब्नाह्मणेश्यो विशेषतः ॥ 
“अरण्य १०।१६ 


राजा को महिमा 


वाल्मीकि श्रायधम के रहस्य का उद्घाटन करते हैं जब वे कहते हैं कि 
आयंजीवन धर्मेबन्ध से बँधा हुआ हे । मानव मारतीय संस्कृति के श्रनुसार 
स्वतन्त्र प्राणी तो श्रवश्य है, परन्तु समग्र मानव एक दूसरे से घमसम्बन्ब में 
बंधकर एक दूसरे के हित-चिन्तन तथा हिताचरण में संलग्न है तया अपने 
निर्दिष्ट नैतिक माग से एक पग भी नहीं डिगता । भरत अपने शुद्ध भावों 


की सफाइ देते कह रहे हैं कि घमचन्धन के कारण ही में वध करने योग्य भी 


पापाचारिणी माता को मार नहीं डालता ( अयोध्या १०६।८ ) 
वाल्मीकि समग्र राष्ट्र के हितचिन्तक कवि हैं। राष्ट्र का केन्द्र हे राजा । 
भारतीय राजा पाश्चात्य राजाओं के समान प्रजाओं की इच्छाश्ों का दलन 
करनेवाला स्वेच्छाचारी नरपति नहीं होता प्रत्युत वह प्रचारो का रंजक 
{ प्रकृतिरंजक ), उनका दितचिन्तक तथा राष्ट्र का उन्नायक होता हे । इस 
प्रसंग में "श्रराजक जनपद? की दुरवस्था का वणुन पढ़कर वाल्मीकि की 
मनोवृत्ति का इम श्रन्दाजा लगा सकते हैं । श्रयोध्याकांड के ६७ वें सगं 
का 'नाराजके जनपदे? वाला लोकगायन भारतीय राजनीति के सिद्धान्तो का 
प्रकाशक एक महनीय वस्तु दै । राजा राष्ट्र के धर्म तया सत्य का उदूभव 
स्थल हे ( अयोध्या ६७।३३, ३५) इसोलिए उसके श्रमाव में राष्ट्र का 
कोइ भी मंगल न सम्पन्न हो सकता हे, न कोई कल्याण कल्पित हो 
सकता दै | 
नाराजके जनपदे धनवन्तः सुरच्तिताः । 
शेरते विद्वृतद्वाराः कृषिगोरच्त-जीवित्तः ॥ 
--अयोध्या ६७।१६ 


इस प्रकार वाल्मीकि भारतीय साहित्य के हृदय के ही प्रकाशक आदि- 
कवि नहीं है, बढिक, वे भारतीय संस्कृति के संस्कारक मनीषी हैं। 
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कमनीय काव्यकला उनके रामायण के पद्यों में स्वतः नाचती है ओर भारत 
की भव्य संस्कृति उनके पात्रों के द्वारा अपनी मनोरम झाँकी दिखाती है । 
इसीलिए कविता कल्पद्रुम के कमनीय कोकिल रूप वाल्मीकि का कूजन किसे 
शग्रानंद-विमोर नहीं बनाता ? 

कूजन्तं राम रामेति मधुर मधुराक्षरम्‌ । 

आरुह्य कविताशाखां चन्दे वाल्मीकि-कोकिलस्‌ ॥ 


4 


महाभारत 


व्यासगिरां नियांसं सारं विश्वस्य भारतं चन्दे । 
भूषणतयैव संज्ञां यदङ्कितां भारती बहति ॥ 
=—गोवर्धनाचायं । 


रामायण तया महाभारत हमारे जातीय इतिहास हैं । भारतीय सभ्यता 
का मव्यरूप इन ग्रन्थों में जिस प्रकार से फूट निकलता हे वैसा श्रन्यत्र 
नहीं । कोरवों श्रौर पांडवों का इतिहास-वर्णंन ही इस ग्रन्थ का उद्देश्य 
नहीं दै, अगि तु हमारे हिन्दू-घमं का विस्तृत एबं पूर्ण चित्रण भी प्रयोजन 
है | महाभारत का शान्तिपवं जीवन की समस्याश्रों को सुलभाने का कार्य 
हजारों वर्षौ से करता आ रहा है । इसलिए इस इतिहास ग्रन्थ को इम अपना 
घमंग्रन्थ मानते आये हैँ जिसका पठन-पाठन, श्रवणा-मनन, सब प्रकार से 
हमारा कल्याणकारक है। इस ग्रंथ का सांस्कृतिक मुल्य भी कम नहीं है । 
सच तो यह है कि केवल इसी ग्रन्थ के अध्ययन से हम अपनी संस्कृति के 
शुद्ध स्वरूप से परिचय पा सकते हैं। भारतीय साहित्य का सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ 
“भगवद्गीता? इसी महाभारत का एक अंश हे । इसके श्रतिरिक्त 'विष्णुसदख- 
नाम”, “श्रनुगीता?, 'मीष्मस्तवराज”, “गजेन्द्रमोक्ष” जेते आध्यात्मिक तया 
अक्तिपूण ग्रंथ यहीं से उद्धत किये गये हैं । इन्हीं पाँच ग्रन्थों को 'पंचरक' 
के नाम से पुकारते हैं। इन्डी गुणों के कारण महाभारत “पञ्चम वेद! के नाम 
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से विख्यात है | वाल्मीकि के समान व्यास जी मी संस्कृत कवियों के लिये 
उपलीव्य हैं। महाभारत के उपाख्यानो का अवलम्बन कर ही कलान्तर में 
हमारे कवियों ने काव्य, नाटक, गद्य, पद्य, चम्पू, कथा, श्राख्यायिका नाना- 
प्रकार के साहित्य की सृष्टि की दै । इतना ही क्यों ? जावा सुमित्रा के साहित्य 
में भी महाभारत विद्यमान है। वहाँ के लोग भी महाभारत के कथानक से 
उसी प्रकार शिक्षा ग्रहण करते हैं तथा पाणडव-चरित के अभिनय से उसी 
प्रकार अपना मनोरंजन करते हैं जिस प्रकार यहाँ के लोग । महाभारत इतना 
विशाल है कि व्यास जी का यह कथन सर्वथा सत्य प्रतीत होता है--'इस 
ग्रन्थ में जो कुछ दै वह श्रन्यत्र है, परन्तु जो कुछ इसमें नहीं है वह भ्रन्यक्र 
कहीं भी नहीं है ।:१ प्राचीन राजनीतिक जानने के लिए इमें इसी ग्रंय की 
शरण लेनी पड़ती है । विदुरनीति, जिसमें आचार तया लोक-व्यवहार के 
नियप्रों का सुन्दर निरूपण है, महाभारत का ही एक अंश है। इस प्रकार 
ऐतिहासिक धार्मिक, राजनीतिक श्रादि अनेक दृष्ट्या से महाभारत एक 
गौरवपूर ग्रंय दै । 


रचयिता 


महाभारत के रचयिता महर्षि वेदव्यास का सम्बन्ध महाभारत के पात्रो 
के साथ बहुत ही घनिष्ठ है । उनकी माता का नाम सत्यवती या जो चेदिराज 
वहु उपरिचर के वीर्य से यमुना के किसी द्वीप में उत्पन्न हुई थी । मल्हाहा 
के राजा दासराज के द्वारा जन्मकाल से ही उनकी रक्षा तथा पोषण इुश्रा 
था । यमुना के किसी द्वीप में जन्म के कारण व्यास जी 'दवेपायन? कहलाते 
थे, शरीर के रंग के कारण 'कृष्णमुनि' तथा एक वेद के यज्ञीय उपयोग के 
लिए चार संहिताओं में विभाग करने के कारण 'वेदव्यास' के नाम से 
विख्यात थे । वे धृतराष्ट्र, पाण्डु तया विदुर के जन्मदाता ही न थे, प्रत्युत 
पाण्डवों को विपत्ति के समय छाया के समान अनुगमन करनेवाले थे तया 
अपने उपदेशों से उन्हें वैय, ढाढस तथा न्यायपथ पर आरूढ रहने कौ शिक्षा 
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१ घर्मे थे च कामे न्व 'मोक्षे च भारतर्षभ 
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दिया करते थे । फोरवों को युद्ध से विरत करने के लिए इन्होंने कोई भी 
अयक्ष उठा नहीं रखा, परन्तु विषय-भोग के पुतले इन कोरवों ने इनके उप- 
देशों को लात मारकर अपनी करनी का फल खूब ही पाया । इनसे बढ़कर 
भारतीय युद्ध के वणन करने का अ्रधिकारी कोई मी विद्वान्‌ न था । इन्होंने 
तीन वर्षा तक सतत परिश्रम से--सदा उत्थान से--श्स अ्रनुपम ग्रन्थ की 
रचना की :— 


त्रिभिवेषें: सदोत्थायी इष्णद्वेपायानो मुनिः । 

महाभारतमाख्यानं कृतवानदसुत्तमम्‌ ॥ 
| ( श्रादिपव--५६।३२ ) 
ऐसे महनीय ग्रन्थ की तीन वर्षों के भीतर रचना का कार्य ग्रन्थकार की 

अनुपम काव्यप्रतिमा तथा अदम्य उत्साह का पर्याप्त सूचक है | 
आजकल महाभारत में एक लाख श्लोक मिलते हैं | इसलिए इसे 'रात- 
साहस्री संहिता! कहते हें । इतका यह स्वरूप कम से कम डेढ़ इजार वर्ष 
से अवश्य हे, क्योंकि गुप्तकालीन शिलालेख में यह “शतसाइस्रो संहिता” के 
नाम से उल्लिखित हुआ दै । विद्वानों का फहना है कि महाभारत का वह 
रूप अनेक शताब्दियों में विकसित हुआ है । बहुत प्राचीन काल से श्रनेक 
गाथाएँ तया श्राख्यान इस देश में प्रचलित थे जिनमें कोरवों तथा पाणडवों 
की वीरता का वणुन किया गया या | अथववेद में परीक्षित का श्राख्यान 
उपलब्ध होता दै । अन्य वैदिक ग्रन्थों में यत्रतत्र महाभारत के वीर पुरुषों 
की बातें उल्लिखित मिलती हैं | इन्हीं सत्र गाथाओं तथा श्राख्यानो को 
एकत्र कर महर्षि वेदव्यास ने बिस काव्य का रूप दिया है वही आजकल का 
सुप्रसिद्ध महाभारत है । इसके विकास के तीन क्रमिक स्वरूप माने खातेई-- 
( १) जय, (२) भारत, ( ३) महाभारत । इस ग्रन्थ का मौलिक रूप 
“न्य? नाम से प्रसिद्ध था। इस ग्रन्थ में नारायण, नर, सरस्वती देवी को 





१ नारायणं नमस्कृत्य नरं चैव नरोत्तसस्‌ । 
देवीं सरस्वतीं चैव ततो जयमुदीरयेव ॥ 
--संगल श्लोक । 
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नमस्कार कर जिस “जय? नामक ग्रन्थ के पठन का विधान है वह "महाभारत? 
का मूल प्रतीत होता हे । वहीं स्वयं लिखा हुआ है कि इसका प्राचीन नाम 
जय था । पाण्डवों के विजय वणन के कारण ही इस ग्रन्थ का ऐसा नाम- 
करण किया गया है । ( २) भारत-दूसरी श्रवस्था में इसका नाम “भारत” 
पड़ा । इसमें उपाख्यानों का समावेश नहीं था । केवल युद्ध का बर्णन ही 
प्रधान विषय था । इसी भारत को वैशम्पायन ने पढ़कर जनमेजय को 
सुनाया था* | 


( २ ) सहाभारत--विक्रम से लगभग पाँच सौ वर्ष पूव विरचित आश्व- 
लायन गृह्यसूत्र में भारत? के साय "महाभारत? का नाम निर्दिष्ट है । अतः 
यह रूप भी दो हजार वष से पुराना ही प्रतीत होता है । भारत के वर्तमान 
रूप में परिवृहण का काय उपाउ्यानों के जोड़ने से ही निष्पन्न हुआ है । इन 
उपाख्यारनो म॑ कुछ तो प्राचीन ऋषि तथा राजाओं के जीवन से सम्बद्ध होने 
के कारण घटना-प्रधान हैँ, कतिपय ऐतिहासिक होने से प्राचीन इतिहास की 
अमूल्य निधि हूँ, कतिपय तत्कालीन लोक-कथा के ही साहित्यिक संस्करण हैं 
ओर इस दृष्टि से इनकी तुलना जातकों के साय की जा सकती है । श्रध्यात्म;. 
धमं तथा नीति की विशद विवेचना ने इस महाभारत को मारतीय धम तथा 
संस्कृति का विशाल 'बिश्वकोष? बनाने में कुछ उठा नहीं रखा है। डाक्टर 
सुकथनकर का प्रमाणपुष्ट मत है3 कि भगुवंशी ब्राह्मणों के द्वारा किये गये 
सम्पादनों का ही फल है महाभारत का वर्तमान वृद्धिगत रूप । कुलपति 
शौनक स्वयं भागव थे, उनकी पहली जिज्ञासा भागववंश के कथा सुनने 
की थी— 


तन्न वंशमहं पूव ओतुमिच्छासि सागेवम्‌ । 
१ 'जय' नासेतिहासोऽयस्‌ । 
२ चतुर्विशतिसाहस्री चक्रे आारतसं हितास्‌ । | 
उपाख्यानेर्निना तावत्‌ भारतं प्रोच्यते बुधैः ॥ सहाभारत। 
३ भंडारकर रिस इन्स्टीच्यूट की पत्रिका साग १८, पृ० १, ७६ तथा. 


नागरीप्रारिणी पत्रिका, भाग ४५, पू० १०५-१६२ । 
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महाभारत के नाना उपाख्यानों का सम्बन्ध स्पष्टरूप से भागवों के साथ 
३ । श्रो ( आदि ), कार्तवीय ( वन), श्रम्बरोपाख्यान ( उद्योग ) बिपुला 
€ शान्ति ), उत्तंक ( अश्व० ) इन समग्र विख्यात आख्यानों का सीधा 
दस्त मार्यवों के साथ है। आदि प के प्रथम ५३ अध्याय ( पौलोम 
तथा पौष्यपव ) भार्गववंशीय कथा से अपना सम्बन्ध रखते हैं । आजकल 
महाभारत की “शतसाहस्री संहिता” के नाम से प्रख्याति का कारण इसके 
एक लच्‌ परिमित श्लोकों की संख्या ही है । यह संख्या श्रठारहों पर्वा के 
श्लोको के साथ हरिवंश के श्लोकों को मिलाने से ही सिद्ध होती है । 
इसी लिए (हरिवंश? महाभारत का परिशिष्ट माना जाता है। महाभारत के 
दो प्रधान पाठ-सम्प्रदाय हैं, एक उचर भारत का, दूसरा दक्षिण भारत का । 
दोनों की श्लोक संख्या, अध्यायों के क्रम, आख्यान का सन्निवेश--श्रादि 
विषयों में महान्‌ अन्तर है । मूल महाभारत की खोज बहुत दिनों से ही 
रही है । आजकल भण्डारकर ओरियण्टल रिसच इन्स्टीट्यूट पूना से एक 
संस्करण निकल रहा दै जिसमें इस ग्रंथ के विशुद्ध रूप को निश्चित करने का 
सफल उद्योग है । 


र्चना-काल 
४४५ ई० ( ५०२ वि० ) के एक शिलालेख में महाभारत का निर्देश 
इस प्रकार है--“शतसाइस्यां संहितायां वेदब्यासेनोक्तम । इससे प्रतीत 
होता दै किं इससे कम से छम २०० वर्ष पहले इसका अस्तित्व अवश्य होगा । 
कनिष्क के समापण्डित अश्वघोष ने “वञ्रूची? उपनिषद्‌ में हरिवंश के श्लोक 
तथा स्वयं महाभारत के भी कुछ श्लोक उद्धृत किये हैं ।* अश्वधोष का समय 
_ई० सन्‌ की प्रथम शताब्दी है । ग्रतः उस समय यह ग्रंथ हरिवंश के साथ 
लंक्षश्लोकात्मक था, इसमें किसी को सन्देह नहीं हो सकता। श्राशवलायन 
गह्यसून्न ( ३।४।४ ) में 'भारत' तथा 'महाभारत” का एयक्‌ धयकू उल्लेख 
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१ सप्त व्याधा दशार्णेषु खगाः कालञ्जरे गिरौ । 
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किया गया हे* | बौधायन के ग्हसूच में “विष्णुसहस्त्रनाम? का स्पष्ट 
उल्लेख है तथा भगवद्गीता का एक श्लोक प्रमाण रूप से उद्धृत किया 
गया है ।3 इन दोनों ग्रंथकारों की स्थिति ईस्वी के लगभग चार सौ वर्ष पहले 
मानी जाती है । ये दोनों ग्रंथकार महाभारत के विस्तृत रूप से परिचित हैं । 
गीता को भगवान्‌ के वचनरूप से जानते हं । ययाति के उपाख्यान का 
निर्देश करते हैं । श्रतः स्पष्ट है कि मूल महाभारत की रचना इससे ( ४०० 
ई० पू० ) कम से कम दो सौ वषं पूव श्रवश्य हुई होगी । महाभारत बुद्ध के 
पहले की रचना है; परन्तु ववमान रूप उसे बुद्ध के पीछे प्राप्त हुआ; यही 
मानना न्याय-संगत है । 
घ्रैथ परिचय 
महाभारत के खरडो को पव कहते हें । ये संख्या में अठारह हैं ( १ ) 
आदि (२) समा (३) वन (४ ) विराट्‌ (५) उद्योग (६) भीष्म 
( ७) द्रोण (८ ) कणं ( ६ ) शल्य ( १० ) सौसिक ( ११ ) स्री (१२) 
शान्ति ( १३ ) अनुशासन ( १४ ) अश्वमेव ( १५ ) ्राश्रमवासी ( १६ ) 
मौसल ( १७ ) महाप्रस्थानिक ( १८ ) स्वर्गारोहण । आदि पव में चन्द्रवंश 
का विस्तृत इतिहास तथा कौरव पाणडवों की उत्पत्ति का वर्णन दै । समा पव 
में है ्यतकीड़ा वन पव में पाण्डवां का बनवास, विराटपव में पाएडवों का 
अज्ञातवास, उद्योग पवे में श्री कृष्ण का दूत बनकर कोरवों की सभा सें जाना 
तथा शान्ति का उद्योग करना, भीष्म पवे में अजुन को गीता का उपदेश, युद्ध 
का ्रारम्म, भीष्म का युद्ध और शरशय्या पर पड़ना; द्रोण पव में अभिमन्यु 


१ सुमन्तुैसिनिवैशम्पायनपैल-सूत्रमारतमहासारतधर्माचायाः । 
~ आश्वलायन गुद्य०, अध्याय ३, खण्ड ४ । 
२ देशाभाचे द्रव्याभावे साधारणे कुर्यात्‌ मनसा वाचयेत्‌ इति तदाह 
भगवान्‌ :- 
पत्रं पुष्पं फलं तोयं यो मे भक्त्या प्रयच्छति । 
तदहं भक्त्युपहृतमश्नामि प्रयतास्मनः ॥ 
j ( गीता ३।२६ ) 
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वध द्रोणाचाय का युद्ध और वघ; कण पव में फर्श का युद्ध ओर बघ; शल्य 
पर्व में शल्य की श्रध्यक्षता में लडाई श्रोर श्रन्त में वघ, सोसि पव सें 
पाणडवों के सोये हुये पुत्रों का रात में श्रश्वत्थामा द्वारा वघ, स्त्री पगे में स्त्रियों 
का विलाप; शान्तिपर्न में भीष्म पितामह का युधिष्टिर को मोच्चघम का उप- 
देश, अनुशासन पर्ण में घम तथा नीति की कथाएँ, ग्रश्‍वमेव में युधिष्ठिर का 
अश्वमेघ यज्ञ करना, श्राश्रमवासी पर्व में धृतराष्ट्र गन्धारी आदि का वानप्रस्थ 
आश्रम में प्रवेश करना, मौसल पर्ण में यादवों का मूसल के द्वारा नश, 
महाप्रस्थानिक पर्व में पाएडवों की हिमालय-यात्रा तथा स्वर्गारोहण प में 
पाणडवों का स्वगं में जाना वणित है । 

इनके श्रतिरिक्त महामारत में श्रनेक रोचक तथा शिक्षाप्रद उपाख्यान भी 
हैं जिनमें निम्नलिखित श्वाख्यान विशेष प्रसिद्ध है-- 

( १) शकुन्तलोपाख्यान--यह उपाख्यान महाभारत के श्रादिपव 
में है जिसमें दुष्यन्त और शकुन्तला की मनोहर छया है । महाकवि कालिदास 
के 'शकुन्तला? नाटक का ग्राघार यही आख्यान है । 

( २) मत्स्योपाख्यान--यह वनपव में दै | इसमें मस्स्यावतार की कथा 
है जिसमें प्रलय उपस्थित होने पर मत्स्य के द्वारा मनु के बचाये जाने का 
विवरण है । यह कथा “शतपथ? ब्राह्मण में मी उपलब्ध होतो है तथा भारत 
से भिन्न देशों के इतिहास में भी इसका उल्लेख मिलता है । 


(३ ) रामोपाख्यान-यह भी कथा वनपर्वं में है। वाल्मीकीय 


रामायण की कथा का यह संक्षेपमात्र है । वाल्मीकि ने बालकारुड में गंगा- 


वतरण की जो कथा लिखी है, वह भा यहाँ उपलब्ध होता है। इससे स्पष्ट 
है कि वाल्मीकीय रामायण महाभारत से पहले लिखा गया । 

(४) शिवि उपाख्यान--यह सुप्रसिद्ध कथानक वनपर्व में ही है जिसमें 
उशीनर के राजा शिवि ने अपना प्राण देकर शरण में ग्राए कपोत को 


रक्षा बाज से की यी । यह कथा जातको में मी श्राती दै । 


. (४ ) सावित्री उपाख्यान- मारतीय ललनाश्रों के लिये शग्रादशंरूप 


सावित्री की कथा वनपव में मिलती है । महाराज द्युमत्सेन के पुत्र सत्यवान, 
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तथा सावित्री का उपाख्यान पतित्रत धर्म की पराकाष्ठा है । ऐसी सुन्दर कथा 
शायद ही किसी अन्य साहित्य में प्राप्त हो । 


( ६) नलोपाख्याज--राजा नल ओर दमयन्ती की कमनीय कथा इसी 
पर्व में मिलती है । श्रीहषं के 'मैषधचरित? महाकाव्य का यही आधार है । 


हरिवंश महाभारत का ही श्रंश समझा जाता दै । इसमें सोलह इचार 
श्लोक हैं जिसमें यादवों की कथा वडे विस्तार के साथ दी गई है | इसम तीन 
पव हैं--( १ ) हरिबंशपव-जिसमें श्रीकृष्ण के पूर्वजों का वणन है; (२) 
विष्णपर्व--जिसमें श्रीकृष्ण लीला का बड़े विस्तार के साथ वणुन किया, 
गया है, ( ३ ) भविष्यपव॑--जिपमें कलियुग के प्रभाव का कथन है | 


महाभारत के टीकाकार 


महाभारत के टीकाफारों की एक दीघ परम्परा दै निस्के ग्रन्तगंत बडे 
विद्वान तथा अ्रध्यात्मवेत्ता संन्यासिर्यो की गणना है। डा० सुखठणुकर के 
अनुसार महाभारत के टीकाकारो के नाम निम्नलिखित हैँ;:--अनन्तभट्ट, अजुन 
मिश्र, आनंद, चतुभु न मिश्र, जगदोश चक्रवर्ती, देवबोध नीलकण्ठ, महानन्द 
पूणं, यज्ञनारायण, रक्षगभ, रामर्किकर, रामकृष्ण, रामानुज, लदमण, वरद, 
वादिराज, विद्यासागर, विमलबोध, शंकराचाय, श्रीनिवास, सवशनारायण, 
सृष्टिघर ( २२ ) । इन बाइस टीकाकारों के अतिरिक्त अन्य टीकाकार ये 
ह--गदानन्द ( “भारत ज्ञान दीपक? नामक टीका के कर्ता, जिनकी टीका 
का हस्तलेख वंगीय साहित्य परिषद्‌ में उपलब्ध है ), जगद्धर, जनादन मुनि 
ओर विद्यानिधिमट्ट ( जिन चारों का निर्देश आनन्दपूर्ण ने अपनी भारत- 
टीका में भारत टीकाकार के रूप में किया दै ), वैशम्पायन तथा शाण्डिल्य, 
माधव ( ३० ) ( जिनमें प्रथम का निर्देश विमलबोध ने तथा अ्रन्तिम दो 
का अजुन मिश्र ने अपनी ठीकाओं में किया है) किसी रामकृष्ण की 
विरोघाथ भंजिनी व्याख्या तथा अ्ज्ञातनामा लेखक का 'विषसपद्‌ विवरण? 
विराटपर्व के ऊपर प्रकाशित हैं वादिराज के 'लक्षाभरण' की कुछ टिप्प- 
णियाँ विराट तथा उद्योग पवो पर प्रकाशित हैं। राठ टीकाशरों के साथ 
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ha, 


विराट पर्य को १६१५ ई० में तथा पाँच दीकाओं के साथ उद्योग पर्ण को 
१६२० में गुजराती प्रिन्टिग प्रे ने प्रकाशित कर महाभारत के ्रनुशीलन 
कार्य में विशेष योग दान दिया है। “निगूदुपद रोधिनी? तथा 'मारतटिप्यणी? 
नामक श्रज्ञातनामा लेखकों की व्याख्या के अतिरिक्त उत्कल के कवीन्द्र 
(( लगभग १६०० ई० ) फी “भारत व्याख्या? मिलती है । वादिराज की 
व्याख्या का नाम 'लच्षश्लोकालंकार? भी है। भीधराचाय ने सोक्तघमं के 
ऊपर अपनी व्याख्या लिखी हे । इस प्रकार महाभारत के ३६ टीकाकारो का 
पता पूणरूप से चलता है | इन टीकाकारों में से अनेक के तो नाम ही यत्र 
तत्र निर्दिष्ट हैं तथा कतिपय टीकाफारों की टीका एक पर्ने पर अथवा अनेक 
पवे पर मिलती दै । ऐसे श्लाघ्य टीकाकार भी हैं जिनकी टीका भारत के 
| १८ पर्वा पर उपलब्ध होती हे | इनमें प्रख्यात कतिपय टीफाकारों का काल- 
क्रम से संच्चिस वणुन इस प्रकार है :--- 


(१ ) देवबोध्य या देवस्वामी | महाभारत के सर्वप्राचीन उपलब्ध 
टीकाकार हैँ जिनका उल्लेख पिछले टीकाकारों ने बडे श्रादर तथा सम्मान के 
साय किया है | इनकी टीका श्रादि' सभा, भीष्मपर्न१ तथा उद्योग* पर्व 
के ऊपर प्रकाशित भी हो चुकी है । टीका फी पुष्पिका में ये परमहंस परि- 
ब्राजकाचाय कहे गये हैं । फलतः ये श्रद्देतवादी संन्यासी थे । इनके गुरु का 
नाम खत्यबोध मिलता है | इनके व्यक्तित्व के विषय में इतना ही ज्ञात है | 
इनकी टोका नाम 'ज्ञानदीपिका? है | यह विस्तृत नहीं है; कठिन शब्दों का 
ग्रथ देकर यह विषय स्थलों का तात्पय भी देती है। यह टीका ग्रत्यन्त 
प्रामाणिक मानी जाती हे । इसका प्रभाव पिछले टीकाकारो पर प्रचुर मात्रा 
में है। ओर मतभेद होने पर भी टीकाकारों ने इसका उल्लेख बड़े आदर 
तथा सम्मान के साथ किया है | श्रजुनमिश्र के द्वारा यह श्लाघ्य स्तुति टीका- 
कारों के हार्दिक भाव को प्रकट करती है-- 





१ भंडारकर रिसर्च इन्स्टीच्यूट पूना से प्रकाशित । 


२ डा० डे के सम्पादकत्व में विद्याभवन, बंबई से प्रकाशित । 
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वेदव्यालमुखान्भोजगलितँ वाडःमयासतम्‌ 
संभोजयन्तं सुवनं देवबोधे भजामहे ॥ 


विमलबोध ने इनके सतका उल्लेख अरनी टीका में किया है। फलतः 
इनका समय ११५० इस्वी से पूर्ण होना चाहिए । 


(९) लैशश्पायन--मो क्षत्रम अर्थात्‌ शान्तिपर्ण के ऊपर लिखी 
इनकी व्याख्या उपलब्ध दै । बिसलबोध ने श्रपनी “विषम श्लोकी” नामक 
' महाभारत व्याख्या में इनके नाम का उल्लेख किया है-- 


वेशज्पायत-टीकादि देवश्वामिमतानि च। 
वीच्य व्याख्या विरचिता दुर्घार्थ प्रकाशिनी ॥ 


ग्रतः इनका आविर्भादकाल ११५० इस्वी से पूर्ण होना चाहिए । देवबोध 
तथा विमलबोध के बीच की व्याख्पाश्हेंखला वैशम्पायन के द्वारा निश्चितरूप 
से निर्मित की गई है । 


( ३) विमलबोध--इनकी व्याख्या ग्रठारह पर्वा के ऊपर उपलब्ध 
होती है । फलतः इनका महत्त्व प्रोंढ़ टीकाकारो में समधिक वैशिष्स्यपूण है । 
इन्होंने अपनी टीका में घर्मनिअन्धकार के रूप में घारेश्वर ( मोज ) का; 
उनके प्रख्यात ग्रंथ “सरस्वती कण्ठामरण' का तथा उनके श्रज्ञातपूर्य ग्रन्थ 
ध्यवहार-मञ्जरी” का सप्रमाण उल्लेख किया है। भोजराज का समय 
१०१० ई० से लेकर १०४४ तक साधारणतया साना जाता हे | 
१०६२ ई० के पीछे उनका समय कथमपि नहीं है। इस उल्लेख फे कारण 
विमलबोध का समय १०५० ई० के आसपास सानना उचित प्रतीत 
होता है । इस समय की सत्यता को पुष्टि आनन्दपूणं विद्यासागर ( १३५० 
ई० ) के द्वारा विद्यासागरी टीका में उल्लेख से मी होती हे । विमलब्रोध 
का समय घारेश्वर भोज तथा आनंदपूण के बीच में है। इनकी टीका का 
नाम है--विषमश्लोकी या दुर्घटा्थ-प्रकाशिनी या दुर्बोघपदभंजिनी है 
और यह विराट तथा उद्योगपवं के ऊपर प्रकाशित हुई दै ( गुजराती 
प्रिटिंग प्रेस) । ` 
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(४) नारायण स्ेश--यह टीकाकार कहीं सर्वशनारायण या केवल 
नारायण नाम से भी निर्दिष्ट किया गया है। मनुस्मृति के टीकाकारों में 
भी 'सर्वज्ञ नारायण? अन्यतम है जिसका समय काणे के अनुसार ११३०-- 
१३०० ई० है। मनु टीका का नाम मन्वर्थब्त्ति निबन्ध दे जो मनु की प्रख्यात 
टीका मानी जाती है । ये दोनों सवज्ञ नारायण अमिन्न व्यक्ति माने जाते 
हृ । इनकी टीका के विस्तार का ठीक ठीक पता नहीं चलता कि वह कितने 
पवो के ऊपर है। विराट तथा उद्योग पव की टीका प्रकाशित है | 
इस टीका का प्रमाव टीकाकारो के ऊपर विशेष पड़ा | उद्योगपवं की 
टीका के परिशिष्ट रूप में अजुन मिश्र ने इस कूट श्लोक का व्याख्यान स्ज्ञ- 
नारायण के मतानुसार किया है | 

विषं मुङ्च्व सहामत्ये विनाशं प्राप्नुहि घुवम्‌ । 
चिना केन चिना नाभ्यां स्फीतं कृष्णाजिनं वरम । 


श्रतः अर्जुन मिश्र के ऊपर इनके प्रकृष्ट प्रभाव का संफेत इससे स्पष्ट है | 
इनकी टीका का नाम “मारताय प्रकाश? है । 

(७) चतुसुँज मिश्च-ये भी महाभारत के एक मान्य टीकाकार हँ | 
इनके समय का परिचय अनेक साधनों से मिलता है। इन्होंने श्रपनी 
टीका में मेदिनी कोष को प्रमाण रूप में उद्धृत किया हे । मेदिनी का 
समय १२०० ई०-१२७५ ई० के बीच माना जाता है। उघर 
आनन्द पूरण विद्यासागर ने ( १२५ 9 ई० ) अपनी विद्यासागरी टीका में 
चतुभुज मिश्र का निर्देश किया है । फलतः इनका समय दोनों के मध्य में 
कभी मानना होगा। १३०० ई० के आसपास सवज्ञ नारायण के भ्रनन्तर 
इन्हें स्थान देना समुचित होगा | टीका का नाम मारतोपायप्रकाश है जो 


केत्रल विराट पव पर प्रकाशित है । | 

चतुभुज मिश्र के दारा रचित अमरुशतक की एक व्याख्या ( भाव 
चिन्तामणि ) का पता चलता है जिसमें ये अपने को 'काम्मिल्य?.बतलाते हैं। 
फलतः ये कंपिल ( उत्तर प्रदेश के फतेहगढ़ के पास ) के निवासी थे |; 
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अजुनवम देव ( १२११ ई०-१२१५ ई० ) के द्वारा रचित अमरुशतक की 
ब्याख्या से वे परिचय रखते हैं फलतः इनका समय १२५० ई० के श्रंनन्तर 
तथा १६६० ई० पूव ( जत्र इनकी टीका का हस्तलेख मिलता है) होना 
चाहिये । मेरी दृष्टि में महाभारत के टीकाकार चतुभुज मिश्र ही अमरुशतक 
के भी टीकाकार हँ । ओर इनका समय १३ वीं के अन्तिम भाग में मानना 
कृथमपि अनुचित न होगा । 

(६) आनन्दपूणं 'विद्यासागर”--प्रे १४ वीं शती के मध्य में एक 
प्रख्यात संन्यासी थे । विद्यासागर इनका उपनाम था । इनके गुरु का नाम 
था परमहंस परिव्राजकाचाय अ्भयानन्द्‌ । श्रद्वेत वेदान्त के इतिहास में आनन्द- 
पूणं एक महिमाशाली प्रोढ प्रन्यकार हैं जिनको दाशनिक कृतियाँ ये हँ--(१) 
पंचपादिका टीका, (२)--न्यायकल्पलतिका ( सुरेश्‍वराचाय की वृद्ददारशय- 
वार्तिक की टीका ), (३) भावशुद्धि ( मण्डन मिश्र की ब्रह्मसिद्धि की टीका ), 
(४) खण्डन खाद्यटोका ( विद्यासागरो ), (५) महाविद्या विडम्बन टीका 

'( १२२५ ई० के श्रासपास लिखित वादीन्द्र के प्रौढ ग्रन्थ की व्याख्या ); 
(६) समन्वय सूत्र विद्वत्ति ( ब्रह्मसूत्र १।१।४ की टोका ), (७) न्यायचन्द्रिका 
( चार परिच्छेदों में न्याय, मीमांसा तथा वैशेषिक में मतो. का खण्डन ) 
(=) वेदान्त विद्यासागर ( वेदान्त का मौलिक ग्रन्थ ), (९) प्रक्रियामंजरी । 
इनकी महाभारत पर टीका बहुत ही विस्तृत तथा पाणिडत्यपूणं है जिसमें 
प्राचीन टीकाकारों के मतों का उल्लेख विश्तार के साथ है। चारपर्वो की 
रीका उपलब्ध है--आदि पर्वं ( जयकोधुदी ) समा, भीष्म, शान्ति तथा 
अनुशासन पर्णे ( व्याख्या रक्षाबली )। इनके समय का निर्धारण किया जा 
सकता है । ऊपर के छुठे ग्रन्थ का इस्तलेख १४०५ ई० का तथा दूसरे ग्रन्थ 
का इस्तलेख १४३४ ई० का है | फलत १४०० इश्वी से इन्हें प्राचीन होना 
ही चाहिये | नौवें ग्रन्थ की रचना कामदेव) नामकः राजा के समय, की गई । 


१ श्री कामदेवे जगतीं प्रशासति NANA ७७34१ 115 .. 
श्रीशिल्षकन्याप तिभक्तिधारिणि । गम Libros. 
विद्योद्घेरुत्यितमेतदा रात्‌ 8 मय, 
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ये कामदेव गोवा में राज्य करनेवाले कदम्बवंशी नरेश थे जिनका शिलालेख 
१३१५ ई० का उपलब्ध होता है । फलतः आनन्दपूर्ण का समय १३५० ई० 
में अर्थात्‌ १४ शती का मध्यभाग मानना उचित होगा । इन्होंने आदिपव की 
टीका ( संस्कृत साहित्य परिषद्‌ में उपलब्ध ) में सात नये महाभारत के 
टीकाकारो का उल्लेख किया है जिनमें से अनेक टीकाकार एकदम नये हैं | 
इन व्याख्याकारों के नाम हैं--अरजुन, जगद्धर, जनादन, सुनि, लक्ष्मण 
(रीका का नाम 'विषमोद्धारिणी? जो सभा तथा विराट पव पर उपलब्ध है); 
विद्यानिधि भट्ट तथा सुष्टिधर । विद्यासागर. के द्वारा उद्धृत होने से इन सभी 
का समय १४ शती के मध्यकाल से निश्चित रूप से प्राचीन है । 


(७ ) अजुनमिश्र 


इनकी टीका का नाम “भारताथदीपिका? रौर 'भारतसंग्रह दीपिका? 

है | इसका' केवल एक अंश ( विराट तथा उद्योग की टीका) अब तक 

प्रकाशित हुआ है | टीका की पुष्पिका में ये अपने को 'भारताचाय? की 
महनीय उपाधि से विभूषित करते हँ | इनके पिता का नाम था-ईशान जो 
भारत के पाठक या पाठकराज थे और अपने पुत्र के समान ही 'भारताचाय? 
की उपाधि घारण करते थे । ये बंगाल के निवासी तथा गंगा के तीरस्थ किसी 
नगर या ग्राम के वासी थे | श्रपने कुल को “चम्पाहेटीय' या “चम्पाहेठि' के 
नाम से निर्दिष्ट किया है जिससे सूचित होता है कि इनका कुल या परिवार 
धचम्पाहेटी? नामक स्थान का निवासी था । कलकक्ते से १५ मील दक्षिण 
पश्चिम में “चस्पाहाटी? नामक एक स्थान है । सम्भव है कि अजुन मिश्र 
का कुल यहीं का मूल निवासी था । इन्होंने श्रपने से प्राचीन टीकाकारों में 
देवनोध, विमलबोघ, शाणिडल्य तथा सर्वनारायण का उल्लेख किया है शरोर 
थे स्वयं नीलकण्ठ ( १७ शती का उत्तराध ) के द्वारा उद्धृत हुए हैं । इनकी 
` ध्यथदीपिका? देवबोध की प्रख्यात टीका के आदर्श पर निर्मित है । इसका 
संकेत इन्होंने अपनी टीका ( उद्योगपर्व की ) में स्पष्टतः किया है । मोच्षधमं 
. “पर्‌ इनकी टीका के इरतलेख का समय १५३४ ईरवी है। इन्होंने मेदिनी 
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कोष ( १२०० ई०-१२७५ ) उद्धृत तथा सर्वज्ञ नारायण (१३ शती ) 
का निर्देश किया है । फलतः इनका समय १४ शती का उच्चराधं ( १३५० 
ई०-- १५०० ई० ) साना जा सकता है । इनकी टीका अल्पाक्षर होने पर भी 
सारगर्मित है । सनत्सुजातीय पव की व्याख्या में ग्रध्यात्मशास्र के सिद्धान्तो 
का बड़ा ही प्रामाणिक और पारिडत्यपूर विवेचन है। ये इरिवंश को भी 
महाभारत का अविभाज्य अंग मानते हैं ओर इसी लिए इनकी टीका 
हरिवंश के ऊपर भी उपलब्ध है । 


(=) नारायण 


ये पूर्वनिर्दिष्ट सर्वज्ञ नारायण खे श्रवान्तरकालीन भिन्न टीकाकार हैं 
क्योंकि इन्होंने स्पष्टतः नारायण सवज्ञ के मत की आलोचना कर अपनी 
व्याख्या की रचना की ।* इन्होंने श्रज्जुन मिश्र का पूबटीकाकारो की गणना 
में उल्लेख किया दै । फलतः इनका समय १४ शती का अनन्तर कमी होना 
चाहिये | इनक्षी रीका को नाम 'निगूढ़ाथं पद बोधिनी? है । 


(६) वादिराज 


यह टीकाकार दक्षिण मारत के निवासी थे । परन्तु इनके पाठ दक्षिणीय 
कोश से पूर्णतया नहीं मिलते और न उत्तरीय कोश से मिलते हें | इनके पाठ 
दोनों कोशों के बीच में कहीं हैं | विराट पव की रीका के अंत में अपने 
मध्वगुरु को इन्होंने प्रणाम अर्पित किया है| फलतः ये माध्वमतानुयायी थे | 
समय १४५०-१५०० ई० के बीच | टीका का नाम “लच्चामरण' जो विराट 
तथा उद्योग पव के ऊपर प्रकाशित है ( गुजराती प्रेस ) । 


१ श्रीदेवबोघ चिमलबोध शाण्डिल्य साधवः 
नारायणश्च सर्वेज्ञोऽज्ञुनमिश्रस्तयैच च। 
एतपां सतमालोच्य स्वमत्या च क्वचित्‌ क्वचित 
कृता नारायशेनेयं निगृढ-पदु-बोधिनी ॥ . 

. ~ मद्रास इस्तलेख 
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(१०) नीलकंठ 

इनका पूरा नाम नीलकण्ठ चतुर्घर ( चोधरी ) है श्रोर इनके वंशज 
आज भी महाराष्ट्र में विद्यमान हें । इनकी टीका “भारत मावदीप? . नितान्त 
प्रख्यात, बहुशः प्रकाशित हुई है ।१ यह महाभारत के १८ पर्वा पर उपलब्ध 
है | नीलकंठ के पूर्वज महाराष्ट्र के कूपरग्राम ( आजकल फोपर गाँव बम्बई 
प्रान्त का अहमद नगर जिला ) के मूल निवासी थे, परंतु इस टीका को 
रचना काशी में की गई जहाँ वे आकर बस गये थे | नीलकंठ ने मन्त्ररामायण 
तया. मन्त्र भागवत नामक ग्रन्थों का भी प्रणयन किया है जिसमें रामायण 
आर भागवत की कथा से संबद्ध मन्त्र ऋग्वेद से क्रमबद्ध संग्रहीत हैं तथा 
नीलकंठ ने इनके ऊपर अपने सिद्धान्तानुसार टीका भी लिखी हे | नीलकण्ठ 
चतुघर के पिता का नाम 'गोविन्द? था तथा पुत्र का भी नाम "गोविन्द? 
था जिनके पुत्र ( अर्थात्‌ नीलकण्ठ के पोत्र) शिव ने पेठण में रहते हुए 
'घमतत्व प्रकाश” ग्रन्थ का निर्माण १७४६ इंस्वी में किया । नीलकण्ठ की 
“शिवताणंडव टीका? का रचनाकाल १६८० ई० तथा गणेश गीता की टीका 
का रचना काल १६६३ इंस्वी है। “भारत भावदीय' के नाना इस्तलेखों का 
समय १६८७ इं० से लेकर १६६५ ई० है । अतः इनका समय १६५० ई० 
१७०० ई० मानना उचित प्रतीत होता है ।२ 


समीक्तण 

संस्कृत साहित्य में आदिकवि वाल्मीकि के अ्रनन्तर महर्षि व्यास ही 
सवश्रेष्ठ कवि हुए । इनके लिखित काव्य “श्रा काव्य? के नाम से प्रसिद्ध . 
है । पिछली शताब्दियों में संस्कृत साहित्य की जो उन्नति हुई, जिन काव्य- 
नाटकों की रचनां हो गई उसमें इन दो ग्रन्थों का प्रभाव मुख्य है । महा- 


१ चित्रशाला प्रेस पूना से अनेक जिल्दो में प्रकाशित । 

२ इन टीकाकारों की विशेष चर्चा के लिए द्रष्टव्य Sukthankar 
Memorial Edition, ( पूना, १३४४ ) खण्ड १ पृष्ठ २६३-२७७ तथा 
७००९: Studies in Indian Literary History Vol 1 
( बम्बई १३५३ ) पष्ठ ३१३-४२२ । 
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कवि कालिदास ने रघुवंश में इन कवियों की ओर बड़े आदर के शब्दों 
में संकेत किया हे । व्यास की प्रतिभा की परिचायक यही घटना है कि 
युद्धों के वणन में कहीं भी पुनरुक्ति नहीं दीख पड़ती है। व्यास जी का 
अभिप्राय महाभारत लिखकर केवल युद्धो का वर्णन नहीं है, अपितु इस 
भोतिक जीवन की निःसारता दिखला कर प्राणियों को मोक्ष के लिये 
उत्सुक बनाना है। इसीलिये महाभारत का मुख्य रस शान्त 
है। वीर तो अंगभूत है । इसमें प्राकृतिक वणुन नितान्त .श्रनूठे तथा नवी- 
नता पूणं हैं। व्यास जी की यह कृति महाकाव्य न होकर इतिहास कही 
जाती है क्योंकि वह हमारे आदरणीय बीरों की पुण्यमयी गाथा है । यह वह 
धार्मिक ग्रंथ दै जिसमें प्रत्येक श्रेणी का मनुष्य अपने जीवन के सुधार कौ 
सामग्री प्राप्त कर सकता है । राजनीति का तो वह सवंस्व ही है। राजा ओर 
प्रज्ञा के पृथक पथक कर्तब्य तथा अधिकारों का समुचित वणन इसकी महती 
विशेषता है । वाल्मीकि के साथ-साथ व्यास से भी हमारे कवियों को 
काव्यसुष्टि के लिये प्रेरणा तथा स्फूर्ति मिलती आई है ग्रोर आगे भी मिलेगी । 
भगवद्‌गीता की महत्ता का प्रदर्शन करना अनावश्यक है। कम; ज्ञान ओर 
भक्ति का जैसा मंजुल समन्वय गीता में किया गया है वैसा श्रन्यत्र अप्राप्य 
है | व्यास जी का कथन दै कि इस आख्यान को बिना जाने हुए नो पुरुष 
वेदांग तथा उपनिषदों को भले जानें; वह कमी विचक्षण नहीं कहा जा सकता ' 
क्योकि यह महाभारत एक साथ ही ग्रथंशास्र, घमशास्त्र तथा कामशास्त्र 
हैः | जिसने इस आख्यान का रसमय श्रवण किया है उसे श्रन्य कथा- 
नको में किसी प्रकार का रस नहीं मिलता, ठीक उसी प्रकार, जैसे 
कोकिल की मधुर कूक के आगे कोए की बोली नितान्त रूखी प्रतीत होती 





१ यो विद्याच्चतुरो वेदान्‌ साङ्गोपनिषदो द्विञः। 
न चाख्यानमिदं विद्यान्नैव स स्याद्विचक्षणः ॥ ८२॥ 
२ अर्थशाखमिद्‌ं प्रोक्तं धमंशाखसिदं सहत्‌। 
कामशाख्सिदं प्रोक्तं व्यासेनामितबुद्धिना ॥ ८३ ॥ 


--महा० आदि० अ० २ 
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है" | महाभारत की प्रशंसा में व्यास ने स्वयं इसे समस्त कविजनों के लिए 
उपजीब्य बतलाया है | इस ग्रन्थ के अभ्यास से कवियों की बुद्धि में स्फूर्ति 
उत्पन्न होती है। व्यास जी का यह कथन ग्रच्चरशाः सत्य है। बाद के 
कविजनों ने सचमुच महाभारत से चहुत कुछ लिया हेःई-- 


इतिहासोत्तमादस्माजायन्ते कवि-बुद्धयः । 
पञ्चभ्य इव भूतेभ्यो लोकसंविचयस्त्रयः ॥ 
०९ ५4 >< 

इदं कविवरैः सवराख्यानसुपजीव्यते । 

उद्यप्रेप्लुभिश्रृत्येरभिजात इवेश्वरः ॥ 
महाभारत के पात्रों में एक विचित्र सजीवता भरी हुई दै । सब अपने 
अपने ढंग से निराले पात्र हैं । परन्तु धमराज में जो धार्मिकता दिखाई पड़ती 
दै वह एक अद्भुत वस्तु है । महाभारत सदा से घमशास्र के रूप में ही 
गृहीत होता श्राया है वस्तुतः वह है भी घम फा ही प्रतिपादक ग्रन्थ । व्यास ने 
श्रपना सन्देश मनुष्यों के लिए सुन्दर श्लोक में निबद्ध कर दिया है* | यदि 
मनुष्य सच्चा सुख का श्रभिलाषी है तो उसका परम कतव्य धम का 

सेवन ही है | 
महाभारत का वैशिष्ट्य 
महर्षि वेदव्यास ने भारतीय श्रथनी ति, राजनीति तथा अध्यात्म शास्त्र के 
सिद्धान्तों का सारांश इतनी सुन्दरता से इस ग्रन्थरत्न में प्रस्तुत किया है कि 
यह वास्तव में भारत के धम तथा तत्वज्ञान का विश्वफोष है। घम ही 
भारतीय संस्कृति का प्राण है और इसीलिए व्यासजी ने अधम से देश का 
१ श्रुत्वा त्विद्सुपाख्यानं श्राव्यमन्यज्ञ रोचते। . 
पुंस्कोकिलगिरं श्र॒त्वा रूक्षा ध्वांचस्य वागिव ॥ ८४ ॥ 

--महाभारत आदिपवे, अध्याय २ 


२ उद्‌ ध्ववाहुर्विरोम्पेष, न च कश्चित्‌ श्णोति में । 
धर्मादुर्थशच कामश्च, स, किमर्थ न सेव्यते ॥ 


| न महाभारत । 
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नाश तथा धस से राष्ट्र के श्रभ्युत्यान की बात बड़े ही सुन्दर ्राख्यारनो के 
द्वारा हमें सिखलाई हे । “भारत सावित्री ( जो महाभारत की भव्य 
शिक्षा का सार संकलन साना जाता है) में व्यास की स्पष्ट उक्ति है कि धम 
का परित्याग किसी भी दशा में भय से या लोभ से कभी न करना चाहिए । 
धस शाश्वत है, चिरस्थायी है-- 
न जातु कामान्न अयान लोभात्‌ ; 
अम्र त्यजेज्जीवितस्यापि. हेतोः । 
अमो नित्यः सुखदुःखे त्वनित्ये 
जीवो नित्यो हेतुरस्य त्वनित्य ॥ . 
ब्यास कर्मवादी आचार्य हैं । कमं ही मनुष्य का पक्का लक्षण दे, कम से 
पराङ्मुख मानव मानव की पदवी से सदा बंचित रहता दै । 
प्रकाश-लक्षणा देवा मनुष्याः क लच्चणा । | 
( अश्वमेघ ४३।२० ) 
इसीलिए यह भव्य भारतभूमि कमभूमि है । फल भोगने का स्यान तो 
स्वर्ग है जो इस भूमि के छोड़ने के अनन्तर प्राप्त होता दै। इस विशाल 
ब्रह्मांड में मनुष्य ही समसे श्रेष्ठ वस्तु दै जिसके कल्याण के लिए पदार्थों की 
सृष्टि होती दै तथा समाज की व्यवस्था की जाती हे । श्राज के समाजः 
शाख्रियाँ का यह सिद्धान्त कि मनुष्य ही इस विश्व का केन्द्र है व्यास के इस 
कथन पर आश्रित दै द महे पत बया | 
नहि मानुषात्‌ श्रेष्ठतरं हि वित ठी 
मानवता को उन्नायक तत्त्व पुरुषार्थ ही दै। व्यास के शब्दों से यह 
सिद्धान्त पाणिबाद? के नाम से विख्यात है । जगत्‌ में जिन लोगों के पास 
“हाथ' है--जो कमं में .दक्ष तथा उत्साही हैं--उनके सब अथ सिद्ध होते 
इ । संसार में पाणिलाम से बढ़कर लाम ही कोई दूसरा नहीं है। मानव 
जीवन की कृतकार्यता हाथ रखने तथा इस्त-संचालन में ही तो है । हाथ 
रहते भी हाथ पर हाथ रखकर जीवन बिताना पशुत्व का व्यजक चिह्न है । 


च्च ९ 
इसमें मानव की सिद्धाथता नहीं है-- 
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अहो सिद्धाथंता तेषां येषां सन्तीह पाणयः | 
अतीच स्पृइये तेषां येषां खन्तीद पाणयः ॥ 
न पाणिलाभाचिको लाभः कश्यन विद्यते ॥ 
( शान्ति १८०।११, १२ ) 


-शाष्ट्रभाचना 
व्यासजी की राष्ट्रभावना बड़ी ही उदा'च, विशुद्ध तथा ओजस्विनी है । 
राजा राष्ट्र का केन्द्र होता हे । भारतीय राजा प्रजातन्त्र युग के श्रधिनायको - 
के दुगुणो से सबथा युक्त होता है तथा स्वेछाचारी राजाओं के दोषों से भी 
विहीन होता है। वह होता है प्रजा का सवंभावेन हिंतचिन्तक तथा मंगल- 
साधक | भारतीय घमं ही राजमूलक होता है श्रथोत्‌ घम की व्यवस्था तथा 
संचलन का उत्तरदायित्व राजा के ही ऊपर एकमात्र रहता है। यदि 
राजा प्रजा का पालन नहीं करे, तो प्रजा ही एक दूसरे को न खा डालेगी, 
प्रत्युत वेदत्रयी का मी अस्तित्व लोप हो जायेगा ओर विश्व को धारण करने 
चाला घमं ही रसातल में डूब जावेगा ।' राजधम के बिंगड़ने पर समाज 
तया राष्ट्र का सवनाश हो जाता है । रोजनीतिक नेता के लिए महाभारत 
एक विलक्षण ्रादश उपस्थित करता है जो आज भी उतने ही सुन्दर रूप 
से अनुकरणीय है तथा ग्राह्य है | भारत कृषि-प्रधान राष्ट्र है । श्रतः व्यासजी 
“का आग्रह है कि जो नेता स्वयं अपने हाथों कृषि नहीं करता, खेत नहीं 
जोतता बोता, उसे नेता बनाकर राष्ट्र की समिति में जाने का अधिकार 
नहीं होता । 


न नः स समिति गच्छेद्‌ यश्च नो निवपेत्‌ कृषिम्‌ । 
( उद्योग ३६।३१ ) 


बी आई 





१ राजमूलो महाप्राज्ञ ! धर्मा लोकस्य लक्ष्यते । 
प्रजा राजभयादेव न खादन्ति परस्परस । 
मज्जेद्‌ धमःत्रयी न स्याधदि राजा न पालयेत्‌ ॥ 


° 
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ठीक ही है, किसानों का नेता किसान ही हो सकता है | कृषि से अन- 
भिज्ञ, कुर्सीतोड, बकवादी नेता किसानों का कौन-सा मंगल कर सकता दै? 


अष्यात्मतत््वं 


व्यासजी अ्रध्यात्म शास्त्र की सूक्ष्म बारीकियों में न पड़कर हमें सुखद. 
तथा नियमित जीवन बिताने की शिक्षा देने पर श्राग्रह करते हे । मानव का 
आध्यात्मिक कल्याण इन्द्रिय-निग्रह से ही होता हे ।' मनुष्य इन्द्रियों काः 
दास बनकर पशुभाव को प्राप्त होता है ओर इन्द्रियों का स्वामी बनकर 
अपने जीवन को सफल बनाने में समथ होता है । एक स्थान पर व्यास की 
इ सारगर्भित उक्ति दै कि वेद का उपनिषद्‌ अर्थात्‌ रहस्य है--सत्य । सत्य 
का भी उपनिषत्‌ है-दम ओर इसी दम--इद्रिय-दमन का-रहस्य है 
मोक्ष | समग्र अध्यात्म शास्त्र फा यही निचोड है-- | 


वेदस्योपनिषत्‌ सत्यं सत्यस्योपनिषद्‌ दमः । 
दमस्योपनिषत्‌ मोच्चः एतत्‌ सर्वाबुशासनस्‌ ॥ 
( शान्ति २६६।१३ ): 


“करनी बड़ी है कथनी से ?- व्यासणी की यही मान्य शिक्षा है मानवों के. 
लिए । महाभारत में किसी बोध्य चषि के द्वारा कही गई यह प्राचीन गाथा 
इसी तथ्य पर जोर देती है-- 

उपदेशेन वर्तामि नानुशास्मीह कञ्चन । 
( शान्ति १७८।६ ) 


भारतीय संस्कृति आजंव-ऋजुमाव--स्पष्ट कथन तथा सोधे आचरण 

को ही मानव जीबन में नितान्त महत्त्व देती है। वह जिह्म माग--टेढ़ा 

रास्ता--मनस्यन्यत्‌ वचस्यन्यत्‌ को मृत्यु का रूप बतलाती है तथा प्राणियों 
को उसके मानने से सदा दूर भागने का उपदेश देती है-- 
MRS yf लय व ककी न लि स्स्स 

१ आत्मनस्तु क्रियोपायो नान्यन्रेन्त्रिय-निग्रहात्‌ । उद्योग ६३।१७ ` 
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सर्व जिह्यं सत्युपदशाजेचँ ब्रह्मणः पदस्‌। 
एतावान. ज्ञानविषयः कि प्रलापः करिष्यति ॥ 


( आश्व० ११४) 


काल के चक्र से कोई बच नहीं सकता । पाणडवों फी विषम तथा सम्बद्ध 
दशाओं के आलोचफ को दृष्टि में काल की महिमा अपरिमेय है। काल दी 
कभी बलवान्‌ बनता दै और कमी दुर्बल । वही जगत्‌ को अपनी इच्छा से 
ग्रसता है । इसी चक्र के भीतर यइ समग्र विश्व अपनी सत्ता धारण 
किये हुए है । यह देव-निर्मित मार्ग है जिसे लाख चेष्टा करने पर भी 
कोई पलट नहीं सकता । मानव जीवन का श्रेयस्कर माग दे धम का ध्या श्रय 
लेकर आत्मविजय करना । व्यास जी ने आत्म साक्षात्‌ के लिए बड़ी सुन्दर 
उपमा दी है । जिस प्रकार मूँज से साक को श्रलग किया जाता दे, उसी 
प्रकार पंचकोशों में ्रन्तनिहित चेतन्यरूप आत्मा को भी साधक यक्‌ 
कर साक्षात्कार करता है। श्रानन्दवधन की तो यह स्पष्ट सम्म ति है कि 
महाभारत का मुख्य रस शान्त रस है। नाना विकट प्रपंचो में न लिप्त दे कर 
मानव श्रात्मस्वर्य का परिचय पाकर मोक्ष का सम्पादन करे, महाभारत को 
यही अमूल्य शिक्षा दै । 


तुलना 


रामायण और महाभारत की तुलना फरने से अनेक आवश्यक तथ्यों का 
पता चलता है । मुख्य तुलना दो विषयों में की जा सकती है। प्रथम तो 
उनके बणंनीय विषय को लेकर और दूसरा उनके रचना-काल को लेकर | 
रामायण आदिकाव्य माना जाता दै और महामारत इतिहास गिना जाता 
है-। इस साम्प्रदायिक भेद का यह अभिप्राय है कि रामायण में काञ्यगत चम- 
स्कार महत्त्व को वस्तु है । महाभारत में प्राचीनकाल के श्रनेक प्रसिद्ध राजाश्रों 
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के इतिवृत्त का वणुन करना ही ग्रंथकार का उद्देश्य है । इसीलिए रामायण में 
राम-रावण युद्ध की घटना ही सर्वतोभावेन मुख्य दै । अन्य छोटे-मोटे कथा- 
नक भी हैं, परन्तु वे प्रधान वृत्त को पुट करने के लिए ही रचित हें। उघर 
महाभारत में प्रधान घटना कोरबों तथा पाशडवों का युद्ध है, पर इसके साथ- 


साथ प्राचीन काल को अनेक कथायें ग्रवान्तर रूप से दी हुई हैं जो मुख्य 
घटना से कम महत्त्व नहीं रतीं । 


दोनों का भौगोलिक विस्तार भिन्न भिन्न है। रामायण में जिस भारतवष 
की चर्चा हे उसकी दक्षिणी सीमा विन्ध्य ओर दण्डक है, पूर्वी सीमा विदेह 
है तथा पश्चिमी सोमा सुराष्ट्र है। परन्तु महाभारत के समय श्रार्य्यांवत 
का विशेष विस्तार दीख पढ़ता है। पूर्वी सीसा गङ्गासागर का सङ्गम है, 
दच्ष्ण म॑ चोल तथा मालावार प्रान्तों की सत्ता हे । इतना ही नहीं, लङ्का के 
भी अधिपति उपहार लेकर युधिष्ठिर के राजसूय में उपस्थित होते हैं । 


दोनों के स्वरूप में भी पर्याप्त अन्तर हे । रामायण में एक ही कवि की 
कोमल लेखनी ने श्रपना चमत्कार दिखलाया है | कविता में समरसता, शब्द 
आर श्रथ का मंजुल सामञ्जस्य है जिससे यह स्पष्ट है कि इसके रचना का 
श्रेय किसी एक ही व्यक्ति को है । परन्तु महाभारत के विषय में ऐसा नहीं कहा 
जा सकता | वह तो श्रनेक शताब्दियों के साहित्यिक प्रयासों का फल है | 
घीरे-घीरे अपने ञ्रल्पकलेवर से बढ़ता हुआ वह लक्षश्लोक विशालकाय ग्रंथ 
के रूप में श्रा गया हे । रामायण के लेखक की चर्चा कहीं नहीं है, प्रस्युत 
लव तथा कुश के द्वारा उसके गाये जाने की बात से हम परिचित हें? । परंतु 
महाभारत लिपिबद्ध किया गया ग्रंथरल्न है, जिसके प्रथम लिपिब्रद्ध करने 
का श्रेय स्वयं गणेशजी को प्रास है । व्यासजी बोलते जाते थे और गणेशबी 
उसे लिखते जाते थे | 


१ चरपीणाँ च द्विजातीनां साधूनां च ससारासे । 


ह. 
यथोपदेशं तत्व जगतुस्तो समाहितौ ॥ १३ ॥ अँ 


« हि उ न 
बालकाण्ड, ४ स 
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रचना काल को तुलना 
रामायण और महामारत में किसकी रचना पहले हुई ? यदह भी एक 
विचारणीय प्रश्न है। गत शताब्दी के प्रसिद्ध जर्मन विद्वान्‌ डाक्टर वेषर ने 
पहले पहल यह कहना प्रारम्म किया था कि रामायण की श्रपेज्ञा महाभारत 
की रचना पहले हुई यी । रामायण में सुन्दर पदविन्यास तया सुचोध रचना 
को वे श्रर्वाचीनता का परिचायक मानते थे। भारत के भी कतिपय विद्वानों 
ने इसी मत की घोषणा की, परन्तु भारतीय परम्परा उक्त मत के 
श्रत्यन्त विरुद्ध दै । वाल्मीकि आदिकवि ह आर महामारत के रचयिता 
व्यास उनके पश्चाद्वती द्वितीय कवि हे । युग के हिसाव से मी श्रन्तर पड़ता 
है। वाल्मीकि त्रेता युग में होनेवाले रामचन्द्र के समकालिक हैँ ओर व्यास 
द्वापर युग में उत्पन्न होनेवाले पाणडवों के समसामयिक हें । इतना ही नहीं, 
दोनों ग्रन्यो के अनुशीलन से स्पष्ट पता चलता है फि कालक्रम में वाल्मीकि- 
रामायण महाभारत से पहले की रचना है । इसके पोषक प्रमाण मुख्यतः नीचे 
दिये जाते ह | 
( १) महाभारत के पात्रों के चरित्र में तथा घटनाओं में व्यावहारिकता 
का पुट है | जुग्रा खेलना, खेल में हार जाना, राज्य का न मिलना और 
उसके लिए युद्ध करना आदि घटनायें व्यवहार तथा विश्वास के क्षेत्र से बाहर 
नहीं हैं | पर रामायण में ऐसी घटनाएँ हैं जिन पर साधारण मनुष्य अपना 
विश्वास नहीं जमा पाता । सन्तान के लिये पृत्रेष्टि याग करना, रीछ श्रौर षानरों 
की सहायता से लड़ना, समुद्र के ऊपर पत्थर का विराट पुल बाँधना, रावणः 
का दश सिर होना श्रादि घटनाएँ मानब संस्कृति की उस प्राथमिक दशा को 
ओर संकेत करती हैं ज आश्चयजनक घटनाओं में विश्वास करना कोई 
श्रस्वाभाविक बात न थी । 
( २) रामायण में र्यं सभ्यता अपने विशुद्ध रूप में चित्रित की गई 
है | उसमें म्लेच्छों का, जो सम्भवतः भिन्न वर्ग तथा संस्कृत के अनुयायी 
ये, तनिक मी सम्पर्क नहीं दीख पढ़ता । परन्तु महाभारत में म्लेच्छों का 


र १ 
सम्पक पर्या मा न 
Se पयांत] से विद्यम एन दे। «पिन क माता स शि पुरोच 
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नामक सन्त्री ने लाख ( लाचा ) का घर बनाया था वह म्लेच्छ ही या । 
महाभारत के युद्ध में दोनों श्रोर से लड़ने वाले श्रनेक म्लेच्छ राजाओं के भी 
नाम मिलते हैं। इतना ही नहीं, विद्वान्‌ लोग म्लेच्छा की भाषा से भी 
परिचित थे । विदुर ने इसी भ्ज्ेच्छु भाषा में युविष्ठिर को लाख के घर की 
घटना की सूचना पहले ही सभा में दे रखी थी। उक्त भाषा का प्रयोग 
इसलिये किया गया कि अन्य समासद्‌ इसको समझ न सकें [१ | 


(३ ) भौगोलिक इष्टि से विचार कएने पर मो महाभारत पीछे लिखा 
गया सालूम होता है। रामायण की रचना के समय में दक्षिण भारत में 
अनाय जंगली जातियों का ही निवास था । श्रार्या को सभ्यता विन्ध्य पर्वत. 
तक ही सीमित थी । परन्तु महाभारत के समय में दक्षिण भारत राजनीतिक 
दृष्टि से व्यवस्थित, सुशासित तथा सभ्य दीख पड़ता है । भीष्मपव में दक्षिण 
भारत के राजाशओ्रों के प्रतिनिधि राजसूय यज्ञ में उपहार लेकर उपस्थित होते 
हैं । दक्षिण भारत का यह राजनीतिक परिवतन सुचित करता है कि महाभारत 
की रचना पीछे हुई । 


(४ ) महाभारत युद्ध में युद्धकला को विशेष उन्नति दिखाई पड़ती है ।. 
द्रौपदी के स्वयंवर में सीता-स्वयंवर के समान केवल एक घनुष को तोड़ 
देना ही वीरत्व का मापदरड नहीं हे, प्रत्युत एक विशिष्ट प्रकार से 
लक्ष्य मेद करना वीरता की कहौटी है। लंकायुद्ध में योद्धागण पर- 
स्पर केवल पत्थरों श्रौर दक्षा से प्रहार करते हैं, परन्तु महाभारत युद्ध में 
सैनिक लोग विशिष्ट सेनापति की देख रेख में लड़ते हूँ । व्यूह को रचना 
इस युद्ध की महती विशेषता है जिसमें अल्पसंख्यक सैनिक बहुसंख्यक 





१ इस भाषा का उल्लेख निम्नलिखित श्लोक में किया गया दे जिसके 


अर्थ को समरूने के लिये नीलकण्ठ की टीका देखना आवश्यक हैः 


प्राज्ञः प्राज्ञप्रलापज्ञः प्रलापज्ञसिदै वचः । 
प्राज्ञ प्राज्ञः प्रलापज्ञः प्रलापज्ञ॑ वचोऽब्रवीत्‌ ॥ १४५ ॥ 
आदिपवे, अ० २० 
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सेना के आक्रमण को रोकने से असमर्थ होते हैं। युद्धकला का यह 
महामारतःकालीन :विकास इस बात को प्रमाणित कर रहा है कि महाभारत 
बाद की रचना है । 


(५) दोनों की सामाजिक दशा में विशेष श्रन्तर है । रामायण का 
समाज आदर्शवाद पर प्रतिष्ठित है । पिता कुट्म्ब का नेता तथा पोषक है । 
राम आदशं पुत्र हैं, भरत भ्रातृत्व के गुणों के आगार हैं, सुग्रीव मित्रता की 
कसौटी हैं । उधर महाभारत का सामाजिक दशा मे आदशवाद के लिए 
स्थान नहीं है। भरत के समान भीम श्रपने पितृतुल्य जेठे भाई के आदेश 
का पालन करना अपना कतव्य नहीं मानते । यदि धमराज संधि करने के 
इच्छुक हैं; तो वे उनका घोर विरोध करने पर तुले हैं। विजय की सिद्धि के 
लिए चोरी करेना या असत्य भाषण किसी प्रकार का पाप नहीं माना 


जाता था | 


(६ ) रामायण में नैतिक भावना अपने ऊंचे श्रादशं पर प्रतिष्ठित है, 
परन्तु महाभारत में यह भावना हास फो पाकर नीचे खिसकने लगी है । 
मैथिली तया द्रौपदी के चरित्र की तुलना इसे स्पष्ट करती हे । सुन्दरकाण्ड 
में हनुमान सीता को अपनी पीठ पर बैठाकर राम के पास चलने का प्रस्ताव 
करते हैं, परन्तु सीता पर-पुरुष के शरीर का स्पर्श नहीं कर सकती हें । अतः 
वह इसे तिरस्कार कर देती हें । रावणवध के अ्रनन्तर सीता कठिन श्रग्नि- 
परीक्षा में तत्त होकर अपने पावन चरित्र को सिद्ध करती हैं। महाभारत की 
द्रौपदी काम्यक वन में जयद्रथ के द्वारा हरण की जाती है परन्तु उसका 
पुनप्रेहण बिना किसी रोक टोक के धीरे से कर लिया जाता है । 


' (७) रामायण में महाभारत की घटनाओं तथा पात्रों का उल्लेख तक 
नहीं है, परन्तु महाभारत रामायण को कथा तथा पात्रो से पूरी तरह परिचित 
है | वनपर्व के तीर्थ यात्रा प्रसंग में शरंगवेरपुर) (प्रयाग बिले का सिंगरामऊ) 


_ 7) Cop >> अल रफ्प्साप्प्ाया 
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तथां गोप्रतार) ( फेजाबाद में सरयू का गुप्तार घाट ) तीय में गिने गये हैं, 
क्योंकि पहले स्थान पर राम ने गंगा पार किया और दूसरे पर वे अपनी 
प्रजाओं के साथ भूलोक से स्वग में चले गये। वनपर्व के श्रध्यायों में 
( श्र० १७३-६३ ) रामोपाख्यान पवे है जिसमें रामचन्द्र की कथा विस्तार 
से वणित दै । इस उपाख्यान में वाल्मीकीय रामायण के श्लोक ज्यों के त्यां 
रखे गये हे । उपमायें तथा कल्पनायें वाल्मीकि से ली गई हैं । 


रामायण के श्लोकों की समता केवल रामोपाख्यान में ही उपलब्ध नहीं 
होती, प्रत्युत महाभारत के अन्य पर्वो में मी यह समता तथा निर्देश नितान्त 
सुस्पष्ट हैं । उदाहरणाथ माया सीता के मारते समय इन्द्रनीत ने हनुमानजी 
से जो वचन कहे थे, वे ही वचन द्रोणपर्व में भी अक्षरशः प्राप्त होते हैं । 


न हन्तव्याः स्त्रिय इति यद्‌ त्रचीषि पलवंगम । 

पीडाकरभमित्राणां यक्ष कतन्यमेव तत्‌ ॥--युद्ध ८१।२८ 

अति चायं पुरा गीतः श्लोको वाल्मीकिना सुबि । 

न हन्तव्याः स्त्रिय इति यद्‌ त्रवीषि प्लवंगम ॥ 

सर्वकालं मनुष्येण व्यवसायवता सदा । 

पीडाकरमसित्राणां यत्‌ स्यात्‌ कतव्यमेच तत्‌ ॥--ट्रोणपवं 
इन प्रमाणों के अनुशीलन से किसी भी निष्पक्ष आलोचक को भारतीय 


परम्परा की सत्यता पर अविश्वास नहीं हो सकता कि रामायण कालक्रम से 
महाभारत से पूर्व की रचना है । 


७ 
श्रीमदू-भागवत 


पुराणों के रचनाकाल का निर्णय एक झमेले की चीज दै । पश्चिमी 
शिक्षा के दूषित वाताबरण में पुराण के रूप को ठीक ठीक न समझना कोई _ 


OO  चूखचच*ू र स सलॅलॅॅेॅलॅॅॉॅॅलॅॅलॅॅॅॅलॅलॅिशिशिशिणिणा” 


१ चनपवं ८५७० । | 
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नई बात नहीं दै । पुराणों की कथाओं; घटनाश्रों तथा कालनिर्देशो के वास्तव 
महत्व से अपरिचित ्रालोचकों की दृष्टि में पुराण एक बड़ा बीहड़ बखेड़ा 
खड़ा करता दै। :वे लोग इसे लेखकों की श्रथान्त कल्पना का एक विज्ञाद 
मानने के अतिरिक्त विशेष महत्त्व नहीं देते । इसका मुख्य कारण दूषित 
भावना के अतिरिक्त पुराणों के गाढ़ अनुशीलन का श्रमाव भी है । अब तक 
इसी भावना के कारण न तो पुराणों का कोई प्रामाणिक संस्करण ही उपलब्ध 
है जिसका पाठ अनेक प्रतियों की तुलना के द्वारा निश्चित किया गया हो 
ओर न पुराणों के विविध विषय की सह्ानुभूतिपूण गहरी छानबीन ही की 
गई है। परन्तु इधर विद्वानों की रुचि कुछ बदली है । अब वे समझने 
लगे हैं कि पुराणों की अपनी एक स्वतंत्र शैली है जिसमें वर्णित विषय के 
बाह्य रूप को हटाकर भीतर पैठने पर उसकी प्रामाणिकता स्वयं भलकने 
लगती दै । प्राचीन इतिहास प्रस्तुत करने में मी 'पञ्चलच्षण' पुराणों की 
अपनी एक शिशिष्ट दिशा है । वे कतिपय देशों के ही एकाङ्गी इत्त के वणन 
करने में ही अपने कतव्य की इतिश नहीं मानते, बल्कि ब्रझाण्ड की सृष्टि से 
लेकर प्रलय तक महनीय घटनाओं के ग्रंकन में. निमझ रहते हँ । राजवंश 
में मी प्रधान का ही उल्लेख किया गया है तथा उन्हीं राजाश्रों का भी 
चरित्र चित्रित किया गया है जो उपदेशप्रद होते हैं तया जिनका चरित्र किसी 
आदर्श को श्रग्रसर करने के लिए प्रस्तुत किया गया है | भागवत में इस 
बात का विंशद निर्देश है कि यहाँ उन्हीं राजाओं के चरित्र का वणन हे; जो 
स्वयं आदर्श-चरित्र, यशस्वी तथा सदाचार सम्पन्न थे। 'जायस्व म्रियस्व' की 
कोटि में आने वाले ऐरे-गैरे राजाओं का वर्णन करने में पुराणकार श्रपने 
परिश्रम तथा फा०्यशक्ति का दुरुपयोग करना नहीं चाहता । विशेष शान तथा 
वैराग्य का वणुन ही ग्रंथ का प्रधान उद्देश्य है, राजाओं के चरित्र चित्रण का 
न कथा इमास्ते कथिता महीयसां 
चिताय लोकेषु यशः परेयुषास्‌ । 
१ सर्गश्च प्रतिसर्गश्च वंशो मन्वन्तराणि च। 


वंशानुचरितं चेति पुराणं पंचलचणम्‌॥ 
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` चिज्ञान-वैराग्य-विवच्तया विभो 
वचोविमूतीनं तु पारमाथ्यंम्‌॥ 
| --भाग० १२।३।१४ 
परन्तु आजफल के खोजी विद्वान्‌ पुराणों के इस रहस्य को न समझ 
कर उनमें श्रापाततो दृश्यमान विरोध तथा घटनावैषम्य के कारण उन्हें सवया 
निर्मूल, निराधार तथा अप्रामाणिक बतलाने की धृष्ट घोषणा करते हैं । 


स्चनाकाल 


श्रीमदभागवत्‌ के विषय में भी ऐसी ही वेसिर-पेर की बातें विद्वान्‌ 
ज्ञोग करते आये हैं। उसके रचना-काल के निणय से पहिले उसके 
पुराणत्व के ऊपर ही बहुतों को शंका बनी हुई है । “देवी भागवत? को भी 
भागवत्‌ नाम से सामान्यतः श्रभिहित होने के कारण यह शंका ओर मी 
बढ़ गई है। प्रश्‍न यह कि देवी भागवत श्रष्टादश पुराणों के श्रन्तगत है 
अथवा श्रीमद्भागवत ? पुराणों के वर्णित ग्रन्थ-बिस्तार तया रूप-निर्देश का 
अध्ययन करने पर श्रीमद्भागवत्‌ के महा पुराणत्व में किसी प्रकार का 
सन्देह नहीं रह जाता है । यह गायत्री से श्रारम्म होता है" तथा गायत्री से 
ही श्रन्त होता है ।* षष्ठ स्कन्ध में इत्रासुर के वघ की कथा विस्तार से दी 
राई है । ऐसी'दशा में श्रीमद्मागवत को महापुराण मानना ही उचित 
अतीत होता है । 


श्रीमद्‌भागवत के निर्माण का श्रेय त्रयोदश शतक में उत्पन्न बोपदेव 

को प्रदान कर यह मामला और भी बेतुका बना दिया गया है । डाक्टर 
मंडारकर के मतानुसार भागवत के ११ वें स्कन्ध ( ५।३७-४० ) में तामिल 
देश के वैष्णव सर्न्ता--श्रळवारो---का स्पष्ट निर्देश होने से यह नवम शताब्दी 
से पूर्ववर्ती नहीं हो सकता।3 परन्तु ये दोनों मत भ्रान्त हें । मागवत 





१ धाम्ना स्वेन सदा निरस्तकुहकं सत्थं परं धीमहि । भाग० १।१।१ 
२ तच्छुद्धं विमलं विशोकमस्ठतं सत्यं परं धीमहि । भाग० १२।१३।१६ 


३ भंडारकर- वैष्णविजुस नामक ग्रन्थ में । 
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बोपदेव तथा अळवार दोनों से प्राचीनतर है | देवगिरि के यादव राजा महा- 
देव ( १२६०-१२७१ ई० ) तथा रामचन्द्र (१९७१--१३०८ ३० ) के 
महामन्त्री देमाद्रि पण्डित के दुष्ट्ययं इनके सभासद बोपदेव ने 'हरिलीला- 
मृत? तथा “मुक्ताफल? की रचना भागवत पुराण के विषय में की यी। 
'इरिलीलामुत? में भागवत के स्कन्धों तथा अध्यायो की विशिष्ट सूची है श्रोर 
एतदर्थ यह भागवतानुक्रमणी? के नाम से भी ञ्रभिहित किया जाता है? | 
“मुक्ताफल? भागवत के नाना रसात्मक कमनीय पद्मों का एक सुललित 
संग्रह हैः | देमाद्रि ने 'चतुवंगचिन्तामणि? में प्रमाण देने. के निमि 
भागवत के श्लोकों को उद्धृत किया दै । यदि बोपदेव ही इसके सच्चे रच" 
यिता होते तो मुक्ताफल जैसे संग्रह की न तो कोई आवश्यकता होती ओर 
न हेमाद्रि के द्वारा प्रमाणाथं उद्धरण का कोई स्वारस्य होता । तथ्य 
यह है कि भागवत त्रयोदश शतक में विद्यमान इन ग्रन्थकारों से बहुत 
प्राचीन है। . 


द्वैतमत के संस्थापक मध्वाचाय ( जन्मकाल ११६६ ई० ) ने भागवत 
के मूल तात्पये के प्रकटन के निमिच “मागवत तात्पये निर्णय? नामक स्वतंत्र 
ग्रन्थ का प्रणयन किया है । श्री रामानुजाचायं (११ शतक) ने अपने 
“वेदान्त तत्त्वसार? में भागवत की वेदस्तुति ( ११।८७ आ० ) से श्रनेक 
पद्यो को उद्धृत किया है । ्रद्वैतवेदान्त के श्राचार्य चित्सुखं (नवम शतक) 
के द्वारा निर्मित भागवत-व्याख्या का निर्देश मध्वाचाय, श्रीधर स्वामी तथा 
विजयध्वण ने अपने अर्न्यो में किया दै | प्रत्यभिज्ञा दशन कै मान्य श्राचार्य 
आभिनवगुस ( १० शतक ) ने [अपनी गीता टीका ( १४८ ) में भागवत 
के द्वितीय तथा एकादश स्कन्ध से कतिपय पदयो को उद्धृत किया है । 
माठर ने सांख्यकारिका की माठरबृत्ति में (जिसका चीनी अनुवाद ५५७ 
ई०-- ५६९ ई० के बीच में कभी हुश्रा था) मागवत से दो श्लोकों को प्रमाण 


रूपेण उपन्यस्त किया है ( भाग० १।६।३५, तया १।८।५३ ) । शंकराचार्य ` 


MS 0. 00... eS 
१ चौखम्भा संस्कृत सीरीज, काशी से १३३३ में सुद्वित । 


२ कलकत्ता ओरियण्टल सीरीज में प्रकाशित । , अर 
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ने ( सप्तम शतक ) अपने 'गोविन्दाष्टक' तथा “प्रबोधसुघाकर” में श्रीकृष्ण के 
स्तुति-प्रसङ्ग में ऐसी घटनाओं का उल्लेख किया दै जो भागवत में ही 
उपलब्ध होती हैं ( जैसे मट्टी खाने के बाद मुख के भीतर अखिल ब्रह्माण्ड 
का दर्शन आदि ) इतना ही नहीं, शंकराचाय के दादागुरु गोडपादाचाय ने 
'पञ्जीकरण-ब्याख्या? में जग्दे पौरुषं रूपम्‌? ( भाग १।३।१ ) को तथा 
उत्तरगीता की रीका में 'भ्रेयः श्रुति भक्तिमुदस्य ते विमो? ( माग १०! 
१४।४ ) का भागवत के नाम के साथ उद्धृत किया दै । गोडपाद का काल 
आधुनिक गणना के श्रनुसार मो षष्ठ शतक से श्रर्वाचीन नहीं हो सकता। 
ऐसी दशा में गौडपाद के निःसन्दिग्ध उद्धरण के कारण मागवत षष्ठ शतक 
से कतिपय शताब्दी प्राचीनतर ही सिद्ध होता है । पद्मपुराण के भागवत- 
माहात्म्य के अनुसार तो श्रीकृष्ण के इस घराधाम के ३० वष छोड़ने के बाद 
भाद्र शुल्क नवमी फो शुकदेव जी ने महारा परीक्षित छो यह कया सुनाई. 
थी | फलतः भागवत की रचना कलियुग श्रारम्म होने के तीस वर्ष के भीतर 
ही हुई यी । इस प्रकार भारतीय परम्परा के अनुसार इसे पाँच हजार वष 
पुराना होना चाहिए । 


उीका-सम्पत्ति 


श्रीमद्भागवत पारिंडत्य की कसोटी माना जाता है। यह समस्त भुतियों 
का सार है, महाभारत का तासर्य निर्णायक दै तया ब्रह्मसूत्रो का माष्य दै 1 
अनेक स्थलों पर श्रुतियों के प्रसिद्ध मन्त्र स्वल्प शब्दान्तर के साथ यहा 
संग्रहीत किये गये इं । 'ब्रह्मात्मैकत्व' का प्रतिपादन प्रधान विषय तथा केवल्य . 
ही इसके निर्माण का एकमात्र प्रयोजन होने से श्रीमद्भागवत नितान्त वैदुष्य-, 
पूर्ण, तर्कषहुल तथा शेमुषीगम्य है । “विद्यावतां भागवते परीक्षा? की लोकोक्ति | 
तथ्यवाद है, ्र्यवाद नहीं। इन दार्शनिक गुत्यियौ को सुलभाने के 
लिए ही मध्ययुगीन प्रत्येक वैष्णव संप्रदाय के आचार्यों ने इसके ऊपर टीका 
तथा व्याख्या का प्रणयन कर इसे सुबोध तथा लोकप्रिय बनाने का श्लाध्य: 
प्रयास किया । टीका-सम्पत्ति की दृष्टि से भी यह ग्रन्यरक अनुपमेय है ।. 
चित्युखाचार्य निर्मित आद्य टीका केवल निदेशमात्न है, उपलब्ध नहीं | सबसे 
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श्रधिक प्राचीन तथा प्रामाणिक टीका श्रीधरस्वामी की है जो दसिंह्‌ भगवान्‌ 
के प्रसाद से भागवत के रहस्यवेचा माने जातेहें। लघुकाय होने.पर भी 
धरी निःसंदेइ निष्पक्ष तथा सर्वश्रेष्ठ भागवत-व्याख्या है। विशिष्टाद्वेत 
सम्प्रदाय के मान्य टीकाकर सुदशन सुरि ( १४ शतक ) की 'शुकपन्षीया? 
तथा वीरराघवाचाय (१४ श०) की 'भागवत-चन्द्र चन्द्रिका दोनों भीवेष्णवों 
में आदरणीय तथा उपादेय व्याख्यायँ हैं। विजयभ्वजतीथ रचित "“पद- 
रत्ावली? माध्व सम्प्रदाय के श्रनुकूल भागवत की प्रोढ टीका दै जिसमें श्रीघरी 
की अ्रपेज्ञा मागवत के पाठों तथा श्रध्यायों में भी पर्याप्त पाथक्य दै । चेतन्य 
सम्प्रमाय में श्रीधरी की मान्यता अन्ुणण दै परन्तु इसके अतिरिक्त भी सना- 
तन गोस्वामी की दशमस्कन्ध पर “बृहद्‌ वैषणवतोषिणी?; जीव गोस्वामी की 
समग्र भागवत पर 'क्रमसन्दर्भः तथा विश्वनाथ चक्रवर्ती की साराथदशिनी' 
व्याख्यायें नितान्त प्रौढ़ तथा सार-दशिनी हैं। जीवगोत्वामी का 'षट्सन्दर्म? 
तो भागवत्‌ के आध्यात्मिक तत्त्वज्ञान का नितान्त प्रामाणिक विवेचन है । 
खल्लमाचायं की “सुबोधिनी? भागवत के अन्तरंग भाव तथा अधिकार- 
विवेचन के हेतु श्रपनी निजी विशेषता से मणिडत है । भ्रीनिम्बाक-सम्प्रदायी 
शुकदेवाचाय का सिद्धान्त प्रदीप? संक्षित होने पर भी सम्प्रदाय के सिद्धान्तों 
का-भव्य प्रदशन है । इन प्राचीन प्रधान रीकाश्रों के श्रतिरिक्त श्रनेक 
श्राघुनिक टीकायें भी उपलब्ध हैं। श्रीहरि की 'हरिमक्ति रसायन! नामक 
पद्यात्मक टीका ( रचनाकाल १७५४६ शक सं० ) भागवत के मधुर भावों के 
प्रदर्शन में नितान्त कृतकाय तथा सफल है। भागवत की यह विशाल 
व्याख्यासम्पच्ति मक्तिशास्र के सिद्धान्त को समझने के लिये एक भव्य ग्रन्य- 


राशि प्रस्तुत करती है। 


काव्य-सौन्द्यं 

श्रीमद्भागवत की कविता में अद्भुत चमत्कार है जो सैकड़ों वर्षा से सह- 
दय पाठकों को अपनी शब्दमाधुरी तथा श्रथचातुरी से इठात्‌ श्राङृष्ट करता 
डया रहा है । नवीन साहित्यिक परिस्थिति के उदय ने भी इस आकषण मे 


किसी प्रकार की न्यूनता उत्पन्न नहीं की है। भागवत रस तया माधुय का 
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अगाध खोत है । नाना परिस्थितियों के परिवतन से उलन्न होनेवाले 
'मानव हृदय को उद्देशित करनेवाले भावों के चित्रण में भागवत श्रद्धितीय 
काव्य है इसमें हृदय पक्ष का प्राधान्य होने पर भी कलापक्ष का अमाव 
नहीं है । मथुरा का ( माग १०।४१ ) तया द्वारिका का वणुन ( भाग० 
१०।६७ ) जितना कलात्मक है; उतना ही स्वाभाविक तथा यथाथ है नाना 
भयानक युद्धों का चित्रण । केशी नामक सुर श्रश्व का विकराल रूप 
धारण कर श्री कृष्ण को मारने के निमित्त आया था । कृष्ण ,ने केशी के साथ 
युद्ध करने में जिव युद्ध-कोशल का परिचय दिया है, यह वर्णन की यथाथता 
के कारण पाठकों के सामने भूज़ने लगता है (भाग० १०।३७) | इसी प्रकार 
सगघनरेश जरासन्ध तथा भीमसेन के प्रलयंकर गदायुद्ध का सातिशय 
रोमांचकारी चित्रण मागवत में फडकती माषा में किया गया है ( माग० 
१०।५० ) | द्वारिकापुरी के वणुनप्रछंग में झरोखों से निकज्ञनेवाले श्रणुरू 
धूप को देखकर श्याम मेत्र को मावना से वलभी-नित्रासी मद मयूरी का 
यह नतन कितना सुखद तथा मनोहर प्रतीत होता है 


रल्न-प्रदीपनिकर-यतिभिनिरस्त— 
ध्वान्तं विचित्रवलभीषु शिखरिडनोऽङ्ग । 
जुत्यन्ति यत्र विह्दिताशुरुधूपमच्ते- 
नियान्तमीच्त्य घन-बुद्धय उन्नदन्तः ॥ 
( भाग० १०।६१।१२ ) 


उतना ही स्वाभाविक है मधुपुरी में कृप्णचंद्र के आगमन की वार्ता 
सुनकर उतावली में गनी श्ंगार-भूषा को बिना समाप्त किये हो झरोखों से - 
भाँकनेवाली ललित ललनाओं का ललाम वणन (भाग० १०।४१।२५-२७) । 
गालोचकों की दृष्टि में मगवान को ऋहतुत्रणन भी आध्यात्मिक दृष्टि को, 
प्रस्तुत करने के लिए नितान्त प्रख्यात है | दशमस्कंबर के एक समग्र श्रध्याय 
( २० वाँ अध्याय ) में प्रबट शरद्‌ ऋतु का यह आध्यास्मिकतामरिडत 
वर्णन वस्तुतः अनुपम तथा चमत्कारी है । वर्षा की घाराओं से ताडित होने 
यर भी किंचिन्मात्र भी व्यथित न दोनेवाले पेर को समद्रा उन मगतन्निष्ठ 
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भक्तजना के साथ दी गई है जो विपत्तियों के द्वारा प्रताड़ित होने पर भी 
किसी प्रकार छुब्घ नहीं होते' । पवन से ऊँची उठती हुई तरंगमाला से 
युक्त समुद्र नदियों के समागम से उसी प्रकार कुब्ध होता है जिस प्रकार 
कच्चे योगी का वासनापूर्ण चित्त विषयों के सम्पक में पड़कर चुब्ध हो 
उठता हैः । शरद्‌ भी उतनी ही चारुता के साथ वर्षा के अनन्तर राती 
है और अपनी रुचिरता की भव्य झाँकी पृथ्वीतल पर दिखलाती है । रात 
के समय चंद्रमा प्राणियों के सूयं की किरणों से उत्पन्न ताप को दूर करता 
है | विमल ताराश्रों से मण्डित मेघहीन गगनमण्डल उसी तरह चमकता हे 
जिस प्रकार शब्दब्रह्म के द्वारा अर्थ का दशन प्राप्त कर योगियों का सात्विक 


चित्त विकसिंत हो उठता दैः 


खमशोभत निमेघं शरद्‌ विमलतारकम्‌ । 
खत्त्वयुक्त यथा चित्त शब्दन्नह्माथद्शंनम्‌ ॥ 
( भाग० १०।२०।४३ ) 


गोसाई' तुलसीदास का सुप्रसिद्ध वर्षा तथा शरद्‌ वणन भागवत के 
इसी वर्णन के आधार पर है; इसे विशेष रूप से बतलाने की आवश्यकता 
नहीं है । 

: परन्तु भागवत का सबसे अधिक मधुर तथा सुन्दर अंश वह है जहाँ 
गोपियों की इष्णचंद्र के प्रति ललित प्रेमलीला का रुचिर चित्रण है | 
गोपियाँ भगवान्‌ श्रीकृष्ण के चरणारविन्दों पर अपने जीवन को समपण 
करनेवाली मगवनिष्ठ प्रेमिकायें ठहरीं । उनकी संयोग तया वियोग उभय 








१ गिरयो वपंधाराभि्हन्यमाना न विव्यथुः । 
अभिभूयमाना व्यसनेयंथाधोत्तजचेतसः ॥ | 
--भाग ० १०।२०।१५ 


२ सरिद्भिः संगतः सिन्धुः चचुमे श्वसनोमिमान। 
अपक्चयोगिनश्चित्तं कामाक्तं गुणयुग यथा ॥ 
- ==भाग० १०।२०।१४ 
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प्रकार की भावनाओं के चित्रण में कवि ने अपनी गहरी अनुभूति तया 
गम्भीर मनोवैज्ञानिक भाव-विश्लेषण का पूण परिचय दिया है। ऐसे प्रसंग 
जहाँ वक्ता अपने हृदय की श्रन्तरतम गुहा में कल्लोलित भावों की अभिव्यक्ति 
करता है “गीत? के नाम से श्रमिहित किये गये हैं। इन गीतों का प्राचुयं 
दशम स्कन्ध में उपलब्ध होता है । वेणु गीत ( १०।२१ ), गोपी गीत 
( १०।३१ ), युगल गीत ( १०।३५ ), महिषी गीत ( १०६० ), आदि 
भागवत के ऐसे ललित प्रसंग हैं जिनमें कवि की वाणी अपनी भव्य माधुरी 
प्रदर्शित कर रसिकों के हृदय में उस मनोरम रस की सृष्टि करती दै जिसे 
श्रालोचक 'भागवत रस? के महनीय नाम से पुकारते हँ । कृष्ण के विरह में 
व्याकुल महिषी जनों का यह उपालम्म कितना मीठा तथा तलस्पशी है 


कुररि विलपसि त्वं बीतनिद्रा न॑ शेषे 
स्वपिति जगति रातर्यामीश्वरो शुत्तवोच; । 
चयसिच खखि कञ्चित्‌ गाढनिभिन्नचेता 
नलिन-नयनहासोदारलीलेक्षितेन ॥ 
| ( माग० १०६०1१५ ) 


हे कुररि | संसार में सब ओर सन्नाटा छाया हुआ है । इस समय स्वयं 
भगवान अपना श्रखण्ड बोध छिपा कर सो रहे हैं। परन्तु तुझे नींद नहीं ? 
सखी, कहीं कमलनयन भगवान्‌ के मधुर हास्य श्रौर लीलाभरी उदार चितवन 
से तेरा हृदय भी इमारी ही तरह बिघ तो नहीं गया ददै! 


चेणु-गीत में इष्ण के मुरलीवादन के विश्वव्यापी प्रभाव का वणुन इतनी 
सूद्मता तथा इतनी मधुरता से किया गया है फि पाठक के हृदय में एक 
अदभुत चमत्कार उत्पन्न हो जाता दै | मुरली का प्रभाव केवल जंगम प्राणियों 
के ऊपर ही नहीं दै, प्रस्युत स्थावर जगत्‌ में भी वह उतना ही जागरूक 
तथा क्रियाशील है। नदियों का वेणुगीत को ्राकणंन कर यह आचरण. 
जितना मधुर है उतना ही स्वाभाविक दै  : | 
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नद्यस्तदा तदुपायं मुकुन्दगीत-- 

मावते — लच्तित-मनोमवभञ्चवेगाः । 

. आलिङ्गन -स्थगितमूर्मिधुजैमुंरारे - 

. गर्णन्ति पादयुगलं कमलोपद्दाराः ॥ 
| ( भाग० १०।२१।१५ ) 
नदियाँ भी मुकुन्द के गीत को सुनकर भॅवरो के द्वारा अपने हृदय में 
श्यामसुन्दर से मिलने की तीव्र ग्राकांचा को प्रकट कर रही हैं | उसके कारण 
इनका प्रवाह रुक गया है । ये अपने तरंगों के हाथों से उनका चरण पकड़ 
कर कमल के फूलों का उपहार चढ़ा रही हैं श्रोर उनका ्रालिङ्गन कर रही 

हैं; मानों उसके चरणों पर श्रपना हृदय ही निछावर कर रही ह । 


रासपञ्चाध्यायी--मागवत का हदय हे जिसमें व्यासजी ने कृष्ण ओर 
गोपियों के बीच रासलीला का सुमधुर वणंन किया है। इसका आध्यात्मिक 
महत्त्व जितना श्रधिक है साहित्यिक गौरव भी उतना ही विपुल है। गोपियों 
ने कृष्ण के श्रन्तर्घान होने पर श्रपने भावों की श्रभिग्यक्ति जिन कोमल शब्दों 
में की है वह नितान्त रुचिर तथा सरस है । गोपी-गीत का यह पद्य कितना 
सरल तथा सरस दै;-- 

तव कथामृत तत्तजीवनं कविभिरीडितं कल्मषापहम्‌ । 

श्रवणमंगलं ओमदाततं भुवि णणन्ति ते भूरिदा जनाः ॥ 

अर्यात्‌ श्राप की कथा अमृत है क्योंकि वह. संतत प्राणियों को जीवन 
देती हे । ब्रह्मज्ञानियों ने मी देवभोग्य श्रमृत फो तुच्छ समझकर उतकी 


प्रशंसा की दै । वह सब पापों को इरनेवाली है अर्थात्‌ काम्य कमं का निरास 
करनेवाली दै । श्रवणमात्र से मंगलकारिणी ओर श्रत्यन्त शान्त है। ऐसे 


तुम्हारे कथामृत को विस्तार के साथ जो पुरुष गाते हैं. उन्होंने पूर्व जन्म में 
बहुत दान किये हं | वे बडे पुण्यात्मा हैं । 


इसी शब्दमाधुरी तया मावमाधुरी के कारण भागवत शताब्दियों से 
अक्ति-प्रवण भक्तों तथा कवियों को सममावेन उत्साह; स्फृति तथा प्रेरणा 
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देता चला आ रहा है। आज भो उसकी उपजीव्यता किसी भी ग्रंश में 
घटकर नहीं है । 


कृष्णभक्त कवि का वण्य विषय है--बालकृष्ण की माघुयँगर्मित ललित 
लीलाएँ । फलतः उसकी दृष्टि कृष्ण के लोकरंजक रूप के ऊपर ही टिकी रहती 
है । मानव की कोमल रागात्मिका वृत्तियों की श्रभिब्यक्ति में कुष्णभक्त कवि 
सर्वया कृतकार्य तथा समथ होता है । वैष्णव धम के उत्कृष्ट प्रभाव से मार- 
तीय साहित्य सौन्दयं तथा माधुयं का उत्स है; जीवन की कोमल तथा ललित 
भावनाओं का शक्तय खोत है । जीवन शरिता को सरस माग पर प्रवाहित 
करनेवाला मानसरोवर है । हमारे साहित्य में प्रगीत मुक्तकों के प्राचुय का 
रहस्य इसी व्यापक प्रमाव के भीतर छिपा हुआ है। वात्सल्य तथा श्यज्ञार 
छी नाना श्रमिव्यक्तियो के चारु-चित्रण से हमारा साहित्य जितना सरस तथा 
रस-स्निग्ध है, उतना ही वह कोमल तथा हृदयावजक है । भक्त हृदय की 
नम्रता, सहानुभूति और आत्मसमपंण की भावना से । इन्हीं कृष्ण -कार्व्यो की 
रचना करने के लिए फवियों को उत्साहित करने का श्रेय श्रीमद्मागवत को 
देना चाहिये । 


काळाला... 


१ विशेष के लिए द्वष्टन्य--बल्देव उपाध्याय : भागवत सम्प्रदाय ( ० 
नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, सं० २०१२ ) | 
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श्रव्य काव्य 


( १ ) संस्कृत काव्य 

( २ ) कालिदास 

( ३ ) कालिदासोत्तर काव्य 
(४ ) गीति काव्य 

( ५ ) गद्य काव्य 

( ६ ) कथा साहित्य 
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सत्कवि-रसना-पर्पो- 
निष्तुषतरशब्दशालिपाकेन । 
तृप्तो दयिताधरमपि 
नाद्रियते का सुधादासी ॥ 
--गोवधनाचा ये 
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७ 
चतुथ परिच्छेद . 
संस्कृत काव्य 
(क) 
संस्कृत काव्य की पृष्ठभूमि 

( १) शजसी वातावरण 

संस्कृत काव्य का प्रथम अवतार सात्त्विक भावना से नितान्त अनु- 
प्राशित आश्रम के वातावरण में होता है, परन्तु उसका श्रभ्युदय सरस्वती के: 
वरद पुत्रों को श्राभय देकर कवि-कला को प्रोत्साहन देने वाले राजाओं केः 
दरबार में होता है । संस्कृत के मान्य कवियों का सम्बन्ध वैभवशाली महीपालों 
के साथ सवदा स्थापित था । विक्रमादित्य के बिना न कालिदास का उदय 
सम्भव था, न इषंव्धन के बिना बाणमट्ट का । राजशेखर के द्वारा 'काव्य- 
मीमांसा? में निर्दिष्ट राजाशं के द्वारा कवि-सभा तथा कबि-समादर की घटना 
में थोड़ी-सी श्रत्युक्ति का पुट किवी आलोचक को भले ही प्रतीत हो, परन्तु 
काश्मीर के कवि मंख ने. अपने 'श्रीकरठ चरित? महाकाव्य ( १६ सगं ) में 
महाराज जयसिंह के प्रधानामात्य गुणम्रादह्दी “श्रलंकार? की समा में तत्कालीन 
कविजनों के आदर-सत्कार की जो भव्य झाँकी प्रस्तुत की है वह ऐतिहासिक 
तथ्य है और इसका स्पष्ट प्रमाण है कि गुणग्रादी राजा कविथनों की श्रम्य- 
शना करने में कुछ उठा नहीं रखते थे । राजाओं के ही आश्रय में कविचरनों 
ङी वाणी को फूटने का अवसर मिलता है; उसकी ही रंगशाला में कविबंनों 
की नाट्यकला अपना रमणीय प्रदशन करती है । राजाओं के दरबार वस्तुतः 
कला तया कौशल, संस्कृति तथा सभ्यता के प्रधान केन्द्र ये | श्रतः कवियों की 
नैसर्गिक प्रतिमा के पनपने का वहाँ पूणं उपकरण प्रस्तुत रहता या । सरस्वती 
तथा लद्दमी के श्राश्रयभूत महीपाल कविजनों के महाकाव्यों के नायक मी 
बनते ये । ऐसी दशा में राजसी वातावरण में अभ्युदय तथा प्रसार पाने से 


संस्कृत काव्य नितान्त सुश्लिष्ट, संस्कृत तया प्रभावशाली हो गया है| 
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तत्कालीन शिष्ट समाज की रुचि तथा प्रबृत्ति का मनोरम रूप आलोचक 
को संस्कृत काञ्यों के पडों में. उपलब्ध होता हे । उस समय की शिष्टता तथा 
संस्कृति का मव्य प्रतीक होता था नागरक जिसका जीवन ही कला की पूण 
उपासना में व्यतीत होता था । नागरक के दैनन्दिन लीवन का चटकीला 
वणन वात्स्यायन के “कामसू? में हमें उपलब्ध होता है । नागरक का जीवन 
प्रातःकाल से लेकर रात के पिछुले पहरों तक कल्ला-उपासना की एक दीघ 
परम्परा होता था | सुखमय जीवन बिताना ही उसका परम लक्ष्य था ओर 
इस लक्ष्य की पूर्ति के लिए वड सुखमयी सामग्रियों को एकत्र कर जीवन को 
सरस, मधुर तथा मधुमय बंनाता था । उसके प्रत्येक कायं में कला तथा 
भव्यता, सौन्दर्य तथा माधुयं का दशन हमें प्राप्त होता दै । उद्यान के भीतर 
उसका रुचिर निवास, स्वच्छ सुथरे सामान, पुस्तकों का चयन, नागदन्त के 
ऊपर लटकने वाले सफेद धुले हुए रेशमी वसन, कर्णा में स्वरलइरी को घोलने 
वाली वीणा--नागरक के ये सहज परिकर उसके सरस हृदय तथा कलाप्रेस 
के भव्य निदर्शन थे । संस्कृत के कविजनों ने नागरक के जीवन को चित्रित 
` करने का प्रयास श्रपने काब्यों तथा नाटकों में किया । एक बात विशेष रूप 
से ध्यान देने योग्य है कि संस्कृत काव्य का ओता तथा नाटक का दशक 
कोई सामान्य कलाहीन अरसिक व्यक्ति नहों होता था, प्रस्थुत वह नितान्त 
सम्य, शिष्ट, सुरुचिपूर्ण, कलाप्रवीण नागरक होता था जिसका कोमल हृदय 
करुणोत्पादक दृश्य के अवलोकन से सद्यः पिघल जाता था ओर श्राँसुश्ों के 
- रूप में बह निकलता या । ऐसे 'सह्ृदय? को लक्ष्य में रखकर निर्मित होने के 
'कारण संस्कृत के कार्यों में भावों की नागरिकता, भाषा का सोष्ठव, आम्यता 
कां अभाव, भावुकता का सद्भाव श्रादि गुणों का दृश्गोचर होना 


स्वाभाविक ही है । 
( २) जन-जीवन की साकी 


संस्कृत काव्य की यह भूयसी विशिष्टता है कि वह जन-साधारण के 
'मनोमावों का, हृदय की इत्तियों का, विभिन्न दशाओं में उत्पन्न होनेवाले 
“मानसिक विकारों, का चित्रण बढ़ी ढी कमनीय भाषा में प्रस्तुत करता है । 
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वह मानव की कोमल दृत्तियो के वर्णन में जितना कृतकाय है उतना ही 
वह उसकी उग्र द्त्तियों के अंकन में समथ है । राग और देष, इषं और 
विषाद, प्रेम ओर करुणा, उत्साह और अवसाद आदि जितने भाव मानव- 
, हदय को अपना रंग-स्थल बनाया करते हैं उनका चित्रण संस्कृत कवियों 
की ललित लेखनी ने इतनी सुंदरता से किया है कि पाठक उसी भावसरिता . 
में अपने आपका गोते लगाता हुआ पाता है। राजा-महाराजाओं के वैभव- _ 
सम्पन्न दरबारो में अपना जीवन बिताने वाले भी संस्कृत के कविगण जन- 
सासान्य के जीवन से, उनके हृदय में उत्पन्न होने वाली भावनाओं से तथा 
आकांक्षाओं को कुचनेवाली उनकी दरिद्रता से घनिष्ठ रूप से परिचय रखते 
हैं श्रोर अपने कार्व्यो में उनकी श्रमिव्यक्ति का उन्होंने जन-जीवन के प्रति 
झपनी सहानुभूति का प्रकाशन मले प्रकार किया है। नव्य श्रालोचकों की 
यह धारणा है कि संस्कृत कविगण लक्ष्मी के वरद पुत्रों की गुण गरिमा गाने 
में ही श्रपनी सरस्वती को चरिताथ समभते थे नितान्त भ्रामक है तथा तथ्य से 
कोसों दूर है । प्राचीन हिन्दू राजाश्रों का दरवार संस्कृत विद्या का केन्द्र था, . 
भव्य भारतीयता का सांस्कृतिक स्थल था । अतः अपनी कज्ञा के विकास के 
हेतु तथा अपनी जीविका के निमित्त कलाप्रेमी राजाओं का श्राश्रय लेना 
संस्कृत कवियों के लिए अ्रनिवाय था, परन्तु वहाँ रहकर वे दरबारी कवि बन 
जाते तथा श्रपने श्राश्रयदाता के रिभाने के निमित्त जीवन के उच्च स्तर से ही 
सम्बद्ध कविता के प्रणयन में अपने को लगाते थे; यइ मानना एक भारी 
भूल होगी । 

सम्राट विक्रमादित्य के आश्रय में रहने वाले जो कालिदास विक्रमोवशीय 
में महाराजा पुरुरवा तथा उवशी के श्रलोकिक प्रेम का चित्रण करते हें, वहीं 
कालिदास 'मेघदूत में? घनपति के शापमाजन एक सामान्य यक्ष की विरह- 
` वेदनः की - अभिव्यक्ति करने से पराङ्मुख नहीं होते। राजा दिलीप के 
वसिष्ठाश्रम के प्रति यात्राप्रसंग में वे उन ग्वालाओं के मुखिया लोगों को नहीं 
भूलते जो राजा के सत्कार करने के लिए मक्खन लेकर उपस्थित होते है” । 





१ हैयडःवीनमादाय घोषबृद्धालुप स्थितान्‌ । ( रघु० १।३५ ) 
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जिस तूलिका से वे राजाओं के चाकचिक्य-चर्चित ग्रतुलवेमव-मरिंडत प्रासादो 
के चित्रण में कृतकार्य होते हैँ उसी से वे ऋषियों के अग्निहोमघूमिल मृग- 
शावफसम्पन्न श्राश्रमों के स्निग्ध वर्णन से पराङ्मुख नहीं होते। राजाश्रय 
पाने पर भी वे राजाओं के शारीरिक तथा मानसिक चुटियों से श्रनभिज्ञ नदी 
इं । सायंकाल जंगल से आश्रम को लौटती हुई दूध-भरे थनों से घीरे घीरे 
चलने वाली गाय के पीछे उसी प्रकार भारी भरकम देइ वाले दिलीप के 
गमन का वर्णन करने वाले कालिदास राजाओं के शारीरिक दोषों के प्रति 
कमी स्पृह्यालु नहीं प्रतीत होते* । 


'मेघदूतः किसी घनकुबेर महाराजाधिराज के हृदय की भावनाओं का 
चित्रण नहीं है, प्रत्युत ऐश्वयंमद्‌ से मच घनपति के क्रूर कोप का भाजन 
बनने वाले दीन-द्दीन सेवक-जन की विरह-वेदना का मनोरम शकन हे । 
कालिदास की दृष्टि में लक्ष्मी के ललित निकेतन राजमवनों झा उतना मूल्य 
नहीं है जितना कौपीनघारी तपस्त्रियों के निसग सुन्दर आश्रमों का । वे 
आश्रम की मधुरिमा पर मुग्ध होते हैं श्राश्रमों का सायंकालीन दृश्य कवि के 
हृदय में रागात्मिका वृत्ति के उदय में सहायक बनता है । कालिदास के हृदय 
में तपोवन के प्रति स्वाभाविक श्राकषण है । वृक्षों के आलाल से जल पीने 
के इच्छुक पक्षियों को विश्वास उत्पन्न करने के लिए मुनिकन्यकायें पोर्घो को 
जल से सींचने का व्यापार बन्द कर देती हैं। कुटियों के आँगन में-- जहाँ 
गरीष्म के बीत जाने पर ऋषियों ने नीवार काट कर इकट्ठा कर दिया है 
जुगाली करते हुए मृग बैठे आनंद मना रहे हैं ( रघुवंश १।५१-५२ )। 
आश्रम के इन दृश्यों में जिस कवि का हृदय रमता है उसे जनजीवन से हम 
पराङमुख कैसे मान सकते हैं ? “'ऋतुसंहार! का श्रनुशीलनकर्ता कालिदास को 
राजसी वैभव के चकाचौंघ से चमत्कृत तथा प्रभावित कभी नहीं मान सकता । 

Memes ihe लक 
१ झआापीन-भारोद्वृहन प्रयत्नाद शृष्टिगुरुत्वाद्‌ वपुपो नरेन्द्रः । 
- उभावलं चक्रतुरञ्चिताभ्यां तपोवनावृत्तिपण॑ गताभ्याम्‌ ॥ 
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भारवि को पललववंशीय राजा का आश्रय प्राप्त था वे राजनीतिक उद्भट 
विद्वान्‌ ये, इसका प्रमाण उनके महाकाव्य किरातार्जुनीय के श्रारम्मिक सग 
ही हैं। राजनीति में पडता से मण्डित दोनेवाला राजाश्रयी कवि शरद्‌ के 
बणंनप्रसंग में उन दीन-हीन गोपों को नहीं भूलता जो गार्यो की नित्य सेवा 
करते रहने से ऋजुता में उनके प्रवीण प्रतीक बने हुए इं । वह उनके दुःखो 
तया सुखों से परिचत है। वह सायंकाल गोचरभूमि से घर लौटने वाली, 
थनों से दूध चुलानेवाली ( प्रस्नुतपीवरोधसः ) गायों को देखकर प्रसन्न होता 
है । ये प्रातःकाल होने से पहिले ही पिछुज्ञी रात को जंगल में चरने के 
लिए चली गई थीं | दिन भर घास चर कर सायंकाल अपने बछुड़ों से मिलने 
के लिए व्याकुल होकर घर लोट रही हैं परन्तु दूघ-भरे थनों के मारी भार से 
ये तेजी से चलने में श्रसमथ हैँ | ऐसा शोमन दृश्य किस सरस कवि के चित्त: 
को अपनी ओर नहीं खींच लेगा ? भारवि को गोप और गोपियों के सरल 
जीवन से गहरी सहानुभूति है । गायों के पीछे चलने वाले पशुओं के साथ 
भाईचारा रखनेवाले, जंगल को ही श्रपना घर समझने वाले तथा पशुओं के 
द्वारा सरलता के विषय में श्रनुकरण किये जाने वाले गोप गण हमारे कवि के 
हृदय पर गहरी छाप डालते हे ।' इसी प्रकार प्रातःकाल अपने गोठ के 
आँगन में मथनी से दही मयनेवाली ग्वालिनें दशकों के मन को अपनी ओर 
ग्राकृष्ट कर लेती हें जब उनके दही के भरे घड़े घरघो घरों की श्रावाज से 
जृदंग के समान गम्भीर आवाज करते हैं तथा मयूरियों को मेघ के गजन की 
शांका उत्पन्न करते ई ( किरात ४।१३ ) 
भारवि का कोमल सरस हृदय मानवता तथा मैत्री के सच्चे दुग्ध से 
भरा हुग्रा है । वे प्रेम-भरे नयनों से धान के खेत की रखवाली करने वाली 
खिर्यो को देखते हैं। इनका ग्रामीण अलंकरण इनक्री सरल शोभा को 
दूना दमका रहा है। इन्होंने केसर के छोटे पराग से अपने मोहं के बीच में 
तिलक लगा रखा है तथा बन्धुजीव का लाल फू लगाकर श्रालता से 
१ गताः पशूना सहृजन्मबन्डुतां गुद्दाश्रयं प्रेम वनेषु बिंञ्जतः। 
ददश योपानुपधेडु पाण्डवः कृतानुकारानिव गोमिराजवे॥ . 
न ला किरात ३।१३. 
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रंगे हुए अपने होठों की समानता बना रखी है । उनके कानों में पहिरा 
हुआ कमल का एयरिंग गालों पर लटकक्रर श्रजीव छवि दिखला रहा है 
तथा मोटे स्तनों के चारों श्रोर लपेटा गया कमल की धूलि का पाउडर 
मेहनत करने से बहने वाले पसीने से मिलकर श्रदूभुत शोमा प्रदर्शित कर रदा 
दै ।१ कवि की दृष्टि घान की पकी हुई पीली बालियों को देखकर प्रसन्न होती 
है क्योंकि इन सुभग रंगों का योग इन्द्रधनुध की शोमा की याद दिलाता दे" 
पकी बालियों को झुभी देखकर उसका कवि-हृदय कइ उठता है कि ये धान 
के पौदे खेत के पानी में खिलने वाले नील कमलों को सूँधने के लिए ही 
अपने तिर को झुकाये हुए खड़े हैं ।3 इस प्रकार राजाश्रय में अपना जीवन 
बिताने वाले मारवि का हृदय जनसाधारण की भावनाओं से सहानुभूति 
रखता है ओर उनकी लेखनी इस सहानुभूति की चारु श्रमिव्यक्ति करने में 
अपनी चरितायंता समभती दै । 


महाकवि माघ के महनीय काव्य का परिशीलन भी हमें इसी परिणाम 
पर पहुँचाता है। उनके पितामह सुप्रमदेव वलमी-मणडल के श्रधिपति 
वर्मलाठ राजा के दीवान थे। पिता मी अ्रपनी दानशीलता के लिए नितान्त 
विख्यात थे तया उनका कुटुम्म घनी-मानी वदान्य तथा उदार था । माघ 
के हृदय में जनजीवन के लिए श्रवाधारण प्रेम था । उनकी पेनी इष्टि से 
साधारण मानव के रागद्वेष, सुख-दुःख; हषं-विषाद की भावनायें परोक्ष नहीं 
थी | माघ का प्रगल्म प्रभात वर्णन इस तथ्य का विषद उदाहरण दै । 


प्रभात के वर्णन में माघ की दृष्टि बड़ी व्यापक श्रौर विशाल हे। वह 
' राजा से लेकर प्रजा तक, अग्निहोत्र करनेवाले ब्राह्मणों से लेकर पहरा बदलने 
वाले सिपाहियों तक, पशु-पक्तियों से लेकर ग्यालबालों तक एक ही व्यापार में 
घुम जाती है श्रौर सच्चे हृदय की रागास्मिका बृत्ति का अखिल सृष्टि से 
-सामञ्जस्यपूणं बिवरण प्रस्तुत करती है । कवि ब्राहमुहूत में नगकर दुरूह 
राजनीतिक गुत्यियों के सुलमाने में व्यग्र राजाश्रों के चित्रण में जितना पढ़ है, . 
- वह सवेरे ही सबेरे विशाल भाण्ड में बड़ी मथनियों से दूध महकर मक्खन 

` १ किरात ४।म २ किरात ४1३३; ३ वही, श्लोक २६। 
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निकालने वाले ग्वालो के रूप ग्रंकन में मी उतना ही समथ है ( शिशुपाल- 
बध ११।८ ) | पहरा बदलने वाला सिपाही कवि की दृष्टि से नहीं बचता | 
रात के समय पहरा बदलने वाला चोकीदार ग्रपना समय विताकर सोना 
चाहता है ओर इसलिए वह दूसरे पहरेदार को “जागो? “जागो? कहकर पद 
पद पर जगा रहा दै । वह पहरेदार जागते हुए भी मीठी झएकी ले रहा है । 
नींद के झोके में वह अवश्य ही श्रनथंक श्रायँ बायेँ शब्द कहता है, फिर मी 
वह सो जाता हे । जागने की बात कहकर भी वह जागता नहीं--सो जाता 
है ( शिशु० ११४) | 


` पाठक श्रच्छी तरह टाँक लें कि कवि की सहानुभूति केवल मानव तक ही 
सीमित नहीं रहती, प्रत्युत वह पशुपक्षियों के श्राचरण तथा व्यवहार के 
निरीक्षण में भी पड़ तथा समथ दै । इन्हीं पशुपक्षियों के श्राचरण के कारण 
बेहद तंग होने वाली घान की रखवालिनों की यह व्याकुलता किस सहृदय 
को व्याकुल नहीं बनाती १ ये गोपिकाएँ घान के खेतों फी रक्षा करने में लगी 
हृ । खेतों के ऊपर दोहरा श्राक्रमण होता है--एक ओर से सुग्गों का और 
दूसरी श्रोर से मृगं का । सुग्गों को हाँकने के लिए ज्योंही वे दौड़कर एक 
ओर जाती हैं कि दूसरी ओर से मग लोग खेत को रौंदने लगते हैं ्रोर घान 
खाने लगते हैं । ऐसी विचित्र स्थिति में इन घान रखवालिनों की यह दोड- 
धूप कवि के हृदय में हँसी की गुदगुदी पदा कर रही हे 


ल व्रीहिणां यावदपासितुं गता 
शुकान्‌ खुगैस्ताचदुपद्रु तश्चियान्‌ | 
कैदारिकाणममितः समाकुलाः 
सहासमालोकयति स्मगोपिकाः ॥ ( शिशु० १२।४२ ) 
गायों के दूध दुइने का दृश्य माघ की पेनी दृष्टि को अपनी श्रोर आइ 
कर रहा है । ग्वाले लोगों ने गायों के बछुड़ों को उनके बायें पेर में बाँध रखा 
„ है चिन्हें वे प्रेमपूर्वक चाट रही हैं ।` इधर वे लोग अपने दोनों घुटनों के. 
` ऊपर दोइनी ( दूहने का बतेन ) रख कर दूष दुह रहे हैं और इस अवसर 
पर घरधों की आवाज बढ़ती जाती हे-- 
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प्रीत्या नियुक्तान्‌ लिहतीः स्तनन्धयान्‌ 
निशा पारीमुभयेन जानुनोः। 
वधिष्णुघाराध्वनि रोहिणीः पय- 
श्र निदध्यौ दुद्दतः स गोदुइः ॥ (शिशु० १२।४०) 


माघ हमारे ग्रामीण जीवन के श्रन्तस्तल तक पहुँचते हैं तथा अ्रपनी 
सूदम दृष्टि से उसके नानास्मक रूपों को देखकर उसकी सुन्दर झाँकी प्रस्तुत 
करने में कृतकार्य होते हैं। लज्जा के मारे सीघे न देखकर बगीचों की 
श्रोट से कृष्ण को देखनेवाली लजालु ग्रामीण बधू*, गोणी के बड़े भार से 
बलबलानेवाला ऊँट*, तेज मागनेवाली सांडिनिर्यो के कारण तितर भितर 
होनेवाला जनसमूह, नाना प्रकार की वस्तुश्रों से सजित बाजार, गाँव की 
सीमापर गोलाकार मण्डली में श्रासन मार छुक कर शराब पीने वाले गवैये 
लोग४--इन सका रमणीय वर्णन प्रस्तुत करनेवाले कवि के कग्र जनजीवन. 
के प्रति उपेक्षा रखने का दोष कमी आरोपित नहीं किया जा सकता । 


( ३) संस्कृत काव्य की माधुरी 


मानव के ्रन्तस्थल में क्षण चण में उत्पन्न दोनेवाले भाषों के निरीक्षण 
तथा श्रमिब्यंजन में जिस कवि की वाणी रमती है वही सच्चा कवि होता है । 
बाह्य सौन्दर्यं की अपेक्षा भीतरी सौन्दर्य के वणन में कवि के कवित्व का सचा 
परिचय मिलता दै । बाहरी सोन्दय भोतरी सोन्दयं की तुलना में स्थिर; 
निष्प्राण ओर श्रपरिवर्तनोय है | श्राकाश चिरकाल से जैसा नीला है वैधा ही 
नीला है | बीच बीच में वर्षा श्रादि के श्रवलर पर उसका वरण धूसर या कृष्ण 
हो जाता है, तथापिं उसका स्वाभाविक रंग नीला ही हे । समुद्र तया नदियों 
का साधारण आकार तरंगों से परिपूर्ण होने पर मी एक ही प्रकार का है | 
परन्तु मनुष्य का हृदय नितान्त परिबतेनशील वस्तु हे । उसमें घृणा भक्ति 
का रूप घारण कर लेती है; श्रनुकम्पा से प्रेम की उत्पचि हो जाती है 
MRS See St अ... 0  स् 
१ शिशुपाल वध १२1३७ ३ वही १२।२६ 
२ वही १२।३४ ४ वही १२।३८ 
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ओर प्रतिहिंसा के कृतज्ञता का जन्म होता हे । जो कवि इस श्रन्तजगत्‌ की 
विचित्रता के रहस्य को खोलकर दिखाता है, वही यथाथ में कवि के नाम से 
पुकारा जा सकता है । 


संस्कृत भाषा में इस कोटि में ग्रानेवाले यथाथ कवियों की संख्या पर्या 
है | संस्कृत काव्य में हृदयपक्ष तथा कलापक्ष दोनों का यथावसर अ्रपूब 
मिश्रण इष्टिगोचर होता है । प्राचीन छाग्यों में दृदयपक्ष का प्राघान्य हे, 
परन्तु अवान्तर कवियों में हृदय की उतनी सच्ची परख न होने से वे केवल 
कलापक्ष के समाश्रयण से अपनी कविता कामिनी को सुसज्जित तथा तुन्दिल 
बनाते हैं | संस्कृत त्रालोचनाशास्त्र 'विदग्ध? तथा “विद्वान में पर्याप्त पाथक्य 
स्वीकार करता है। "विद्वान! की दृष्टि काव्य के केवल बाइरी चाकचिक्य 
अलंकारों की सजा पर ही जमती है, परन्तु 'विदग्ध' काव्य के श्रन्तस्तल को 
पर खता है और वह रसपेशल कविता के मम फो पहृचानता है । प्राचीन 
` काल में विदग्धता का प्राधान्य था, परन्तु कालक्रम से विद्वत्ता का ही मान 
तथा आदर बढ्ने लगा । फलतः कविजन इन्हीं को ही काव्य का एकमात्र 
साधन मानने लगे । रस के उन्मीलन के स्थान पर अलंकार द्वारा सुसजित 
करना ही कविकम की प्रधान कसोटी बन गया। आलंकारिकों ने इस 
परिवर्तित मनोबृत्ति को श्रौर मी विकृत तथा विपर्यस्त बना दिया | मम्मट 
ने 'अनलंकृती पुनः क्वापि! के द्वारा काव्य में श्रलंकार को रस तथा गुण की 
अपेक्षा गौण स्थान ही दिया, परन्तु अलंकार की वह किंचित्‌ अवहेलना 
पीयूषवर्ष जयदेव की दृष्टि में असह्य हो उठी ओर उष्णता से हीन अग्नि के 
समान अलंकार से हीन काव्य की कल्पना को वे ग्रसम्मव तथा अप्रामाणिक 
सान बेठे* । 

प्राचीन युग के कवि भावों में तीब्रता तथा प्रभावशीलता ल गने के लिए 


काव्यो में अप्रस्तुत का विधान तथा झलंफारों का समावेश किया करते थे । 
आनन्दवर्धन ने रसमय काव्य में उसी श्रलंकार के संविधान को मान्य 


नभ 





१ अंगीकरोति यह काव्यं शब्दाथवनलंकृती । 
असौ न सन्यते कसमादनुष्णमनलं कृती ।--चन्द्रालोर 
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ठहराया है जिसकी रचना के लिए कविको किसी मी विशेष प्रयास की 
आवश्यकता नहीं होती, रस से ग्राक्षित होकर जिनका बंघान काव्य में स्वतः 
ही सम्पन्न हो जाय* | परन्तु पिछुले फेडरे के कवियों ने इस उचित उपदेश 
पर ध्यान न देकर अलंकार विन्यास को ही काव्य का सवसव मान लिया | 
फलतः उन्होंने सवतोमद्र, गोमूत्रिका बन्ध, तुरगवल्थ आदि चित्रकाञ्योँ के 
निर्माण में ही श्रपनी शक्ति को खच किया जिसके समझने के लिए पाठक 
को दिमागी कसरत करनी पड़ती है । श्रतः श्रलंकारशासतर के सिद्धान्तो का 
प्रभाव काव्य के श्रभ्युदय के ऊपर उतना शोभन तथा स्वास्थ्यकर नहीं हुआ 
जितनी श्राशा की जा सकती है । 


संस्कृत भाषा निसगतः बड़ी ही कोमल तया मधुर है । प्रतिमा सम्पन्न 

कवि के हाथ में पड़कर उसमें भावप्रकाशन की श्रदूधुत क्षमता उत्पन्न हो 
जाती है । भावों की सूक्ष्मता, मनोविकारों की श्रन्तरंग व्यापकता के प्रकाशन 
में संस्कत भाषा नितान्त समथ तथा सक्षम हे । शब्द का सोष्ठव तथा पदा- 
वली का मधुमय विन्यास, पर्दो की कोमल शय्या- संस्कृत जैसी संश्लिष्ट 
भाषा में नितनी सुन्दरता के साथ निबद्ध किये जा सकते हैं उतनी रुचिरता से 
किसी भी विश्लेष प्रधान माषा में नहीं/ संस्कृत की 'कोमल फान्ठ पदावली? 
के अवलोकन के निमित्त महाकवि जयदेव का “गीत गोविन्द? एक कमनीय 
निदशन प्रस्तुत करता है । सत्कवि के द्वारा व्यवहृत अलंकार में भी एक 
विलक्षण सुषमा झलकती है । विपुल त्रय को कम से कम थोडे शब्दों में 
प्रकाशन की योग्यता रखने में 'शलेष? शालंकार का चमत्कार श्रलंकारों में 
सर्वोपरि है ओर इसीलिए श्लेष की सारगर्भिता की प्रशंसा श्रालोचकों ने 
क्तकंठ से की है | श्लेष के विन्यास में भी एक कमनीय कोशल दै । 
श्लेष को प्रसन्न होना आवश्यक दै । श्लेष वहीं तक शोमाषायक होता है 
जहाँ तक द्वितीय श्रथ के समझने में पाठक को विशेष प्रयास नहीं करना 








१ रसाचि्ततया यस्य बन्धः शक्यक्रियो भवेत्‌ । . 
अणथग्‌ यत्न निवंत्येः सोञ्जंकारो ध्वनौ मतः ॥- ध्वन्यालोक 
२ शलेषः सर्वासु पुष्णाति ग्रायो वक्रोक्तिषु श्रियस्‌ । दण्डी 
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पड़ता । इसीलिये 'प्रत्यक्षर श्लेषमय प्रबन्ध? रचना की डींग हाँकनेवाले 
सुबन्धु के श्लेष प्रसादद्दीन तथा ककश होने से एकदम श्राग्राह्म प्रतीत होते हँ 
परन्तु त्रिविक्रम भट्ट के प्रसन्न श्लेषों में भावप्रकाशन तथा श्रथविन्यास की 
अद्भुत चमता आलोचको का हृदयावजन करती है | हृदय के क्षण चण 
परिवतनशील भावो का काव्य में विन्यास होने से संस्कृत का एक ही पद्य उख 
सनोरस चित्र के समान प्रतीत होता है जिसके अल्प कलेवर में समग्र श्र्गो 
का विन्यास बड़ी बारीफी के साथ किया गया रहता है कि उसके पठनमात्र 
से पुरे अर्थों की झलक एक साय ही पाठकों के मानसपटल के ऊपर 
अंकित हो जाती हे । इस प्रकार संस्कृत के कवियों ने गम्भीर तथा सूदम 
भावों को कोमल पदावली के द्वारा श्रमिव्यक्त करने में आश्चर्यजनक सामथ्ये 
दिखलाया है, परन्तु प्राकृत तथा लोकमाषा के साहित्य के उदय के साथ साथ 
जेष संस्कृत व्यवहारचषेत्र से इटकर केवल पंडित-समाज के भीतर ही सीमित 

इ गई तब संस्कृत काव्या में कृत्रिमता तथा बनावटीपन ने घर कर लिया । 
कवियों की दृष्टि श्रन्तरंग से हटकर बहिरंग के ऊपर ही जम गई। इस 
झवनतिकालीन कविता में वह प्रसादमयी भावना, वह श्चदूसुत प्रतिभा का 
विलास, वह सरस हृदयावजक पदावली का विन्यास देखने को भी नहीं 
मिलता जो संस्कृत काव्य के उत्कषकाल में सदा ही उसके साथ सम्बद्ध 
रहते थे । 


(स्र) 
काव्य का उदय तथा स्रोत 


भारतीय काव्य के निर्माण की पूर्ण प्रेरणा कवियों की रामायण तथा 
महाभारत जैसे महनीय राष्ट्रीय महाकार्व्या के भ्रध्ययन से प्राप्त हुई है; 
इसमें संशय करने का स्थान नहीं है। रामायण तथा महाभारत पाश्चात्य 
पद्धति से एपिक के अन्तगंत होने पर भी उनकी रचना, शैली तथा विषय को 
विवेचना में नितान्त पार्थक्य है जिसका संकेत पिछले अध्याय में विशेष रूप 


से दिया गया है। भारतीय महाकाव्य के विकास में वेद से भी परम्परया 


स्फूर्ति-प्रासि का संकेत हमें यत्र तत्र उपलब्ध होता है। वेदों में देवस्तुति के 
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अतिरिक्त तत्कालीन दानशील उदार-राजाश्मों की श्लाघनीय स्तुतियाँ भी 
उपलब्ध होती हें जिन्हें नाराशंसी? के नाम से अ्रभिहित करते हें । प्रभूत 
दान के कारण प्रत्युपकार की भव्य भावना से प्रेरित मन्त्रों को “दानस्वुति? की 
संज्ञा प्रास है। ऋग्वेद में ( ५।६१ ) श्यावाश्य ऋषि ने अपने आश्रयदाता 
राजा तरन्त तथा उनकी विदुषी महिषी शशीयसी के दान की खूब प्रशंसा की 
है । अथववेद राजा परीक्षित के राज्यकाल में श्रनुभूयमान सोख्य की विपुल 
प्रशंसा में कतिपय मन्त्रों का उल्लेख करता है) । संहिता, विशेषतः ब्राह्मणों 
में, प्राचीन फीर्ति-सम्पन्न राजाओं के विषय में अनेक ग्राह्य गाथाये भी उद्धृत 
को गई हैं जिनमें प्राचीन ऐतिहासिक राजाओं के "जीवन की किसी विशिष्ट 
घटना का साहित्यिक उल्लेख हमें प्राप्त होता है। ऐतरेय व्राह्मण के शुनः- 
शेष तया ऐन्द्रमद्दाभिषेक वाले अंशों में भी ऐसी मान्य गाथाये भूरिशः 
उद्धृत की गई है । इस प्रकार के उपकरणों की सत्ता होने पर भी कविजनों 
ने इनका विशेष उपयोग अपने काव्यों में नहीं किया । केवल फवि-मूधन्य 
कालिदास ने अपने विक्रमोर्वशीय नाटक में ऋग्वेदीय उवंशी-पुरुरवा के 
संवाद को साहित्यिक काया प्रदान कर स्वीकृत किया है । परन्तु मुख्यतया 
रामायण तथा महाभारत ही संस्कृत श्रव्य तथा दृश्य काव्या के श्रचय खोत 
हैँ तथा संस्कृत गीतिकाव्यों का मूल श्राघार श्रीमद्‌भागवत काव्य की मनोरम 
गीतियाँ है | अत; इन तीनों को इमने उपज्ीऽय काब्य की कोटि में सम्मिलित 
किया है । ॒ 
कतिपय पाश्चात्य विद्वानों की घारशा दे कि प्राकृत-काव्य संस्कृत 
काव्य को उत्तेजना देनेवाला प्राचीनतर काव्य है जिसका श्रनुवाद करके ही 
संस्कृतमाषा में काव्यां का जन्म हुश्रा, परन्तु यह धारणा नितान्त भ्रामक है 
आर इन विद्वानों के केवल प्राकृतभाषा के पक्षपात का ही एकमात्र द्योतक हे । 
साहित्य-जगत में प्राकृत काः्यों का उदय न तो इतना प्राचीन ही है श्रौर न 
उसके संस्कृत में श्रनुवाद की बात का श्रब तक कोई निःसन्दिग्ब प्रमाण या 
पुष्ट ग्राघार ही प्रास हुआ है कि पूर्वोक्त कथन को किसी प्रकार की सत्यता 
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ग्राप्त हो सके । अतएव यह मत श्रब त्याज्य कोटि में ही श्रपना उल्लेख पाः 
सकता है । 


काव्य का पुनर्जागरण 


संस्कृत काव्य के उत्थान तथा विकास के प्रसंग में सैक्समूलर कह 
“काव्य के पुनर्जागरण? ( रिनेसाँ ) का सिद्धान्त सबंथा खण्डित तथा त्याज्य 
होने पर मी ऐतिहासिक महत्त्व रखता है। विक्रम की आरम्मिक चार 
शताब्दियों में विदेशी शको के प्रबल क्रमणो के कारण भारत की 
अन्तरंग दशा नितान्त श्रशान्त थी, राजनीतिक वातावरण एकदम चुब्घ या 
जिसके कारण काव्य पनप नहीं सका । साहित्य रचना के लिए आवश्यक 
शान्त वातावरण की छाया भी इस युग में इृष्टिगोचर नहीं होती । फलतः यह 
अन्धकारमय युग संस्कृत काव्य की घोर निशा का काल है ओर इस निद्रा 
का भंग तथा कल्पना का मंगलमय प्रभात तब उदित हुआ, जब गुप्त सामाज्य्‌' 
के वैभव का सूचक शंखनाद उद्घोषित हुआ । श्रत; गुसकाल में ललितकला" 
का अभ्युदय सम्पन्न होने से संस्कृत काव्य का पुनर्जागरण मानकर मैक्समूलर: 
ने विक्रम की आदिम शताब्दियों को कविता के अभाव का युग माना या | . 

परन्तु प्रकाशित शिलालेखों के गहरे श्रष्ययन से यह सिद्धान्त पूणतया 


भ्रान्त, निराधार तथा चुटिपूर्णा प्रतीत होता है । डाक्टर ब्यूलर ने सप्रमाणं 
सिद्ध किया है कि इस युग में मी कमनीय स्तुतिकाव्यों की रचना होती यी; 
दानी राजाओं की कीतियाँ प्रशस्त प्रशस्ति-कार्ग्यो में अंकित की गई ईं । यह 
युग गद्य तथा पद्य उभयविघ काव्यां के प्रणयन का काल था | शक चुत्रप 
रुद्रदामन्‌ का गिरनार शिलालेख ( समय १५० इंस्वो ) अपनी शैली की 
रोचकता, मावप्रबणता तया हदयांवजन के हेतु एक लघुकाय गद्य-काव्य का 
आनन्द देता रै । श्रालोचनाविषयक ग्रंथों की रचना तथा इस शार के 
सिद्धान्तो का स्थिरीकरण किसी न किसी प्रकार किया गया या। यहाँ 
रुद्रदामन्‌ स्फुट, लघु, मधुर, चित्र, कान्त, शब्द-समय-सम्पक्न, उदार तथा 
अलंकृत गद्यपद्य की रचना में प्रवीण बतलाया गया है । गद्यपद्य के गुणः 
बोघक ये शब्द नितान्त पारिभाषिक हैं और किसी मान्य आलोचना-सिंद्धान्त 
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की ओर स्पष्ट संकेत कर रहे हँ । कविवर हरिषेण की प्रयागवली सबुद्रशुस् 
प्रशस्ति ( समय ३५० ई० ) समुद्रगुप्त के दिग्विजय का वणुन गद्य पद्य-मिश्चित 
फड़कती भाषा में करती है । वत्सभट्टि द्वारा निर्मित मन्दसोर की प्रशस्ति 
( समय ५२६ मालव संवत्‌=४७३ ई० ) वेदर्भी रीति का आश्रय लेकर 
सरस काव्य के विरचन में सिद्धहस्त कवि की कमनीय कृति है । 
कवि वत्समट्टि कविवर फालिदास फे मेघदूत से अवश्य परिचित है 
क्योंकि उसके इस श्लोक में-- हे 
चलत्पताकान्यबलासनाथान्यत्यथेशुक्लान्यधिकोजतानि । 
तडिल्लताचित्रखिता्रकूट-तुल्योपमानानि ग्रहाणि यज्ञ ॥१०॥ 
उत्तर मेघदत के प्रथम श्लोक की स्पष्ट छाया दै-- 
विद्यत्वन्तं ललितवनिताः सेन्द्रचापं सचित्राः 
संगीताय प्रहतमुरजाः स्निग्यगंभीर-घोषस्‌ ॥ 
यह प्रपस्ति नाना छुन्दों में निबद्ध ४४ पद्यां में हे दशापुर का वणन 
कवित्वपूर्ण है और काव्यकला के विकास का पर्याप्त बोघक है । इस प्रकार 
इस्वी सन्‌ की आदिम पाँच शताब्दियों की काव्यरचना मं वही रली मिलती 
है ब्दी वणेनपद्धति श्रपनी झाँकी दिखलाती है, वही रसमय पदविन्यास 
अपना मंजुल रूप दर्शाता दै जिसे इम संस्कृत के माननीय कार्व्यो में देखने 
के अभ्यस्त हैं | सूयं का यह वणन नितान्त भव्य है-- 
`यः प्रत्यहं प्रतिविभात्युदय।चलेन्द्र-- 
हि” विस्तीणंतुङ्गशिखरस्खलितांशुजालः । 
>. खीबाङ्गनाजनकपोलतलामिताम्रः ` 
Se पायात्‌ स बः सुकिरणाभरणो विवस्वान्‌ ॥ 
अधिक वृष्टि के कारण जब नदियाँ अपने किनारों से ऊपर होकर बहने 
लगीं तब कवि फो प्रतीत होता है कि पवत मानों अपने मित्र समुद्र की श्रोर 
अपना नदीमय हाथ फेला रहा था-- 
अनेकतीरान्तजपुष्पशोभितो 
नदीमयो हस्त इव प्रसारितः 
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दो 


हरिषेण के शब्दों में समुद्रगुतत की विजय-प्रशस्ति से मण्डित यह स्तम्भ 
भूमि का बाहु प्रतीत होता है लो देवताओं से राजा की विमल कोर्ति के 
भ्रमण की सुन्दर कहानी कहने के लिए ऊपर उठा हुआ है-- 
कीर्तिसितखिदशपतिभवनगसनावाषञ- लल्षितसुखविचरणमाचक्षाण -इव सुवो 
बाहुरयसुच्छितः स्तम्भः । 

जिस युग में इतनी कोमल कल्पना का प्रभ्रय देनेवाली कविता की 
रचना होती हो, इसे "कविता की निशा? बतलाना कहा. तक अऔचित्यपूणं 
है १ इसकी विशेष मीमांसा श्रपेक्षित नहीं | 


इस प्रकार सैक्समूलर ने ईस्वी की श्रारम्मिक दो शताब्दियों में शको के 
आक्रमण के कारण संस्कृत के साहित्यिक प्रयत्ना में हास की कल्पना की थी, 
परन्तु इतिहास के साक्ष्य के श्राधार पर पश्चिमी शक संस्कृत के उन्नायक 
सिद्ध होते है, न कि विध्वंसक । शकों ने भारतीयत्व को स्वीकार कर अपने 
नामों को ही भारतीय नहीं बनाया, प्रत्युत भारतीय कला तथा घम को 
आभ्रय दिया तया १५० ईस्वी में ही संस्कृत भाषा को राष्ट्रभाषा को पद पर 
प्रतिष्ठित किया । बौद्ध कवि श्रश्वघोष ने इसी युग में ध्म-प्रचार की बुद्धि 
से संस्कृत में अपने दो मद्दाकाव्यों को रचना की । लोगों के हृदय के कोमल 
काव्यकला के द्वारा बोद्ध धमं के प्रति श्रावित तथा श्रासक्त बनाने को 
अश्वघोषिय घोषणा क्या इस बात की समय सूचिका नहीं है कि काव्य को 
लोकप्रियता) प्रचार तथा प्रसार उनसे काल से ही होता आया या ! उन्होंने 
नवीन धारा की सृष्टि न कर केवल प्राचीन घारा की परम्परा से लाम उठाने 
का ही प्रयास किया है । ऐसी दशा में नवीन अर्न्यो के अन्वेषण से यह स्पष्ट | 
हो जाता है किं विक्रम को आरम्भिक शताब्दियों संस्कृत काव्य-प्रणयन की 
दृष्टि से कम आदरणीय नहीं हैं । 
LR के नाम से सूक्तिसंग्रहां में निर्दिष्ट पद्यां की सत्यता सिद्ध 
होने पर संस्कृत काव्य के उद्‌गम का युग अत्यन्त प्राचीन सिद्ध हो जाता 
है तया मैक्समूलर की यह घारणा भी नितान्त निराधार प्रमाणित 
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हो जाती है। पाणिनि के नाम से कमनीय पद्य केवल सूक्तिग्रन्थों में 
ही संग्रहीत नहीं है, प्रत्युत कोश ग्रन्थों में तथा श्रलंकार-शाज्जीय पुस्तकों में 

भी उद्घृत किये गये हैं । कई लेखकों ने तो पाणिनि के पद्यां में दोष दिखला 

कर अपने ही नियमों के उल्लंघन का दोष भी वैयाकरण के मत्ये मढ़ा हे । 

इन पद्यां को लेकर पाश्चात्य परिडतों में तीत्र मतभेद है । 

पुरातत््व-वेचाओं में इस विषय में बड़ा मतभेद है कि ये कवितायें 

वैयाकरण पाणिनि की हैं या श्रन्य किसी “पाणिनि? नामघारी कवि की? 

दोनों में व्यक्तिगत श्रमिन्नता है या मेद १ डाक्टर माण्डारकर, पीटसन आदि 

विद्वान्‌ पाणिनि की शुष्क तथा वेदतुल्य माषा श्रौर इन पद्यों की सरस तथा 

अलंकृत माषा में विभिन्नता स्वीकार करते हुए यही कहते हैं कि इन श्लोकों 

फा रचयिता वैयाकरण पाणिनि नहीं हो सकता । प्रोढालंकृत फाव्यों का 
उद्गम वैयाकरण पाणिनि से बहुत इधर का हे । उस समय में तो सरल 

सुभग भाषा फा ही साम्राज्य था | साहित्यिक श्रलंकारों ले विभूषित भाषा का 
प्रचार उस सूत्रकाल से कई शताब्दी उतर कर छुआ है। इस मत के 

विपरीत डाक्टर श्रोफ्रेकट तया डाक्टर पिशेल की सम्मति है पाणिनि को 

केवल एक खूसठ वैयाकरण मानना बड़ी भारी भूल करना दे, वह स्वयं 

अच्छे कवि थे । उसका मस्तिष्क नीरस व्याकरण के नियमो का भंडार मले 

हो, परन्तु उसका हृदय तो कमनीय काव्यकला का सुकुमार आकर या | रही 

अलंकृत भाषा की बात। तो वेद में भी क्या सरस कविता के भव्य 
निदर्शन नहीं पाये जाते श्रवज्ञोकनीय अलंकारों की अनुपम छुटा वेद में 
भी क्या रसिक हृदय को मुग्ध नहीं बना डालती १ जब्र वेद में ही श्रलंक्कत 
भाषा के सुभग दशन होते हैं तब पाणिनि के पद्यो में श्रलंकार के साक्षात्कार 
से हमें घबड़ाना नहीं चाहिये न वैयाकरण तथा कवि पाणिनि की भ्रभिन्नता 
के विषय में चीं-चपड़ करने के लिये उतारू होना चाहिये। जो कुछ हो, 
यह प्रश्‍न दै बड़ा विकट ओर यह त्ररने निणय के लिये अधिक सामग्री 
वाहता है । 

आधुनिक विद्वानों को छोड़कर जब इम संस्कृत ढाहित्य की परम्परागत 

प्रसिद्धि पर दृष्टि डालते हैं तो ज्ञात होता है कि पाणिनि ही इन पर्यो के 
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निःसन्दिग्ध रचयिता माने गये हैं | सूक्तिग्रन्थों में राजशेखर ने पाणिनि की 
प्रशंसा करते हुये लिखा है :-- 


नमः पाणिनये तस्मै यस्मादाविरभूदिह । 
आदो व्याकरणं, काव्यमनु जास्वुदतीजयस्‌ ॥ 
अर्थात्‌ पहिले व्याकरण अनन्तर “जाम्बवतीजय? काव्य के पैदा करनेवाले 
पाणिनि को नमस्कार है । 


™ 


सदुक्तिकणासृत में विशिष्ट कवि-प्रशंसा के विषय में उद्धृत एक पद्य) में. 
भी सुब्रन्छु, रघुकार ( कालिदास ), हरिश्चन्द्र ( गद्य-काव्य लेखक ), शुर; . 
भारवि तया भवभूति जैसे उत्कृष्ट कवियों के साथ साथ दाच्ीपुत्र का मी नाम, 
उल्लिखित है । जहाँ तक इम जानते हैं 'दाचचीपुत्र' से वैयाकरण पाणिनि का 
ही संकेत है । क्योंकि महाभाष्य के श्रनेक स्थलों पर यह विशेषण पाणिनि 
के लिये प्रयुक्त किया गया है | इस उल्लेख से भी दोनों की श्रभिन्नता सिद्ध 
होती है । 

चेमेन्द्र ने “सुवृत्ततिलक' नामक छान्दोग्रन्य में पाणिनि के उपजाति छुन्द 
फो चमत्कार का सार बतलाया है :-- 


' स्परहणीयत्वचरितं पाणिनेरुपज्ञातिभिः | 
चमत्कारैकसाराभिरुद्यानस्येच जातिसिः ॥ 
शत्र तक उद्धृत प्रमाणो से पाणिति के कवि होने में किसी प्रकार का 
सन्देह नहीं किया जा सकता | परन्तु यह वात बड़े महत्त्व की है कि पाणिनि 
य॒दा-कदा फुटकर पद्य लिखनेवाले साधारण कवि नहीं थे, प्रत्युत संस्कृत 
साहित्य के सर्वप्रथम महाकाव्य के लिखने का श्रेय उन्हीं को ही प्राप्त है । 





१ सुवन्धौ सक्ति्नः क इह रघुकारे न रमते 
घृतिर्दाक्ती पुत्रे, हरति हरिश्चन्द्रोऽपि हृदयम्‌ । 
विशुद्धोक्तिः शूरः प्रकृतिमथुरा भारविगिर- 
स्तथाप्यन्तर्मादं कभपि भवतिभूर्वितनुते ॥ 
२ सर्वे सवेपदादेशा दाक्षीपुत्रस्य पाणिनेः । [ महाभाष्य १।१।२० पर ] 
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इस महाकाव्य का नाम कहीं तो “पाताल विजय? पाया जाता दै ओर कहीं 
पर 'जास्बदती जय? । 
रुद्रट कृत काव्यालंकार के टीकाकार 'नमि साधु? ने “महाकवि भी अप- 
शब्दों का प्रयोग करते हैं? इसे बतलाने के लिये पाणिनि के “पाताल विजय? 
से 'सन्ध्यावधू? ग्रह्म करेण मानु? को उद्धृत किया है जिसमें “गह्य? शब्द 
पाणीनीय व्याकरण से अशुद्ध है। श्रमरकोश के टीकाकार राय मुकुट ने 
निम्नलिखित पद्य-खरड को इकारान्त "पृषन्ति? ( जलबुन्द ) शब्द के उदा- 
इरण के लिए उद्धृत करते समय इसे 'जाम्त्रवती विजय? का बतलाया है।-- 


पयः पृषन्तिभिः स्पृष्टाः वान्ति वाताः शनेः शनेः । 

राजशेखर के ऊपर उद्धृत पद्य में, पुरुषोत्तम देव को भाषादृत्ति मं तथा 
शरणंदेव की दुघंट-वृत्ति में पाणिनि के पर्यो को उद्धृत करते समय उनके 
काव्य का नाम “जास्बवती जय! या जास्धवती विजय? बतलाया गया 
है | जाम्बवती को लाने के लिये कृष्ण भगवान्‌ को पाताल में जाकर विजय 
ग्राप्त करना पड़ा या । श्रतः 'पातालविजय? “जाम्बवती विजय? का नामान्तर 
मात्र है, कोई विभिन्न ग्रंथ नहीं । शरणदेव की पुस्तक में श्रठारहर्वे सग से 
एक पद्य उद्धृत किया) गया हे जिसे जान पड़ता है कि यह महाकाव्य 
कम से कम श्रठारह सर्गो का. श्रवश्य था । अतः भारतीय परम्परा से विरुद्ध 
कोई प्रबल प्रमाण न मिलने तक- वैयाकरण पाणिनि तथा कवि पाणिनि की 
एकता में श्रविश्वास के लिए कोई स्थान नहीं हे । 


जीवनी तथा काल 
जिस प्रकार पाणिनि का आविर्माव-काल श्रमी तक ठीक नहीं हो सका; 
_ उसी प्रकार उनके जीबनचरित का ज्ञान भो हमें बहुत ही कम है । पाणिनि 





१ स्वया सहार्जितं यच्च सख्यं पुरातनस्‌ । 
चिराय चेतसि पुरस्तरणीङतयद्य से । 
जाम्बवती विजये पाणिनिनोक्तम्‌'"° '** ` 
इत्यष्टादशे ( सगै ) 
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, ने स्वयं कहीं भी अपने विषय में ( जहाँ तक ज्ञात है ) कुछ लिखा ही नहीं | 


परवर्ती ग्रन्थकारों ने पाणिनि की सम्मति उद्धृत करते समय उनके लिये 
कतिपय विशेषणं का प्रयोग किया है जिनसे पाणिनि के विषय में कुछ ज्ञात 
होता है । महाभाष्यकार पतज्ञलि ने पाणिनि को कई स्थानों पर “दाच्चिपुत्र' 
तया 'शालातुरीय? कहा दै जिससे केवल इतना पता लगता है कि पाणिनि 
छी साता का नाम ।दाक्षीः तथा जन्म स्थान का नाम 'शालादुर था | 
जेनरल फरनिंघम ने अनेक प्रबल प्रमाणों के आधार पर सिद्ध किया है कि 
“शालातुर? का वर्तमान नाम “लाहुर” है जो पेशावर के आस-पास आज एक 
छोटा-सा गाँव दै । अ्रशध्यायी सं उत्तरी भारत --खासकर अफगानिस्तान 
तथा सीमान्त-प्रदेश के सचे भोगोलिक उल्लेखो से भी यही जान पड़ता हे 
कि पाणिनि छा जन्म अवश्य ही भारत में पश्चिमोचरीय प्रदेश में हुआ था । 
विद्वानों का अनुमान है कि पाणिनि ने उठी स्थान पर विद्याध्ययन किया 
था जो नोद्धकाल में तक्षशिला? के नाम से सवप्रसिद्ध विद्यापीठ हुआ । भट्ट 
सोमेश्वर ने लिखा है कि पाटलिपुत्र में रहनेवाले “उपाध्याय वष” के पास 
पाणिनि विद्याध्ययन करते ये । आरम्म में पाणिनि की बुद्धि बड़ी मोटी थी, 
कितने समझाने पर भी कोई विषय उन्हें हृदयंगस नहीं होता था । मानसिक 
व्यथा से पीडित होकर पाणिनि ने हिमालय में जाकर अखण्ड तपस्या की 
तथा शिवजी के प्रसाद से न केवल अपने सहपाठियों को--विशेषतः वररुचि 
को--ही परास्त किया, बल्कि एक नये व्याकरण की सृष्टि की । इस कथानक 
से पाणिनि का पाटलिपुत्र ( वर्तमान पटना ) में शिक्षा पाना सिद्ध होता हे । 
राजशेखर ने भी एक किम्बदन्ती का उल्लेख किया है" जिससे निश्चय रूप 


१ कथासरित्सागर, ४ था तरंग, पृष्ठ ५ (निर्ययसागर प्रेस का संस्करण) 
२ श्रूयते च पाटलिपुत्रे शास्रक्ारपरीक्षा--- 


यत्रीपवर्षाविह  पाणिनिषिङ्गलाविह व्याडिः । 
चररुचिपतंजली इह परीचिताः ख्यातिसुपजग्युः । 


काव्यमीमांसा, ए० ५५ 
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से जाना जाता है कि पाटलिपुत्र में पाणिनि की परीक्षा ली गई थी ओर 


इसमें उत्तीर्ण होने पर उनकी ख्याति चारों ओर फैल गई । पंचतंत्र के एक 


आकस्मिक उल्लेख के आधार पर कदा जाता है कि व्याघ्र से पाणिनि की 
मृत्यु हुई थी । 
यूरोपीय लेखक इन्हें ईसा से पूर्ण चौथी सदी का बतलाते है परन्तु 
डाक्टर गोल्डस्टुकर* तथा डाक्टर भाण्डारकर? ने सप्रमाण सिद्ध कर द्या 
है कि पाणिनि बुद्ध के पहिले हो गये हैं ओर इनका समय कम से कम इसा 
से ७०० वर्ष पूव है । | 
पाणिनि की कविता मधुर तथा सरस है । अलंकारों की छुटा रसिक सन 
को अतीव आनन्दित कर रही है। ऐसी श्रनोखी उत्मेक्षार्शो का प्रयोग किया 
गया है कि हृदय-सागर में बलात्‌ आनन्द-लहरी उठने लगती है । रंगार 
रस का ही विशेष बर्णन है । प्राकृतिक इश्यों का श्रतिशय अलंकृत भाषा मे 
वर्णन बड़ा ही सजीव तथा मनोहर है । 
निरीक््य विद्यन्नयन्तैः पयोदो मुखं निशायामभिसारिकायाः । 


ब्र 


घारानिपातैः सह किन्तु वान्तञ्चन्द्रो ऽयसित्यातंतरं ररास ॥ 


वर्षा काल में मेघों की प्रचण्ड गजना हो रही दै । पाणिनि की सम्मति 
में यह नीरस गर्जना नहीं है; बल्कि उनका करुण क्रन्दन है । बात यह है कि 
रात के समय झ्भिसारिका के मुख को बिजुली रूपी आँखी से देखकर मेषो 
को यह सन्देह हो र्दा है कि कहीं हमारे धारा-सम्पात के साय साथ चन्द्रमा 
जमीन के ऊपर तो नहीं गिर पड़ा ? यदि ऐसा नहीं दै, तो गाढ़ान्धकार में 
` झभिसारिका का इतना चमकीला चेहरा कडा से श्राया 1 नाथिका के परम 
कान्तिमय मुख को देखकर उन्हें चन्द्रमा का सन्देह हो रहा है। इस सन्देह 
में विभोर होकर वे इतना करुण-क्रन्दन कर रहे हैं । 
MRO 7000: २ २ त - 
१ गोल्डस्टकर 'पाणिनि तथा उनका संस्कृत साहित्य में स्थान? नामक: 
ग्रन्थ में । 


२ भांडारकर दक्षिण का प्राचीन इतिहास” नामक अन्थ में । 
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ऐेन्द्रं अतुः पाण्डुपयोधरेण शरद्‌ दधानाद्ग॑नच्तताभम्‌ । 
ग्रसाद्यन्ती ख-कलंकसिन्दुं तापं रवेरस्यधिकं चकार ॥ 


शरत्काल में चन्द्रबिम्ब विमल हो जाता है, परन्तु आकाश में मेघो के न 
होने से सूर्य की गमी पहिले से श्रौर भी अधिक बढ़ जाती हे । इस प्राकृतिक 
घटना पर पाणिनि ने दिलक्षण कल्पना की सृष्टि की दै। उनको सम्पति में 
शरद्‌ का व्यवहार नायिका के समान प्रतीत होता है | नायिका के समान 
शरद्‌ शुभ्र पयोषरों ( मेघ तथा स्तन ) पर नलच्षत के समान रंगविरंगे इन्द्र 
धुप को घारण करती हुई कलंकी चन्द्रमा ( मानो उपनायक ) को प्रसन्न 
( निर्मल ) कर रही दै और साथ दी साथ सूयं (नायक) के ताप ( मानसिक 
दुःख तथा गर्मी ) को भी अधिक बढ़ा रही दे । 


बररुचि 


सूक्ति-सँग्रहो में “वररुचि? के नाम से बहुत से श्लोक उद्धृत किये दी 
हैं। न केवल 'सुभाषितावलि' तथा 'शारंगघरपद्धति' म॑ ही इनके पद्य पा 
जाते हैं बल्कि इनसे मी प्राचीन धदुक्तिकर्णास्रत! में वररूचि-कृत श्लोकों की 
उपलब्धि होती है। यह बररुचि फोन थे? इसे ठीक ठीक कहना श्रर्यन्त 
कठिन प्रतीत होता दै । पाणिनीय व्याकरण पर वार्तिक लिखनेवाले कात्यायन 
सुनि का मी नाम “बररुचि? या, उघर “प्रात प्रकाश' नामक प्राकृत के श्रति 
प्राचीन व्याकरण बनानेवाले भी कोई 'वररुचि’ हो गये हैं । कवि वररुचि 
जिनके पद्य सूक्तिग्रंथों में संरक्षित द-इन दोनों से भिन्न ये या श्रमिन्न ! 
इसे निश्चयपूर्वक सिद्धान्त रूप से बतलाना कठिन काम है । लेखक का 
अनुमान है कि कवि वररुचि तथा वार्तिककार कात्यायन दोनो एक हौ व्यक्ति 
इ । पतंजलि ने वररुचि के बनाये हुए. किसी काब्य-ग्रंय ( वाररूच काव्य ) 
का उल्लेख महाभाष्य में किया है । यह काव्य-ग्रंथ श्रानकल उपलब्ध नहीं; 
परन्तु सम्मत्रतः इसका नाम 'कण्ठामएण' या जिसका उल्लेख राजशेखर ने 


न >. डा 
निम्नलिखित पद्य में किया दैः 
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यथार्थता कर्थं नास्नि भा भूद्‌ वरर्चेरिद् । 

व्यय करठाभरणं यः खदारोहणप्रियः ॥ 
--स्युक्तिधुक्तावलि 
यदि वार्तिककार कात्यायन ही इन श्लोकों के रचयिता मान लिये जायें, 
तो वररुचि का समय इसा से पूर्व चौथी शताब्दी में होना चाहिये ! कथा- 
सरित्सागर से साफ तोर से जाना जाता है कि वररुचि' कात्यायन पाटलिपुत्र 
के प्रसिद्ध राजा नन्द के महामन्त्री थे । इन्होंने वहीं के “वर्ष उपाध्याय? से 
सब विद्यायें पढी थीं। व्याकरण के तो श्राप आचाये हो हैं। डाक्टर 
भण्डारकर ने कथासरित्धागर में उल्लिखित कया को प्रामाणिक मानकर 
वररुचि ( जिनका गोत्रज नाम “कात्यायन? था ) का समय ईसा से पूव चौथी 
. सदी में माना हे । इनकी कविता बड़ी मनोहारिणी है। माधुयं तथा 
प्रसाद तो इसमें कूट-कूटकर भरा हुआ है। ऋतुओं के वणन में ही इनके 
अधिकतर श्लोक पाये जाते हे । वणन सरल होने पर भी सजीव हे तथा 
अलंकार से सुसञ्जित हे । वररुचि वास्तव में प्रकृति के प्रेमी पुरोहित थे । 
इनकी निरीक्षण-शक्ति बड़ी पेनी थी । श्रलङ्कारों की भी छुदा खूब निराली 
हे | छोटे-छोटे चुस्त अनुष्ठुप्‌ छुन्दों में उपमा तथा उत्पेक्षा का ऐसा सुन्दर 

विन्यास देखकर सहृदय पुरुष मुग्ध हुए बिना नहीं रह सकते । 


. पतञ्जलि 

पतञ्जलि ( १५० ई० पूव ) ने श्रपने महाभाष्य में दृष्टांत के ढंग पर 
' बहुत से श्लोकों या श्लोकखणडों को उद्धृत किया हे जिनके श्रनुशीलन से 
संस्कृत काव्यधारा की प्राचीनता स्वतः सिद्ध होती है। पद्य के साथ गद्य 
काव्य की भी प्राचीनता का पता पतंजलि स्पष्ट रूप से देते हे । “लुब्‌- 
श्राख्यायिकाभ्यो बहुलम्‌? वार्तिक की व्याख्या-प्रसंग में उन्होंने वासवदत्ता, 
सुमनोत्तरा तथा भैमरथी नामक श्रनुपलब्ध ्राख्यायिका-ग्र॑यों का नाम 
निर्देश किया है जिससे गद्य-काव्य की प्रचुर लोकप्रियता का परिचय 
इमें मिलता है । इसके अतिरिक्त महाभाष्य में निर्दिष्ट काव्यञ्जन्थ काव्य- 
रचना की लोकप्रियता तथा व्यापकता की ओर संकेत करते हें । “वारख्च 
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काव्यं? पतंजलि के द्वारा निर्दिष्ट श्रद्यापि अनुपलब्ध एक ऐसा ही ग्रन्य है 


उस युग में नाटकों की रचना तथा श्रभिनय जनसाधारण के मनोरंजन का 
एक सामान्य साधन माना जाता था । पतंजलि ने कंसरवृध तथा बलिबन्धन 
से सम्बद्ध नाटकों का ही उल्लेख नहीं किया दै, प्रत्युत उनके प्रत्यक्ष ग्रमिनय 
के प्रकार का मी स्पष्ट निर्देश किया है। अतः इश्वी पूर्व द्वितीय शतक में 
काव्य के नाना प्रकारों, की रचनायें की जाती थीं। जनता में उनकी पर्यात्त 
लोकप्रियता तथा प्रसिद्धि थी । 


छुन्दःशात्ज के अनुशीलन से भी काब्य की प्राचीनता विशदरूपेण 
प्रमाणित होती है । पिंगल मुनि के "छन्दः सूत्र! में नाना प्रकार के लोकिक 
तथा गीतिकाव्योचित छुन्दो का विवरण उपन्यस्त हे । वैदिक छुर्न्दो छे 
लौकिक छुन्दी का विकास तथा ख्रभ्युदय गवेषणा का एक स्वतन्न विषय र 
परन्तु नाना नवीन छुन्दी की कल्पना श्रवश्यमेव तस्सम्त्रद्ध प्रचुर कान्य के 
निर्माण की ओर संकेत कर रद्दी है । नवीन लौकिक छुन्दो का नामकरण मी. 
भिन्न भिन्न साधनों के श्राघार पर श्राश्रित था । कतिपय नाम तो छुग्दो को 
स्वतः प्रबृत्ति; गति तथा लय के कारण प्रतीत होते ह जैसे मन्दाक्रान्ता 
( धीरे आक्रमण या गति वाली ) हुत विलम्बित ( शीघ्र तथा विलम्ब 
से चलनेवाला छन्द ), वेगवती, त्वरितगति आदि | कतिपय पुष्य तया! 
पौधों के नाम पर है जेठे माला और मंजरी । कतिपय पशुओं के शब्द तथा . 
आचरण के आधार पर हैं जैसे शादूलविक्रीड़ित (सिंह जैसी क्रीडा )9 | 
श्रश्वललिव ( घोड़ों का खेल ) हरिणीप्लुता ( मृगी की कूंद ) हंता 
( हंसों की बोली ), भ्रमर विलासित, तया गजगति । परन्तु अधिकाँश | 
छुन्दो का नाम सुन्दरियों के नाम पर है--तन्वी, रुचिरा, प्रमदा, प्रसिता चरा 
( परमित शब्दावली ); मंजुमाषिणी, शशिवदना; चित्रलेखा, विद्युनमाला; 
खग्धरा ( माला घारण करने वाली )। इन नामों के आधार पर हम पे 
ही कह सकते हैं कि इन छन्दो का नाम श्थ्गारात्स क विषयों में प्रथम ग; 
के आधार पर है। डाक्टर याकोबी का कथन है कि इन छुन्दों का निमाण 


ठो सुस्त्रट 
तथा संस्कृत काम्यों में प्रयोग बिक्रमपूवे शताब्दियों से सम्बन्ध रखता है 
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और महाराष्ट्री प्राकृत में लिखित श्हंगारात्मिका गीतिकाद्या की रचना की 
स्फूर्ति तथा उत्तेजना संस्कृत गीतिकाव्यो से प्राप्त हु 
इस प्रकार संस्कृत भाषा में काव्य का उदय विक्रमपूव शत्ताब्दियों का 
एक महत्त्वशाली घटना है | पतंजलि से आरम्म कर अश्वघोष (प्रथम शतक) 
तक के कार्व्यो की श्रप्रासि होने से इस पूर्व-अश्वघोष काव्यों का पर्यास 
परिचय हमें प्राप्त नहीं है। मेरी दृष्टि में वंस्क्कत काव्य का पूण उदय 
विक्रम संवत्‌ के प्रतिष्ठापक विक्रमादित्य के समथ सं ( विक्रम संवतू क 
श्रारम्म काल से ) हुआ | काव्य अपने रुचिकर निर्माण तथा रचना के निमित्त 
शान्त वातावरण, श्रार्थिक समृद्धि तथा सामाजिक शान्ति की जितनी श्रपेच्षा 
रखता है उतनी वह क्रिसी गुणग्राह्दी श्राभयदाता की प्रेरणा की भी। 
फलतः सामाजिक सौख्यपूण व्यवस्था के साथ किलो णुणग्राही नरपति 
की छुत्नछाया की मी वह कामना करता है । प्राचीन भारतवप के इतिहास म॑ 
वह युग विदेशी शकों के भयंकर आक्रमणों से भारतीय जनता, घम तथा 
संस्कृत के रक्षक, मालव संवत्‌ के ऐतिहासिक संस्थापक शकारि मालव- 
गणाध्यक्ष विक्रमादित्य का समय है। इसी युग में भारतीय संस्क्कत क 
उपासक हमारे राष्ट्रीय महाकवि कालिदास की भारती ने अपना अलोकिक 
न्वमत्कार दिखलाकर जनहुदय को श्रावजित किया था । पाश्‍चात्य श्रालो- 
चर्को की दृष्टि में संस्कृत के प्रथम कवि श्रश्वघोप थे जिनके प्रभाव से प्रभावित 
होकर कालिदास ने गुप्त काल में श्रपने महनीय काव्यों की रचना की थी । 
परन्तु इतिहास के श्रचूक प्रमाणों के द्वारा प्रथम शतक में विक्रमादित्य का 
अस्तित्व सिद्ध होने पर कालिदास को उनका सभा-कवि मानना नितान्त 
प्रोचिस्यपूणं तथा प्रामाणिक है । यूरोपीय इतिहास में इसी समय रोम 
साम्राज्य के संस्थापक आगस्टस सीजर के राजकवि वर्जिल ने अपने अमर 
महाकाव्य 'इनीड” की रचना कर रोम साम्राज्य को प्राचीन गौरव से तथा 
लैटिन साहित्य को मान्य आद्य महाकाव्य से मण्डित किया या । मेरी दृष्टि 
में कालिदास वर्जिल के समकालीन थे ओर इस प्रकार संस्कृत तथा लैटिन 
उभय भाषाओं में महाकाव्य की प्रतिष्ठा एक ही युग में मानना तुलनात्मक 


ऐतिहासिक दृष्टि से नितान्त समीचीन, शोभन तथा सुन्दर है। 
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२ 
अहाकाव्य का विकास 

लोकिक संस्कृत में कविता लिखने का उदय वाल्मिकि से हुआ । रामायण 
इसारा श्रादिकाल दै । वाल्मिक्रि हमारे श्रादि कवि हैं। क्रोश्चतघ की जो 
घटना साधारण दशकों के हृदय में थोडी सी सहानुभूति उपन्न करने में ही 
समथ होती वही वाल्मीकि के रससिक्त हृदय में शोकतरक्षिणी के प्रवाहित 
होने का कारण बनती है और रसावेश में महर्षि का शोक श्लोक के रूप में 
परिणत हो जाता है। जिस अवसर पर “मा निषाद प्रतिष्ठांत्व' के रूप में 
वाल्मीकि फी करुण रसाप्लुत वैखरी स्खलित हुई उसी समय भारतीय काव्य 
की दिशा का परिचय सहृदयो को मिल गया । काव्यतरक्षिणी रसकूल का 
घ्रा्रय ले कर ही प्रवाहित होती रहेगी, इसकी पर्यास सूचना उठी समय 
मिल गयी । वाल्मीकि का आादिकाव्य संस्कृत भारती का नितान्त श्रभिराम 
निकेतन है। सरसता और स्वाभाविकता ही इसका सवध्व है नाना रसों का 
मंजुल समन्वय, वर्णन में नितांत स्वाभाविकता, छोटे छोटे मनोरम पर्दो के 
द्वारा भावपूर्ण मधुर अर्थो की ग्रमिव्यक्ति--इस काव्य की विशिष्टता है । 
स्थान स्थान प वाल्मीकि ने अपने काव्य को श्रलंकारों से भूपित करने का 
भी उद्योग किया है, पर इन श्रलंकारों से वस्तु का सोन्दय ओर मी श्रधि- 
कता से फूटता है और रसिको के हृदय फो हठात्‌ मुग्ध बना देता है । 
अलंकारों के द्वारा रस की अभिव्यक्ति होती है, शोमा का विकास होता है, 
गुण की गरिमा बढ़ती है। वाल्मीकि के काव्य में अलंकार की छंटा कम 
सुद्दावनी नहीं है। गरुड़ की यह उपमा रामचन्द्र की उदात्तता के अनुरूप 
ही है-- 

शक्तसेन्द्रभहासपान ख रामगरुडो महान्‌ । 

उद्धरिष्यति वेगेन वैनतेय इवोरगान(॥ ( राम० ५।२१।२७ ) 

सीता के सौन्दर्य की अभिव्यक्ति का यह प्रकार कितना अनूठा है 

स्वाँ कत्वोपरतो सन्ये रूपकता स विश्वत्‌ । | 

नहि रूपोपमा ह्यन्या तवास्ति शुभदशने ॥ ( ५।२०।१३ ) 
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“मुझे ऐसा प्रतीत होता दै कि तुम्हारे जैसे रूप को बनाने वाला ब्रह्मा 
तुम्हें बनाकर बनाने के काम से हमेशा के लिए छुट्टी ले ली । दे शुभदशने | 
तुम्हारे रूप फी तुलना जगत्‌ में कहीं श्रन्यत्र नहीं दै? | इस कथन में हृदय 
के स्वाभाविक भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति है । 

यह समासोक्ति भी सरसता का भव्य निदर्शन रे-- 

सञ्चञ्चन्दकरस्पशं - दषॉन्सीलिततारका । 

गहो.रागवती सन्ध्या जहाति स्वयसस्वश्म्‌ ॥ ( ४।३०।४५ ) 

इस कथन में सन्ध्या के ऊपर नायिका का तया चन्द्र के ऊपर नायक का 
आरोप कितना सुन्दर है । '“श्रम्त्रर का शिलष्ट प्रयोग कितना सरस ओर सुरोध 
है। उत्पेक्षा का प्रयोग भी वाल्मीकि ने बड़ी सुन्दरता फे साथ किया दै! 
हनुमान्‌ जी के लंकादाह के श्रनन्तर लौट श्राने पर उनके स्वागत के अवसर 
पर कवि ने उस्रेच्चा की लड़ी लगा दी है। मूत पदार्थ के लिए. अमूत वस्तु 
का उपमान प्रस्तुत करना वाल्मीकि की प्रतिमा का वैशिष्टय हे । श्रशोक 
वरिका में उदास बैठी हुई जानकी के लिए वाल्मीकि ने पचीर्ों नई उपमार्थे | 
प्रयुक्त की हैं जिनमें सवंत्र यही विलक्षणता है ( सुन्दरकाण्ड, १५. अध्याय ) । 

वाल्मीकि ने बाह्य प्रकृति का बड़ा ही मार्मिक वणन प्रस्तुत किया दै । 
इनके प्राकृतिक वर्णानों में सवत्र बिम्बग्रहण का प्राधान्य हे । बिम्बग्रहण वहीं 
. होता है जहाँ कवि श्रपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा वस्तुओं के अ्रंग-प्रत्यंग, वणे 
आकृति तथा उसके श्रासपास की परिस्थिति का परस्पर संश्लिष्ट वणन देता 
है । यह तभी सम्मव है जब कवि के' हृदय में प्रकृति के लिए सचा अनुराग 
रहता है | वाल्मीकि का यह हेमन्त वणन ( श्ररण्य, अ० १६ ) अनुपम है 

अवश्यायनिपातेन किञ्चित्‌ प्रदित्न्-शाहला । 
वनानां शोभ्रते मूमिर्निविष्टतरुणातपा ॥ 
स्पृशंस्तु विपुलं शोतमुदक द्विरदः सुखम्‌ | 
अत्यन्ततृषितो चन्यः प्रतिसंहरते करम्‌ ॥ 
वन की भूमि जिसकी इरी हरी घात श्रोस गिरने से कुछ गीली सी बन 
गई है; तर अप के,पड़ने है, कैसी शोभा, दे, रही, रे. अत्यन्त घ्याचा इः 
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भी जंगली हाथी अधिक शीत जल के स्पशमात्र से दी अपनी सँड को 
सिकोड़ लेता है । वाल्मीकि की “रसमय पद्धति को हम “सुकुमार माग कह 
सकते है । रस ही उसका जीवन है। स्वामाविकता उसका भूषण है! 
कालिदास ने इस शेली को अपना कर इतना यश अजन किया है। इस 
पद्धति के मुख्यतया दो भ्रष्ठ कवि हैं-वाल्मीकि ओर कालिदास । 


कालिदास में वाल्मीकीय शैली का उदात्त उत्कष मिलता है। 
कालिदास ने अपने श्राप को वाल्मीकि की कविता सें सिक्त कर दिया था। 
उनसे बढ़कर रामायण का भक्त शायद ही कोई दुसरा कवि मिले । इसीलिए, 
उनके काम्य में वाल्मीकि की मनोरम पदावली तथा मंजुल भाव पूणतया 
भरे पड़े हैं । वाल्मीकि को बिना समझे कालिदास का श्रध्ययन पूरा नहीं 
हो सकता | रघुवंश (२।४) में कालिदास ने 'पू्वसुरिभि? के द्वारा वाल्मीकि 
की ओर संकेत किया दै । रघु० (१५।३३) में रामायण को 'कविप्रथमपद्धति? 
कहा गया है। कालिदास फो अपनी काव्यकल्ला को पुष्ट करने में वाल्मीकि 
से स्फूर्ति तथा प्रेरणा मिली है, यह सिद्धांत सन्देदद्दीन है । कालिदास प्रकृति 
के प्रवीण पुरोहित थे । उनको दृष्टि में प्रकृति तथा मानव का परस्पर सम्बन्ध 
विश्व में विराजने वाली भयवदूविभूति की एक विस्पष्ट ग्रमिव्यक्ति है | प्रकृति 
सानव पर प्रभाव डालती है। वह मनुष्य के दुःख में दुःखी श्रोर सुख में 
सुखी होती दै | मानव भी प्रकृति को अपनी चिरसंगिनी समझता है। 


इस निसर्ग-भावना के समान ही कालिदास की कविता की कमनीयता 
है| श्रलंकारों की.भांकार का वह युग न था । रसीली बोली पर ही रसिक 
उमाज अपने को निछावर करता या । कालिदास की कबिता से अलंकारों का 
भव्य विन्यास दै--परन्तु वह वित्यास इतना भइकीला नहीं है कि पाठकों 
का हृदय वरण्य वस्तु को छोड़कर अलंकारों की छटा छी ओर ही श्राक्ृष्ट हो 
जाय | उस श्रलंकार से वस्तु का सोन्दय निखरता है, उसका सलोनापन 
अधिक बढ़ता दै । वह रसिकों के हदय में बरबस घर कर देती है। 


कालिदास की शैली को परवर्ती कुछ कवियों ने बड़ी सफलतां के साथ 


अपनाया है । अश्वघोष के ऊपर कालिदास की स्पष्ट छाप है। गुप्तकाल के 
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अशस्ति-लेखक इरिपेण और वत्सभट्टि ने कालिदास के कार्व्यो का गहरा 
अनुशीलन कर उसी के श्रादश पर श्रपनी कबिता लिखी थी। इतना ही नहीं 

कालिदास के काव्यो की ख्याति भारतवष के बाहर भी कम्बोज देश (भ्राज फ़ल 
का इण्डोचीन ) तक फैली थी । भारतीय विद्वान्‌ जिन जिन उपनिवेशों में 
भर्म और सभ्यता के प्रचार के लिये गये वहाँ उन्होंने कालिदास के काव्या 
का प्रचार किया । इसलिये सुवणद्वीप ( सुमात्रा ) कम्शेज; जावा 
आदि देशों में उपलब्ध संस्कृत शिलालेखो में कालिदास की कविता का 
पर्याप्त श्रनुफ॒ण पाया जाता दै--उदाहरण के लिये कम्मोज के राजा भववमा 
के ६०० ई० के शिलालेख की कुछ पंक्तियाँ तया कालि दास के श्लोकसाथ ही 
दिये जाते हैं जिससे इस महाकवि का विपुल प्रभाव स्पष्ट दीख पड़ता दै? । 


विचित्र-मागे 


साहित्य शैली के विकास के ऊपर युगों की सामाजिक चेतना का विशेष 
प्रभाव पड़ता है। काल की साहित्यिक मान्यता, युग का वातावरण तथा 
सामाजिक रूढियाँ, उस युग के साहित्य को एक विशिष्ट शेली का श्राश्रय 
लेने को बाध्य करती हैं | विक्रम के ससम श्रष्टम-शवक्न साहित्य के ईतिहास में 
परिवर्तन युग माना जा सकता हे काव्य का लक्ष्य नवीन परिस्थितियों में 
विशेष रूप से परिवर्तित होने लगा | श्रचतक संस्कृत काव्य का लक्ष्य जनसाघा- 
रण फा अनुरंजन था ग्रोर इसीलिए इस युग के संस्कृत कवि साघारणजन 





३--(क) शरत्काल्याभियातस्य परानाबवृततेजसः । 
'द्विषामसह्यो यस्यैच प्रतापो न रवेरपि ॥ ( शिलालेख ६) 
दिशि मन्दायते तेजो दुक्षिणस्यां रवेरपि । 
तस्यामेव .रघोः पाण्ड्याः प्रतापं न विषेहिरे ॥ ( रघुवंश ४।४३ ) 
(ख) यस्य सेनारजो धूतसुज्कितालंळतिष्वापि । | 
रिपुख्रीगण्डदेशेषु चूणंभावस्ुपागतस्‌ ॥ ( शिल्वाल्लेख ७ ) 
सयोत्सष्टविभूषाणां तेन केरलयोषिताम्‌ । 


: रघु० ४।५.३ 
ह जर चसूरेखरचूणप्रतिनि। गी by eGangotri ( ड ) 
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के हृदय को स्पर्श करने वाली कविता के निर्माण में दक्ष दिखलाई पडते हें! 
कालिदास तथा श्रश्वयोष का काल इसीलिए संस्कृत काव्य के इतिहास में 
अपनो सरलता, सरसता तथा सुब्रोघता से सम्पन्न काव्य की रचना में प्रख्यात 
माना जाता है, परन्तु गुप्त युग के सामुहिक शिक्षण तथा व्यापक सांस्कृतिक 
प्रसार के कारण भारतवर्ष का साहित्यिक वातावरण ही बदल जाता है | 
प्राक्त भाषाओं के उदय के हेतु भी संस्कृत भाषा का छेत्र सीमित हो जाता 
हे । जनता प्राकृत भाषा की कविता के द्वारा अपना मनोरंजन करने लगती 
है | प्राकृत लोकभाषा होने के कारण जनता के हृदय को अपनी ओर आइष्ट: 
करती है । तएव संस्कृत काव्य का अब लच्य साधारणजन न होकर परिडत- 
जन ही हो जाता है । इसी युग में बौद्ध न्याय का उदय तथा विकात सम्पन्न 
होता है जिसके मतों को ध्वस्त करने के लिए ब्राह्मण नेयायिक अपने युक्ति- 
कौशल का प्रदर्शन करते हैं । दिङनाग तथा घमंकीतिं जेठे बौद्ध पर्डितो का 
और वात्स्यायन तथा उद्योतकर जैसे ब्राह्मण नैयायिको के उदय का यही युग 
है । फलतः इस युग का वातावरण ही पाण्डत्यमय है । अब ऐसे ही पंडितः 
पाठकों का हृदयावजन काव्य का लक्ष्य बन जाता है । राजदरबारों को ऐसे 
ही पाणिडत्यमणिडत विद्वान्‌ सुशोभित करते थे । इन्ही को लक्ष्य कर संस्कृत 
का कवि अपने प्रबन्ध-काव्यों की रचना करता या । 

इसीलिए, इस युग के साहित्यिक आग्रह, पाण्डित्यमय वातावरण तया 
वैदुषी-मरिडत पाठकों का आवजन संत्कृत कवियों को नई प्रेरणा देने लगे । 
युग की विशिष्टता और साहित्यिक चेतना के कारण कविजनो को प्राचीन 
रसमयी पद्धति फो छोड़कर एक नवीन शैली का अहण आवश्यक हो गया 
जिसमें विषय की पेक्षा वशुन-प्रकार पर तथा सारल्य के स्थान पर परिडत्य. 
पर ही विशेष लक्ष्य था तथा काव्य को सुसजित बनाने के लिए कामशास्त्र. 
जेठे प्रौढ शानो का उपयोग आवश्यक हो गया । ऐसे ही नवीन युग के. 
प्रतीक ये महाफवि भारवि तथा माघ । ग्रतएव भारवि तथा माध को श्रपने 
काव्यों के संचि वणन को पुष्ट, श्रलंक्कत तथा पारिडत्य पूण बनाते डर | 
देखकर हमें कुछ श्राश्वय नहीं होता । यह उस पांडित्यमय युग की मांग य 
जिसकी अवदेलला कथमपि नहीं की जा सकती थी । अतएव युगघस का इन 
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कवियों के काय्यों में प्रतिबिम्बित होना नैसर्गिक घटना हैं, कोई आकस्मिक 
घटना नहीं | 


संस्कृत साहित्य के विकास में महाकवि भारवि का नाम विशेष उल्लेख- 
नीय रहेगा, क्योंकि उन्होंने महाकाव्य लिखने फी एक नयी शेली को जन्म 
दिया । ्राचायं कुन्तक इस अलंकार-बहुल पद्धति को “विचित्र-माग' की 
संज्ञा देते हं । इत अलंकृत शेली की दो विशेषतायें हे--(१) विषय-संवंधी 
आर (२) भाषा-सम्बन्धी । भारवि के पहले वाल्मीकि तया कालिदास ने 
अपने महाकाव्य का जो विषय चुना था वह अत्यन्त विस्तृत तथा परिमाण में 
बिपुल है । कालिदास ने अपने रघुवंश में, केबल १६ सगो के भीतर दिलीप 
से प्रारभ्म कर अग्निवण तक रघुवंश की आनेक पीढियों का वर्णन बड़ी 
सफलता के साय किया है परन्तु भारवि ने अजुन का किरात के पास जाना 
आर उनसे युद्ध कर श्रस्न प्राप्त करने की स्वल्प कथा को २० सगो में कड 
डाला है । इन्होने अपने काव्य में पवत, नदी, सम्ध्या, प्रातः ऋतु तथा 
अनेफ प्राकृतिक दृश्यों के वणन में अनेक सग व्यय कर दिये हैं और इस 
ग्रफार इस: छोटे से कथानक फो इतना श्रधिक विस्तार प्रदान किया हे । 
कहने का तात्पयं यह है कि भारवि के पहले काव्य का विषय विस्तृत होता 
था और प्राकृतिक वर्णन कम | परन्तु भारवि के बाद काम्य में कथावस्तु 
अत्यन्त कम होने लगी ओर प्रकृति-रणंन अधिक । यही बात शिशुपालवध 
और नैषध जैसे महाकाव्यं में भी पाई जाती है । 


दूसरी बात भाषा तथा शैली सम्बन्धी है । वाल्मीकि तथा कालिदास ने 
महाकाव्या में सीधी, सादी, चलती ओर प्रवाहपूण भाषा का प्रयोग किया 
है । उनकी कविता प्रसाद गुण से युक्त है। न तो उनमें कहीं क्लिष्ट कल्पना 
मिलती है और न श्रलंकार की वेसुरी झनकार | इनकी कविता में अलंकार के 
लाने का बल-पूवफ प्रयास नहीं किया गया है और न चित्रकाव्य लिखकर 
गोमूत्र श्रौर कमल का ही प्रदशन किया गया है। इनकी कविता में जहाँ 
कहीं भी श्रलंकार आये हैं वे स्वाभाविक रीति से अनायास प्रयुक्त हें । उनसे 
कविता के समझने में कष्ट नहीं होता, बढिक उसका सौव ओर अधिक बढ़ 
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जाता है । परन्तु भारवि ने एक ऐसी शैली का जन्म दिया, एक ऐसी रीति 
का काव्य में प्रयोग किया जो अलंकार के भार से लदी है, श्लेष के प्रयोग से 
अत्यन्त दुरूह बन गयी है तथा चित्रकाव्य से प्रदशन करने की बलवती इच्छा 
से पहेली के समान कठिन हो गयी है । अलंकारों की प्रधानता होने के कारण 
ही इसे “अलंकृत शैली? नाम प्रदान किया गया है* | 


स ग्रलंक्कत शैली का उत्क्रष माघ छा प्रसाद है। अतः इस शेली की 
उद्भादना में भारवि रौर माघ का नाम संश्लिष्ट रहेगा | अब कवियों के . 
सामने दो प्रकार की शैलियाँ बिद्यमान थीं--( १ ) वाल्मीक कालिदास की 
रसमयी शैली ओर ( २ ) भारवि-माघ की श्रलंकृत शेली । पिछले कवियों ने 
पनी रुचि के अनुसार इन शैलियों में से श्रन्यतम को अपनाया है । पद्म० 
गुप्त परिमल ने 'नवसाइसांकचरित? में तथा श्री इषं ने “नैषध? में प्रथम शैली 
को अपनाया है, परन्तु अपने काव्य को अलंकृत करने की प्रवृत्ति भी इनमें 
है । “अलंकृत शैली? का भव्य निदर्शन रत्नाकर का “हरविजय? हे । इस 
परवर्ती युग के कवियों की इष्टि में नेसर्गिकता के स्थान पर “श्रलंकारिता' का 
विशेष मूल्य है । बाह्य प्रकृति के वर्णन में भी भिन्नता श्रा गई है । ये कवि- 
लोग प्रकृति के मार्मिक रूप के विश्लेषण में नितान्त ्रसमर्थ हैं क्योंकि उनमें 
निरीक्षण का वस्तुतः अभाव दै । श्रीइषं जैसे विदग्ध कवि की दृष्टि में सायं- 
काल में पश्चिम दिशा शबरालय में प्रहर के श्रन्त की सूचना देनेवाले कुक्कुट 
( मुर्गा ) की कलँगी के कारण लाल रंग की दिखलाई पड़ती दै ||] ( नेषघ 
चरित २२ सग । ५ श्लोक ) 


कालिदास ने अनेक साहित्यिक रूढ़ियों को जन्म दिया है जिनमें एक 
रूढ़ि दै--द्रुतविलम्म्रित छुन्द में यमकमय ऋतुवणन । द्रुतविलम्नित के 
चतुर्थ चरण में उन्होंने यमक का बड़ा ही सरस विन्यास कर वसन्तशोमा 
का वर्णन रघुवंश के नवम सर्ग में किया है । पिछले कवियों ने इस ल्ढिको 
पना लिया; पर वमक का इतना श्रघिक प्रयोग किया कि रखवत्ता जाती 
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१ द्रष्टव्य-मेरा ग्रंथ 'भारतीय साहित्य शाख” दूसरा खरड पृष्ठ १८६-१३६ । 
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रही । कालिदास के यमक की स्वामाविकता तथा मनोरमता के सामने माघ 
का ऋतुवणन-सम्बन्धी ( ६ सरा ) कोई भी श्लोक खड़ा नहीं हो सकता ॥ 
अलंकत शेली का विकटरूप तब प्रगट होता है, जब्र कवि एक ही प्रबन्ध में 
राम की तथा ग्रजुंन की कथा सुनाने के लिए कटिबद्ध हो जाता है। कमी 
कमी तो तीन-तीन श्रथं एक दी श्लोक ठे आदि से लेकर अन्त तक निकलते 
है । ऐसी दृ॒यर्थी महाकाव्यों में धनज्ञय का 'द्विसन्धान? विद्यामाधत्र का 
` पावतीरक्मिणीय”, इरिद्चसूरि का 'राघवनेषधोय?, कविराजसूरि का "राघव 
पाण्डवीय” मुख्य हैं। व्यर्थी काव्यों में राजचूड़ामणि दीक्षित का “राघव 
यादवपाणडवीय? तथा चिदम्वरसुमति का “राघव पाणडवयादवीय? मुख्य हैं । 
कहना व्यथ है कि इन काय्यं में पाणिडत्य का प्रदर्शन हो मुख्य है, हृदय 
को विकसित करनेवाली कला की अभिव्यक्ति नितरां न्यून दै । 
इस प्रकार महाकाव्य के विकास पर दृष्टिपात करने से स्पष्टतः प्रतीत होता 
है कि आरम्भिक युग में नेसर्गिकता तथा स्वामाविकता का ही काव्य में मूल्य 
था । वही गुण श्रादर की हृष्टि से देखा जाता था । परन्तु आगे चलकर 
पाणिडत्य का जोर बढ़ा | न्याय तथा वेदान्त के गम्भीर अध्ययन के कारण 
पाण्डित्य का एक नवीन युग ही श्रा खड़ा हुआ । ऐसे युग में शास्रो से 
परिचित पाठकों का श्रनुरंजन ही कवियों का लक्ष्य बन गया | फलतः कवियों 
ने अपने काव्यों में श्रक्षरडम्बर तथा श्रलंकार-विन्यास की ओर अपना 
इृष्टिपात किया, उन्हें ही काव्य का जीवन. मानने लगे श्रोर इसीलिए पिछले 
युग में सुकुमार माय के स्यान पर विचित्रमागे का प्रसार हुआ । 


ठोली मज्ञा प एत. 
ME 9. 
स्व, १२१ [5० 951 
Keer? 5 नाता 
ज्ञा? को जपण; 
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पञ्चम परिच्छेद 
कालिदास 


कालिदास भारतीय तथा पाश्चात्य उभय दृश्टियों से संस्कृत के सवमान्य 
कवि माने जाते है । नाट्यकला की सुन्दरता निरखिये, काव्य की वणुंनछुटा 
देखिये, गीतिकाव्य के सरस हृदयोद्गार्रा को पढ़िये, कालिदास की प्रतिमा 
सर्वातिशायिनी है । उनके काव्यों की जितनी ख्याति निश्चित है, उनकी 
जीवनी तथा फाल-निरूपण उतना ही श्रनिश्चित है। कालिदास की जन्मभूमिः 
के विषय में बंगाल तथा काश्मीर के नाम लिये जाते हैं, परन्तु यह अभी तक 
अनिर्णीत ही है। कवि ने उजयिनी के लिये विशेष पक्षपात दिखलाया है 
जिससे यही इनकी जन्मभूमि प्रतीत होती है। मेघदूत ( १।२६ ) में यक्ष 
रास्ता टेढ़ा होने पर भी 'श्रीविशाला विशाला? ( उज्जयिनी ) को देखने के 
लिये मेघ से आ्राग्रह करता है। उजयिनी के विशाल महलों श्रोर रमणियों 
के कुटिल-कटाचों को देखने से यदि वह बंचित रह गया तो उसका जीवन ही 
निष्फल है। कालिदास ने श्रवन्ती प्रदेश की भौगोलिक स्थिति का सूदम 
वणन मेघदूत में किया है--वहाँ की छोटी-छोटी नदियों का मी नाम निर्देश 
किया है तथा वर्णन दिया है। उजयिनी के प्रति उनके विशेष पक्षपात 
तथा सूद्म भौगोलिक परिचय के आधार पर यही कहा जा सक्षता है कि 
कालिदास वहीं के रहनेवाले थे । 


कालिदास निःसन्देह शेव थे। मेरी दृष्टि में वे उज्नैनी के विख्यात 

ज्योतिर्लिज़ महाकाल के उपासक थे । मेघदूत में महाकाल की उपासना के 

प्रति उनका आग्रह इसका आधार माना जा सकता हे । महाकाल को शोमा 

का वर्णन कर यच मेघ के कहता है कि उज़ैनी में तुम किसी समय पहुँचो, 

परन्तु सूय के भ्रस्त होने तक तुम्हें वहाँ ठहरना होगा | प्रदोष पूजा के अवसर 

पर तुम अपनी स्निग्ध गम्भीर घोष करना जो महाकाल की पूजा में नगाड़े 
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का काम करेगा श्रोर तुम्हें अशेष पुण्यो का माजन बनावेगा ( मे० दू० श्लोक 

३५ ) इतना ही नहीं, कालिदास मन्दिर में पूजाथ नियत की गई देव- 
दासियों से परिचय रखते हँ । यह प्रथा दक्षिण के मन्दिरों मं ग्राजमी 
प्रचलित दै, यद्यपि उत्तर भारत के मन्दिरों में यह विशेष रूप से नहीं दीख 
पड़ती । उजयिनी उदयन तथा वासवदत्ता के उदात्त प्रेम की क्रीडास्थली . 
थी। फलतः कालिदास ने इस कथा से सम्बद्ध छोटी छोटी घटनाओं तथा 
उनके नियत स्थानों का भी उल्लेख कर नगरी के प्रति पूण पक्षपात प्रद- 
शिंत किया है जो उसे कवि की जन्मभूमि होने का गोरव प्रदान करने में 


सचेष्ट है | 
.स्थितिकाल 


भारतीय जन-भ्रुति के आघार पर कालिदास राजा विक्रमादित्य के 
:नव-रद्वों के मुखिया थे। कालिदास के ग्रन्थों से भी विक्रम के साथ- 
रहने की बात सूचित होती है | विश्वविख्यात शकुन्तला का अभिनय किसी 
राजा की--सम्मवतः विक्रम की--“अभिरूपभूयिष्ठा? परिषद्‌ में ही हुश्रा 
या । 'विक्रमोवंशीय' में पुरुरवा के नायक होने पर भी विक्रम का नामोल्लेख 
नाटक के नाम में है तथा 'श्रनुत्सेकः खळ विक्रमालङ्कारः आदि वाक्य इस 
सिद्धान्त की पुष्टि कर रहे हैं कि कालिदास का विक्रम से सम्बन्ध अवश्य 
था । रामचरित महाकाव्य के “ख्याति कामपि फालिदासकवयो नीताः 
शकरातिना” श्रादि पद्यां से भी इसी सम्बन्ध की पुष्टि हो रही है । श्रतएव 
जब तक इसके विरुद्ध कोई प्रमाण न मिले, तत्र तक यह मानना अनुचित 
नहीं होगा कि कालिदास राजा विक्रम की समा के रक्ष थे । 


. कालिदास ने शुंगवंशीय राषा श्रमिमित्र को अपने “मालविका मित्र’ 
नाटक का नायक बनाया है। श्रतः वे उसके ( विक्रम-पूर्वं द्वितीय शतक ) 
के अनन्तर होंगे । इधर सप्तम शताब्दी में इषवर्धन के समा-कवि बाणमट्ट 
ने इषंचरित में कालिदास की कविता की प्रशस्त प्रशंशा की है । अतः कवि 
का समय विक्रमपूब द्वितीय शतक से लेकर विक्रम की ससम शतक के बीच 
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सें कर होना चाहिये । कालिदास के समय के विषय में प्रधानतया तीन 
सत इ 


पहला मत--कालिदास फो षष्ठ शतक फा बतालाता है । 
दूसरा मत--गुप्तकाल में कालिदास फी स्थिति मानता है । | 
तीसरा मत--विक्रम सं० के श्रारम्म में इनका समय बतलाता है । . 


षष्ठशतक मे कालिदास--मारतीय इतिहास में विक्रम उपाधिवाले चार 
राजाओं का उल्लेख पाया जाता है जिनके समसामयिक होने से कलिदास 
का भी समय भिन्न भिन्न सदियों में माना गया है । डाक्टर) हानली का मत 
है कि यशोधमन ने-जिनसे कारुर की लड़ाई में हृणवंश के प्रतापी राजा 
मिहिरकुल को बालादित्य नरसिंह गुप्त की सहायता से परास्त किया या-- 
(विक्रमादित्य! उपाधि ग्रहण की थी । अपने बडे विजय के उपलच में उसने 
नवीन संवत्‌ चलाया जो विक्रम के नाम से व्यवहृत हुआ । परन्तु इसे 
प्राचीन सिद्ध करने की इच्छा से-इसके ऊपर प्राचीनता का पुट देने के 
लिये--उसने इसे ६०० वष पूव से चलाया अर्थात्‌ ५४४ ई० की विजय- 
घटना की यादगार में उसने श्रपने नवीन सम्बत्‌ ६०० पूव श्रर्थात्‌ ५८ 
ईसवी पूव से स्थापित होने की बात प्रचारित की | विक्रम संवत्‌ की यह 
नवीन कल्पना डाक्टर फगुसन ने की यी । हानली ने इसका उपयोग 
कालिदास के समय-निरूपण के लिये किया । उसने दिखलाया है कि रघु का 
दिग्विजय यशोधमंन्‌ की राज्यसीमा से बिल्कुल मिलता जुलता है । महामहो- 
पाध्याय हरप्रसाद२ शास्री ने अनेक कोतुकपूण प्रमाणो से सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया है कि कालिदास भारवि के श्रनन्तर छुठी सदीमें विद्यमान ये | 


PION 3० LHD [0 “1 os 
१ जनल आफ रायल एशियाटिक सोसाइटी ( उ. 1२, ^, 8 ) 1903 
पृ ५३५ । 
३ Age of Kalidasa—J. 8. 0. २. 8. ४५०७ 11. 
बिहार उड़ीसा रिसर्च सोसायटी की पत्रिका, भाग २, ए० २९-४४ 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


१६४ संस्कृत साहित्य का इतिहासं 


इस मत का खश्डन--परन्तु कालिदास को इतना पीछे मानना उचित 
नहीं प्रतीत होता है । हूणों के पराजय करने पर भी यशोधमन्‌ 'शकारा ति?--- 
शको का शत्रु-नहीं कहा जा सकता । न उसके शिलालेखों से नवीन 
सम्बत्‌ के स्थापन की घटना सच्ची प्रतीत होती दै। विक्रम सम्बत्‌ की 
स्थापना छुठी सदी में यशोघमन के द्वारा मानना ज्ञात इतिहास पर घोर 
अत्याचार करना है; क्योकि मालव संवत्‌ के नाम से यह सम्वत्‌ श्रति प्राचीन 
काल में भी प्रसिद्ध था | ४७३ ई० के कुमार गुस की प्रशस्ति के कर्चा वत्स- 
भट्टि की रचना में ऋतुसंहार के कितने ही पद्यो की झलक दीख पड़ती है । 
ऐसी दशा में कालिदास को पाँचवीं सदी के श्रनन्तर मानना अनुचित है | 
| ग्रतः इस मत फो प्रामाणिक मानकर कितने ही भारतीय तया यूरोपीय 
| विद्वानों ने गुप्त नरेशों के उन्नत समय में कालिदास की स्थिति बतलाई दै । 
गुप्तकाल मै कालिदास--गुसकाल में कालिदास की स्थिति मानने 
वाले विद्वानों में भी कुछ कुछ भेद दील पड़ता हे । पूना के प्रोफेसर के० 
बी० पाठक की सम्मति में कालिदास स्कन्दशुत्त 'विक्रमादित्य? के सम- 
कालीन थे; परन्तु डाक्टर रामकृष्ण भंडारकर, साहित्याचाय पं० रामावतार 
शर्मा तया श्रधिकांश पश्चिमी विद्वान्‌ गुसो में सबसे अधिक प्रभावशाली 
चन्द्रगु्त द्वितीय को कालिदास का श्रा्यदाता मानते हैं । 


( क ) पाठक ने काश्मीरी टीकाकार वल्लभदेव के निम्नलिखित श्लोक के 
पाठ को प्रामाणिक मानकर पूर्वोक्त सिद्धांत निश्चित किया!*-- 


चिनीताध्व्रमास्तस्य सिन्धुतीरविचेष्टनैः । 
दुचुवुर्वाजिनः स्कन्घॉल्लग्नकुड' कुमकेसरान्‌॥ 
इस पद्य के 'सिन्थु' शब्द के स्थान पर वल्लभदेव ने “वंच्चुः पाठ माना 
है । वंच्ू शब्द, पाठक की सम्मति में 015 ( ्राक्सस ) शब्द का संस्कृती- 
करण दै । श्रतः इस पाठ को प्रामाणिक मानने से यह कहना पड़ता है कि. 
रघु ने हूणों को आक्सस नदी (जो पामीर से निकलकर अरल सागर में 
गिरती दै ) के किनारे उनके भारत आगमन के पहिले हराया था । यह: 
' द्व्य पाठक द्वारा सम्पादित मेघदूत ( भूमिका ) १९१६ । | 
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घटना ४५५ ३० के पूर्व की ही हो सकती है क्योंकि उस वर्ष स्कन्दरुस के 
प्रचल प्रताप के सामने हार मान मग्नमनोरय होकर हूणों को लौटना पड़ा 
या । अतः रघुवंश को कालिदास की प्रथम रचना मानकर पाठक ने उन्हें 
स्कन्दरु्त का समकालीन माना है। बिज्यचन्द्र मजुमदार ने कुछ अन्य 


he 


प्रमाण देकर इन्हें कुमारशुसत तथा स्कन्दगुस्त दोनों के समय में साना है? | 


( ख ) पश्चिमी विद्वान्‌ शकों को भारत से निकाल बाइर करने वाले 
विक्रमादित्य उपाधि धारण करने वाले, चन्द्रणुप्त द्वितीय के राज्यकाल 
में ( जब भारत में चारों श्रोर शान्ति विराजमान थी और जो भारतीय 
फलाकोशल के पुनरुन्नति का काल माना जाता है) कालिदास को 
मानते हूँ । रघुवंश के चतुथ सगं में वर्शित रघु का दिग्विजय समुद्रगुस 
की विज्य से सवंथा मिलता जुलता है। रघु में वर्णित शान्ति" का 
समुचित काल चन्द्रगुस का ही समय था। इसके सिवाय इन्दुमती 
स्वयम्वर में उपस्थित मगध राजा के लिए जो उपमा या विशेषण प्रयुक्त किये 
गये हैं उनसे भी “चन्द्रगुप्त नाम की ध्वनि निकलती है । परन्तु गुत्तकाल में 
कालिदास की स्थिति बताना ठीक नहीं, क्योंकि चन्द्ररुस्त द्वितीय ही प्रथम 
विक्रमादित्य नहीं थे । जत्र इनसे मी प्राचीन मालवा में राज्य करने वाले 
` विक्रम का पता इतिहास से चलता है, तच कालिदास गुसकाल में कैसे माने 

लना सकते हं ? | 


अथम शती मे कालिदास. 


(क) ऐतिहासिक खोज से इस्वी पूव प्रथम शताब्दी में शको को परास्त 
करने वाले, विद्वानों को विपुल दान देने वाले उजयिनी-नरेश राचा 
विक्रमादित्य के श्रत्तित्वे का पता चलता है। राजा हाल की “गाथासस 


१ 1. 7२९, 4, 5. 1909. 7, 781. 0 


२ वातोऽपि नाखसयदंशुकानि, को लस्बयेदाहरणाय इस्तम्‌ । 
“- रेघु ० ६1७५, क 


८३ 
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शती? में ( रचनाकाल प्रथम शताब्दी ) “विक्रमादित्य” नामक एक 
प्रतापी तया उदार शासक का निदेश है जिसने शत्रुश्रों पर विजय पाने के 
उपलक्ष में शत्यो को लाखों का उपहार दिया था२ | जैन ग्रन्थों से इस बात 
की पर्याप्त पुष्टि होती है । मेरुतुङ्गाचायं विरचित “पद्यावली” से पता चलता 
है कि उज्जयिनी के राजा गर्दमिल्ल के पुत्र विक्रमादित्य ने शकों से उजयिनी 
का राज्य लोटा लिया था। यह घटना महावीर-निर्माण के ४७० वें वर्ष में 
( ५२७-४७०८४७ ई० पूव ) हुईं थी । इसकी पुष्टि प्रबन्धकोश तथा शन्रुज्ञय 
माहात्म्य से होती है । 


प्राचीन काल में 'मालव? नामक गर्णो का विशेष प्रभुत्व था । इस्वी पूर्व 
तृतीय शतक में इसने क्ु्रक गण के साथ सिकन्दर का सामना किया था, 
पर विशेष सहायता न मिलने से पराजित हो गया था | यही मालव जाति 
ग्रीक लोगों के सतत आक्रमण से पीडित होकर राजपूताने की ओर आई 
ओर मालवा में इस्वी पूव प्रथम द्वितीय शताब्दी में अपना प्रभुत्व जमाया । 
यह गणराज्य या श्रौर विक्रमादित्य इसी गणतन्त्र के मुखिया ये। शको के 
आक्रमण को विफल बनाकर विक्रम ने 'शकारि? की उपाधि धारण की और 
अपने मालवगण को प्रतिष्ठित किया । इसलिए इस संवत्‌ का 'मालवगण 
स्थिति’ नाम पढ़ा था3 । गणराज्य में व्यक्ति की अपेक्षा समाज का विशेष 
महत्त्व होता है | अतः यह संवत्‌ गयामुख्य के नाम पर ही अभिहित न होकर 
PR ता ___________न्‍___न्‍_\_ 

१ संवाहणसुहरसतोसिएण देन्तेण तुह करे लक्खम्‌ । 

चलणेण विक्कमाइत्त चरिथ्रं अणसिक्खिञ्चं तिस्सा ॥ 
"गाथा सप्तशती ५॥६७ 


२ विशेष के लिए द्रष्टव्य डा० राजबली पाण्डेय--'विक्रमादित्य? नामक 
> अंग्रेजी ग्रन्थ, १३५४ | 


३ मालवानां गणस्थित्या याते शतचतुष्टये । 
न्रिनवत्यधिके्दानास्ती सेव्यघनस्वने ॥ ३४ ॥ | 
मट =_वत्सभट्टिः मन्द्सोर शिलालेख 


०१) ~ Rc ® ६ 
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गण के नाम पर “मालव संवत्‌? कहलाता था | अतः ई० पू० प्रथम शतक में 
विक्रम नाम-घारी राचा या गणमुखिया का परिचय इतिहास से भली भाँति 
लगता हे । इन्हीं की समा में कालिदास की स्थिति मानना सर्वथा न्याय- 
संगत दै | 


(ख) बोद्ध कवि श्रश्वघोष का समय निश्चित है । कुषाण-नरेश कनिष्क 
के समकालीन होने से उनका समय ईस्वी सन्‌ प्रथम शताब्दी का उत्तराध 
डे । इनके तथा कालिदास के काव्यो में अत्यधिक साम्य है । कथानक की 
सृष्टि, वणन की शैली, अलंकारों का प्रयोग, छुन्दों का चुनाव- श्रादि अनेक 
विषयों में कालिदास का प्रभाव अश्वघोष पर पड़ा है। श्रश्वघोष प्रधानतः३ 
सर्वास्तिवादी दाशनिक थे । काव्य की ओर उनकी अभिरुचि का होना तथा 
उसे धमप्रचार का साधन मानना काव्यकला के उत्कर्ष का योतक है (सौन्द- 
रनन्द १८६३) । आर यह उत्कर्ष कालिदास के प्रभाव का ही फल है | 
बुद्धचरित में श्रश्वघोष ने कालिदास के बहुत से श्लोकों का श्रनुकरण किया 
है। रघुवंश के ७वें सग में ( श्लोक ५-१५ ) कालिदास ने स्वयम्बर से 
लौटने पर अ्रज को देखने के लिए ने वाली उत्सुक स्त्रियों का बड़ा ही 
श्रभिराम वणन किया है। श्रश्चघोष ने बुद्धचरित में ( तृतीय सग, १३-२४ 
पद्य ) ठीक ऐसे ही प्रसंग का वर्णन किया है। कुमारसम्भव में भी ये ही पद्य 
मिलते हँ । यदि कालिदास ने इसे अश्वघोष के श्रनुकरण पर लिखा होता, 
वे दो बार प्रदशन कर अपना ऋण नितान्त अ्रमिव्यक्त न करते, उसे छिपाने 
छा प्रयक्ष करते । कालिदास की भाव-सुन्दरता श्रश्वघोष के द्वारा सुरक्षित न 
रह सकी । तुलना करने से कालिदास का समय अश्वघोष से प्राचीन प्रतीत 
होता है। श्रतः कालिदास का समय ईस्वी पूव प्रथम शतक में ही मानना 
नितान्त युक्तियुक्त है । 


(ग) शाकुन्तल में सूचित सामाजिक तथा आर्थिक दशा का अनुशीलन 
सूचित करता है कि कालिदास बौद्ध धम से प्रभावित युग के कवि थे जब हिंदू 
देवीदेवताओं के विषय में भ्रद्धाविहीन विचार प्रचलित थे। कालिदास ने 


अभिशानशाकुन्तल की नान्दी में भगवान्‌ शिव की अष्मूर्तियों का वणन किया 
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है | इस नान्दी में "प्रत्यक्षाभिः? शब्द का प्रयोग कर कवि ने तत्कालीन देव ता- 

विषयक श्राविश्वास को दुर करने का प्रयत्न किया है। जिस शिव की श्रष्ट- 

मूर्तियों का हमें प्रत्यक्ष दशन हो रहा हे--जिनका साक्षात्कार हमें अपनी 
` आँखों से हो रहा है, उन देवता के विषय में ग्रश्रढा कैसे टिक सकती है ? 
` अविश्वास कैसे रह सकता है ? इसी प्रकार षष्ठ ग्रंक में कालिदास ने कर्तब्य 
कमं होने के कारण यज्ञयागादि का विधान ब्राह्मण के लिए आवश्यक बतलाया 
है। बोडो ने हिंसापरक होने के कारण यज्ञों की भरपेट निन्दा की है । परन्तु 
शकुन्तला में एक पात्र कहता है कि क्‍या यज्ञों में पशु मारनेवाले श्रोत्रिय का 
हृदय दयालु नहीं होता ? कुल-परम्परागत धम का परित्याग कया कमी श्लाघ- 
नीय है १ श्रतएव यज्ञों का श्रनुष्ठान सवदा श्रेयस्कर है; परन्तु उसके हिंसापरफ 
होने पर भी याज्ञिक ब्राह्मणों का हृदय कोमल होता दे-- 


सहजे किल यत्‌ विनिन्दितं न खलु तत्‌ कमे विवजेनीयम्‌ । 

पशुमारण-कमदाररः अनुकस्पासुद्रेव शरत्रियः ॥ 

यहाँ कवि ने बौद्ध घम के कारण यों के विषय में होने वाली निन्दा 
या श्रथद्धा को दूर करने का उद्योग किया है | श्रतः कालिदास का जन्म उस 
समय में हुआ था, जब बोद्ध धम के प्रति अ्रश्नद्धा बढती जाती थी तथां 
ब्राह्मण धम का अभ्युदय हो रहा था | यह समय ब्राह्मणवंशी शुंग नरेशों 
(द्वितीय शतक विक्रम पूव ) के कुछ ही पीछे होना चाहिये । ग्रतः विक्रम 

संवत्‌ के प्रथम शतक में कालिदास को मानना सया न्यायसंगत प्रतीत 

होता है 

(घ) कालिदास को प्रथम शताब्दी में रखने के लिए अन्य भी प्रमाण 
उपस्थित किये जा सकते हँ- 


(१) कालिदास ने रघुवंश के षष्ठ सगं ( श्लोक ३६ ) में 'अवन्तिनाथ? 

. का वणन करते समय “विक्रमादित्य” विरुद का संकेत किया है । कथासरि 
त्सागर के अनुसार विक्रमादित्य मालवगण के संस्थापक, कान्यकला के प्रेमी, 
शैव थे। कालिदास के प्रंयो से भी उनके शैव होने का संकेत मिलता है । 
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फलतः उनके विक्रमादित्य के सभापरिडत होने की श्रधिक संभावना है, न. 
` कि वैष्णव सतावलम्बी परमभागवत गुप्तनरेशों की समा में | 


(२) रघुवंश के षष्ठ सगं में इन्दुमती के स्वयम्बर के प्रसंग में पांड्य नरेश 
का वणन किया गया है ( श्लोक ५६-६४ ) | चतुर्थ शती में पांड्यों का | 
राज्य समास हो गया था, परन्तु प्रथम शती में उनका राज्य विद्यमान था । 2, 
कालिदास ने पाण्ड्य नरेश की “उरगपुर? राजधानी बतलाया है जो ' उरिया- ˆ 
उर? का संस्कृत नाम दै । पाण्ड्य नरेशों की यही राजघानी थी | 


काव्यग्रंथ 


कालिदास की सच्ची रचनाओ्रों का निणय करना श्रालोचकों के लिए एक 
दुष्कर काय है क्योंकि कालिदास की काव्य जगत्‌ में ख्याति होने पर श्रवान्तर- 
कालीन बहुत से कवियों ने "कालिदास? झा प्रसिद्ध श्रमिघान धारण कर 
अपने व्यक्तित्व को छिपा रखा | कम से कम राजशेखर ( १० शत$ ) ने 
तीन कालिदासो की सत्ता का पूर्ण संकेत किया है१। एक तो परम्परा की 
अविच्छिन्नता श्रोर दूसरे अनेक कालिदासो की सत्ता-दोनों ने मिलकर इस 
समस्या को जटिल तथा ग्रमोमांस्य बना रखा है । 


ऋतुसंहार--“ऋतु संहार कालिदास की प्रथम काव्यकृति है | विद्वानों 
की दृष्टि में बालकवि कालिदास ने काव्यकला का आरम्म इसी ऋतु वणंन- 
परक लघुकाव्य से किया । छु; सर्गो में विभक्त यह काव्य ग्रीष्म से श्रारम्म 
कर वसन्त तक छुहों ऋतुश्नों का बढ़ा ही स्वाभाविक, अकृत्रिम तथा सरल 
वणुन प्रस्तुत करता दै । परन्तु इसे कालिदासीय कृति मानने में ग्रालोचर्को 
में ऐकमत्य नहीं है। उनकी दृष्टि में न तो इसमें कालिदास की कमनीय 
शेली या वाग्वैदग्धी का परिचय मिलता है, न इसमें बाल-रचना को पुष्टि 

में ही कोइ प्रमाण मिलता है । भारतीय दृष्टि से ऋतुश्रों का वणन रूढ़िगत 


१ एको न जीयते इन्त कालिदासो न केनचित्‌ । 
अंगारे ललितोद्गारे कालिदासन्रयी किसु ॥ 


“-सूक्तिमुक्तावद्दी 
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तथा सवथा सासंजस्य-पूण हे । श्रलंकार ग्रन्यो में उद्धरण का अ्रभाव भी 
उक्त सन्देह की पुष्टि सा करता प्रतीत होता है| 

कुमारसस्भव--कालिदास की सच्ची निःसन्दिग्घ रचना है। इसमें 
कवि ने कुमार कार्तिकेय के जन्म के वर्णन का संकल्प किया था, परन्तु यह 
महाकाव्य अधूरा ही है । इसके वर्तमान १७ -सर्गो में से आदि के सात सग 
तो कालिदास की लेखनी के चमत्कार हैं ही, अष्टम सगं भी उनका ही 
निःसंशय निर्माण है | आलंकारिकों तथा सूक्तिसंग्रहों ने इन्हीं सग में से पद्यों 
को उद्धृत किया है | कालिदासीय कविता के प्रवीण पारखी मल्लिनाथ ने 
इतने ही सर्गो पर अपनी “संजीवनी? लिखी है। इन आदिम अष्ट सगो में 
विषय की इष्टि से पूण ऐक्य है । कविता का चमत्कार सह्दर्यो के लिए 
नितांत हृदयावर्जक है । "जगतः पितरो? शिव पार्वती जैसे दिव्य दम्पती के रूप 
तया स्नेह का वणन नितांत औचित्यपूणं तथा श्रोजस्वी है। केवल अष्टम 
सग का रतिवणंन आलंकारिकों के तीव्र कराच का पात्र बना है । पंचम सर्ग 
में पावंती की कठोर तपश्चर्या का वर्शन जितना ओजपूर्ण, उदात्त तथा संश्लिष्ट 
है उतना ही तृतीय सग में शिवजी की समाधि का वर्णन भी है । ६ से लेकर 
१७ सगं किसी साधारण कवि के द्वारा लिखित प्रक्षेपमात्र हैं । 


मेघदुत--कालिदास की अनुपम प्रतिभा का विलास है। वियोग विधुरा 
कांता के पास यक्ष का मेघ के द्वारा प्रणय-संदेश का भेजना मौलिक कल्पना 
'ह | सम्भव है यह हनुमान्‌ को दूत बनाकर भेजने की रामायणीय कथा अथवा 
हंसदूत की महाभारतीय कया के द्वारा संकेतित किया गया हो, परन्तु इसका 
संविधानक तथा विषयोपन्यास कबि की मौलिक सूक के परिणाम हैं| इसकी 
लोकप्रियता तथा व्यापकता का निदशन विपुल टीका-सम्पत्ति ( लगमग ५० 
टीकाश्रों ) से तो लगता ही है साथ ही साथ तिब्बती तथा सिंघली माषा में 
इसके श्रनुवाद से यह विशेषतः पुष्ट होती हे | "मेघदूत? को आदर्श मानकर 
संस्कृत में निबद्ध एक विपुल काव्यमाला है जो “सन्देश काव्य? के नाम से 
` विख्यात है? । पूवमेध में कवि ने रामगिरि से लका तक मार्ग के वर्णना- 
१ द्रष्टव्य इंडियन हिस्टारिकल क्वार्टरली, कलकत्ता, जिल्द-9 । 
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का लिदाप १७१ 


बसर पर समस्त भारतवष की प्राकृतिक सुषमा का अभिराम उपन्यास किया 
है । यह बाह्यप्रकृति के सौन्दर्यं तथा कमनीयता का उज्ज्वल प्रदर्शन है; 
तो उत्तरमेध मानव-ह्ृदय के सोन्दयं तथा ्रभिरामता का विमल चित्रण 
डे । यज्ञ का प्रेम-सन्देश उसके कोमल हृदय का, स्वाभाविक स्नेह का तथा 
नैसर्गिक सहानुभूति का एक मनोरम प्रतीक है और इस उदात्त प्रेम का 
अभिव्यंजक, काव्य-सुषमा तथा भावसोष्ठव से मरिडत यह ग्रन्थ रस का 
अक्षय्य स्रोत है जिसकी भावधारा सूखने की अपेक्षा प्रतिदिन आनन्दा तिरेक 
से बृद्धियत ही होती जा रही है। 

रघुबंश--भारतीय आलोचना रघुवंश को कालिदास का सर्वश्रेष्ठ अन्य 
मानती हैं ओर इसीलिए कालिदास के लिए ही 'रघुकारः ( रघुवंश का 
रचयिता ) श्रमिधान का प्रयोग किया गया है। ग्रंथ की लोकप्रियता तथा 
व्यापकता का परिचय विभिन्न काल में निर्मित ४० टीकाओं के अत्तित्व से 
भी मली भाँति मिल सकता है। रघु के जन्म की पूर्व पीठिका से ही इस 
काव्य का आरम्म होता है। दिलीप के गोचारण से रघु का जम्म होता है 
( द्वितीय तथा तृतीय सग ) डो अपने अदम्य पराक्रम से पूरे भारतवष के 
ऊपर दिग्विजय करते हैं ( चतुथ सर्ग ) ओर अपनी अद्भुत दानशीलता 
दिखला कर लोगों को चकित कर देते हैं ( पंचम सग ) । इसके अनन्तर 
तीन सर्गो में इन्दुमती का स्वयम्बर, श्रन्य समवेत राजाओं को परास्त कर 
रञुपुत्र अज का इन्दुमती से विवाह तथा कोमल माला के गिरने से इन्दुमती 
का मरण तया अघ का करुण विलाप क्रमशः वर्णित हैं । दसवें सग से लेकर 
१५ वें सग तक रामचरित्र का विस्तृत वर्णन है । यहाँ कालिदास ने जमकर 
रामचन्द्र के चरित्र का वैशिष्ट्य बड़ी ही सुन्दरता से प्रदर्शित किया है | 
त्रयोदश सग में पुष्पकारूढ़ रास के द्वारा भारतवर्ष के स्थलों का रुचिर 
वर्णन कालिदास की प्रतिमा का विलास हे । चतुर्दश सरा सीता के चरित्र 
की सुषमा से आलोफित हे । राम के द्वारा परित्यक्ता गर्भ-भरालसा जनक= 
नन्दिनी के प्रणय-सन्देश में जो श्रात्म-गौरव, जो स्नेह भरा हुश्रा है वह 
पतित्रता के चरित्र का उत्कर्ष है । श्रन्तिम कतिपय सर्गो में कालिदास नाना 
राजाश्रों के चरित्र को सरसरी तौर से निरखते चले गये हैं, परन्तु अन्तिम 
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१७० संस्कृत साहित्य का इतिहास 


तथा सवया सामंजस्य पूण है । श्रलंकार ग्रन्थों में उद्धरण का अभाव मी 
उक्त सन्देह की पुष्टि सा करता प्रतीत होता दै । 

कुमारसस्भव--कालिदास की सच्ची निःसन्दिग्व रचना दै । इसमें 
कवि ने कुमार कार्तिकेय के जन्म के वर्णन का संकल्प किया था, परन्तु यह 
महाकाव्य अधूरा ही है । इसके वतमान १७ सर्ग में से आदि के सात सगे 
तो कालिदास की लेखनी के चमत्कार हैं ही, ग्रष्टम सग भी उनका ही 
निःसंशय निर्माण है | आलंकारिकों तथा सूक्तिसंग्रहों ने इन्हीं सर्गो में से पद्मों 
को उद्धृत किया है | कालिदासीय कविता के प्रवीण पारखी मल्लिनाथ ने 
इतने ही सर्गो पर अपनी "संजीवनी? लिखी है। इन आदिम अ्रष्ट सगो में 
विषय की इष्टि से पूण ऐक्य है । कविता का चमत्कार सहृदर्यो के लिए 
नितांत हृदयावर्जक है | “जगतः पितरो? शिब पार्वती जैसे दिव्य दम्पती के रूप 
तथा स्नेह का वणन नितांत ्रोचित्यपूण तया श्रोजस्वी है । केवल ग्रष्टम 
सगं का रतिवणंन आलंकारिकों के तीब्र कराच का पात्र बना है | पंचम सर्ग 
में पावंती की कठोर तपश्चर्या का वणन जितना श्रोजपूर्ण, उदाच तथा संशिलष्ट 
है उतना ही तृतीय सग में शिवजी की समाधि का वर्णन भी है । ६ से लेकर 
१७ सरां किसी साधारण कवि के द्वारा लिखित प्रक्षेपमात्र हूँ | 


मेघदूत--कालिदास की शनुपम प्रतिमा का विलास है | वियोग विधुरा 
कांता के पास यक्ष का मेघ केद्वारा प्रणय-संदेश का भेजना मौलिक कल्पना 
'है । सम्भव है यह इनुमान्‌ को दूत बनाकर भेजने की रामायणीय कथा अथवा 
हंसदूत की महाभारतीय कया के द्वारा संकेतित किया गया हो, परन्तु इसका 
संविधानक तथा विषयोपन्यास कवि की मौलिक सूक के परिणाम हैं | इसकी 
लोकप्रियता तथा व्यापकता का निदर्शन विपुल टीका-सम्पत्ति ( लगभग ५० 
टीकाओं ) से तो लगता ही हे साथ ही साथ तिब्बती तथा सिंघली माषा में 
इसके अनुवाद से यह विशेषतः पुष्ट होती है । "मेघदूत? को आदर्श मानकर 
संस्कृत में निबद्ध एक विपुल काव्यमाला है जो “सन्देश काव्य? के नाम से 
` विख्यात है) | पूवमेघ में कवि ने रामगिरि से अलका तक माग के वर्णना- 


१ द्र्श्व्य इंडियन हिस्टारिकल क्वाटंरल्ी, कलकत्ता, जिल्द-० । 
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कालिदात १७? 


बसर पर समस्त भारतवष की प्राकृतिक सुषमा का अभिराम उपन्यास किया 
है | यह बाह्यप्रकृति के सौन्दर्य तथा कमनीयता का उज्ज्वल प्रदर्शन है, 
तो उत्तरमेध मानव-हृदय के सौन्दर्य तथा अ्रमिरामता का विमल चित्रण 
डे । यज्ञ का प्रेम-सन्देश उसके कोमल हृदय का, स्वाभाविक स्नेह का तथा 
नैसर्गिक सहानुभूति फा एक मनोरम प्रतीक है और इस उदात्त प्रेम का 
अभिव्यंजक, काव्य-सुषमा तथा भावसोष्ठव से मण्डित यह ग्रन्थ रस का 
अक्षय्य स्रोत है जिसकी भावधारा सूखने की अपेच्चा प्रतिदिन आनन्दा तिरेक 
से वृद्धिगत ही होती जा रही है। 

रचुवंश--भारतीय श्रालोचना रघुवंश को कालिदास का सर्वश्रेष्ठ अन्य 
मानती हैं ओर इसीलिए कालिदास के लिए ही "रुकार? ( रघुवंश का 
रचयिता ) श्रमिघान का प्रयोग किया गया है | ग्रंथ की लोकप्रियता तथा 
व्यापकता का परिचय विभिन्न काल में निर्मित ४० टीकाओं के अस्तित्व से 
मी भली भाँति मिल सकता है । रघु के जन्म की पूर्व पीठिका से ही इस 
काव्य का श्रारम्म होता हे । दिलीप के गोचारण से रघु का जन्म होता है 
( द्वितीय तथा तृतीय सगं ) जो अपने अदम्य पराक्रम से पूरे भारतव के 
ऊपर दिग्विजय करते हैं ( चतुथं सगं ) ओर अपनी अद्भुत दानशीलता 
दिखला कर लोगों को चकित कर देते हें ( पंचम सग )। इसके अनन्तर. 
तीन सर्गो में इन्दुमती का स्वयम्बर, श्रन्य समवेत राजाओं को परास्त कर 
रघुपुत्र अज का इन्दुमती से विवाह तथा कोमल माला के गिरने से इन्दुमती 
का मरण तथा अघ का करुण विलाप क्रमशः वर्णित हूँ | दसवें सगं से लेकर 
१५ वें सगं तक रामचरित्र का विस्तृत वणन है । यहाँ कालिदास ने जमकर 
रामचन्द्र के चरित्र का वैशिष्ट्य बड़ी ही सुन्दरता से प्रदर्शित किया है। 
त्रयोदश सग में पुष्पकारूढ़ रास के द्वारा भारतवर्ष के स्थलों का रुचिर 
वर्णन कालिदास की प्रतिमा का विलास हे । चतुदंश सगं सीता के चरित्र 
की सुषमा से श्रालोकित हे । राम केद्वारा परित्यक्ता गर्म-भरालसा जनकः 
नन्दिनी के प्रणय-सन्देश में जो श्रास्म-गोरव, जो स्नेह भरा हुश्रा है वह 
पतित्रता के चरित्र का उत्कर्ष है । श्रन्तिम कतिपय सर्गो में कालिदास नाना 
राजाओं के चरित्र को सरसरी तोर से निरखते चले गये हैं, परन्तु अन्तिम 
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१७२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


९६ वें सगं में कामुक श्रमिवर्श का चित्रण बड़ी ही मार्मिकता के साथ कवि ने 
किया है । देखने में रघुवंश अधूरा सा दीखता दै, परन्तु कालिदास ने यहाँ 
प्रमुशक्ति की कल्पना में अपने विचारों को पूणं रूपेण श्रभिव्यक्त कर दिया 
- है । प्रकृति-रंजन के कारण राज की समृद्धि होती है .तथा प्रकृतिहिंसन के 
-कारण राज का सवनाश होता है--यह उपदेश बड़े ही ग्रच्छे ढंग से रघुवंश 
-के अनुशीलन से प्रकट हो रहा है । 
नाटक ग्रन्थ 
कालिदास की दीघ सांसारिक अनुभूतियों तथा लोकव्यवद्ार की गाढ 
. प्रवीणता का परिचय हमें उनके नाटकों से मिलता हे । उन्होंने तीन नाटकों 
का प्रणयन किया है । ये मानव हृदय की विभिन्न परिष्यितियों में उदीयमान 
वृत्तियों का चित्रण लोकव्यवहार के साथ पूण सामंजस्य से करते हें । इन 
नाटकों में प्रेममुलक आख्यान को ही कविवर ने कथावस्तु के रूप में परिग्यद्दीत 
किया है, परन्तु यहाँ प्रेम की नाना श्रवस्थाश्रों का दिग्दर्शन बड़े ही मनो- 
वैज्ञानिक ढंग से किया गया दै । “मालविकाझिमित्र? में प्रतिकूल परिस्थिति में 
रह कर भी राजसी श्रन्तःपुर में पनपने वाले योवन-सुलम प्रेम का चित्र है, 
क तो 'विक्रमोवंशीय?ः यौवन की उद्दाम वासना से उत्पन्न कामुक पुरुष को 
मिका के विरह में एकदम पागल बना देने वाले प्रेम का निरूपण है । 
«शाकुन्तल? की स्थिति.इन दोनों से भिन्न है। वहाँ तपस्या तथा साधना 
केद्वारा, वियोग की ज्वाला से विशुद्ध बनने वाले काम की प्रेम में परिणति 
का अभिराम चित्र प्रस्तुत किया गया । कालिदास के इन तीनों नाटकों में 
चर्तु तथा रस की दृष्टि से श्रनुपम वैशिष्टय है । 
(१) “मालविकाशिसित्र? में शुंगवंशीय नरेश अ्रग्निमित्र तथा मालविका 
' के प्रेम का श्रभिराम चित्रण ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का श्राय लेकर कमनीयता 
के साथ अंकित किया गया हे। कवि ने राजाओं के श्रन्तःपुर की चहार- 
"दिवारी के भीतरी विकसित होने वाले काम, रानियां की परस्पर ईर्ष्या; राजा 
की कामुकता, महिषी धारिणी की धीरता तथा उदात्तता का चित्रण बड़े 
' अनुभव के साथ किया है | 
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(२) 'चिक्रमोर्चशीय’ में कालिदास ने एक वैदिक प्रेमाख्यान को, 
ऋग्वेद ( १०-६५ ) तथा शतपथ व्राह्मण ( ११।५।१ ) निर्दिष्ट पुरुरवाः 
तथा उवंशी की प्रेम-कथा को, कमनीय नाटक के रूप में प्रस्तुत किया है ।- 
इस प्राचीन प्रेमाख्यान ने अपनी प्रोढता तया चमत्कार के कारण कवि का 
ध्यान श्राकृष्ट किया | पुरुरवा नितान्त उपकारपरायण भूपाल है ओर वहः 
राक्षस से उवंशी का उद्धार करता है इसी प्रसंग में उवंशी उसके श्रलौकिकः 
रूप पर असक्त होकर उसकी श्रनेक शताँ के साथ रानी बनना स्वीकार करती 
है | उसके वियोग में पुरुरवा पागल बनकर जंगल में मारा-मारा फिरता है ६ 
कवि ने पुरूरवा के उद्दाम प्रेम का, संसार के समग्र बन्धनों को तोड़ कर बहने 
वाली फामसरिता का चित्रण बड़ी मार्मिकता के साथ किया है। यहाँ कवित्व 
का ही विलास ग्रधिक है, नाटकीय कोशल का कम । इस नाटक में कवि ने 
प्रणय तथा प्रणुयोन्साद को ही प्रधान प्रतिपाद्य विषय बनाया हे । 





( ३) अशिज्ञान शाछुन्तल-“यइ कालिदास का समसे प्रसिद्ध नाटक 
है | भारतीय श्रालोचकों ने तो इसे -नाटक साहित्य में सबसे श्रेष्ठ बतलाया 
हे--'काव्येधु नाटकं रम्यं तत्र रम्या शकुन्तला ! पश्चिमी विद्वानों ने भी 
अपनी दृष्टि से इसे श्रत्युत्तम नाटक माना है । इस नाटक में सात अंक है | » 
पहले ञ्रंक में इस्तिनापुर का राचा दुष्यंत आखेट करने के लिए वन में जाता 
है और संयोगवश महर्षि कण्व के श्राश्रम में शकुन्तला से साच्चात्कार करता 
है । उसकी जन्मकथा सुन उसके हृदय में शकुन्तला के लिए अनुराग उत्पन 
होता है । द्वितीय श्रंक में ऋषियों की प्राथना पर आश्रम की रक्षा करने के 
लिये वह स्वयं वहीं रह जाता दै । तृतीय अंक में राजा ओर शकुन्तला का 
समागम है | चतुर्थ अंक में कणव तीर्थयात्रा से लोटकर आश्रम में राते है. 
और शकुन्तला को ापन्नसत्वा जान गौतमी, शारद्दत और शाङ्गरव' 
नामक दो शिष्यां के साय हस्तिनापुर भेजते हें । शकुन्तला का आश्रम सें 
जाने का दृश्य बड़ा ही करुणोतादक दै । पञ्चम अंक में शकुंतला हस्तिनापुर 
पहुँचती दै, परन्तु दुर्वासा के अभिशाप के कारण राजा उसे पहचानता नही | 
इस प्रस्याख्यान के बाद ऋषियों के चले जाने पर शकुन्तला को कोई दिव्य 
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ज्योति आकाश में उठा ले लाती है श्रोर मारीच के श्राश्रम में वह अपनी 
माता मेनका के साथ निवास करती है। षष्ठ अंक में राजा की नामाङ्कित 
अंगूठी मछुए के पास से राजा को मिलती है। जिसे देखते ही दुष्यन्त को 
शकुन्ता की स्मृति हो जाती है; वह अपनी प्रियतमा के प्रत्याख्यान से 
अत्यन्त विहल हो उठता है । श्रन्त में इन्द्र की सहायता करने के लिए वह 
स्वर्गलोक में जाता है सत्तम अंक में दुष्यन्त विजय प्राप्त कर खग से लोटता 
है और मारीच-श्राश्रम में अपने पुत्र तथा प्रियतमा का साक्षात्कार करता हे | 
इसी मिलन तथा मारीच के आशीर्वाद के साथ नाटक समाप्त होता है । 


समीच्यणर 


महाकवि कालिदास की कविता देववाणी का रंगार है । माधुयं फा 
मधुर निवेश, प्रसाद की स्निग्धता, पदों की सरस शय्या, अथ का सोष्ठव; 
अलंकारों का मंजुल प्रयोग--कमनोय काव्य के समस्त लक्षण कालिदास 
की कविता में अपना अस्तित्व धारण किए हुए हें । कालिदास भारतीय 
संस्कृति के प्रतिनिधि कवि हैं जिनके पात्र भारतीयता की भव्य मूर्ति हैं । 
जीवन की सच्ची परिस्थितियों के मार्मिक रूप को ग्रहण करने की क्षमता जिस 
कवि में विशेष रूप से होगी, जनता का वही सच्चा प्रिय कवि होगा | कालि- 
दास की विशेषता इसी में है । भारतीय समाज फा सच्चा रूप उनके काव्यो में 
भोँकता है तथा उनके नाटकों में अपना अभिनय दिखाता दै | कालिदास की 
कविता का प्रधान रुण है वण्यं-विषय तथा वशंन-प्रकार में मञ्जुल सामंजस्य | 
कालिदास चुने हुए थोडे शब्दों में जिन भावों की श्रभिब्यक्ति कर रहे हैं उन्हे 
दूसरा कवि विस्तार से लिखकर भी प्रकट नहीं कर सकता | वह जिते छू देते 
हैं वह सोना बन जाता है । श्रोचित्य के तो प्रवीण ममज्ञ हें । जिन भार्वो 
का जिन शब्दों के द्वारा प्रकटन कलात्मक तथा रुचिर होगा, वे उन भावों 
को उन्हीं शब्दों में प्रकट कर श्रपनी भावुकता का परिचय देते हैं । 


कालिदास के कार्व्यो में हृदयपक्ष का प्राधान्य है । कवि मानव हृदय की 
थरिवतनशील बृत्तियों को समझने तया उन्हे श्रमिन्यक्त करने में श्रदुभुत 
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चातुय रखता है । संसार का अनुभव उसे गहरा या तथा ऐसे श्रनुभर्वो के 
मार्मिक-पच्च ग्रहण करने में श्रपूव भावुकता थी । श्रानन्दवर्घन तथा जमन ४ 
महाकवि गेटे ने एक स्वर से कालिदास के भावों की उदाचता तथा महनीयता 

की प्रशंसा की है। 


कालिदास स्वतन्त्र प्रतिभासन्पन्न कवि हैं जिन्होंने अपने काव्यां की शेली 
का रूप-निरूपण स्वयं किया है। रसमयी पद्धति श्रथवा “सुकुमार माग? के 
कवि ने श्रपने भावों की तीब्रता तथा उदात्तता के संचार के लिये श्रलंकारों 
का भी प्रयोग बड़े ही ओचित्य से किया है। “उपमा कालिदासस्य? का 
भारतीय आभाणुक वस्तुतः सच्चा है । उनकी उपमायें लोक तथा प्रकृति के 
मामिंक स्थलों से संग्रहित की गई हैं तथा विषय को उज्ज्वल करने ग्रार 
काव्यसुषमा की बुद्धि मैं नितान्त समथ हें । श्रन्तजगत्‌ तथा बहिजगत्‌ से 
चुने जाने के कारण इन उपमाओं में एक विलक्षण चमत्कार हे । रस-वर्णंन 
में भी कालिदास अपूव हें । संभोग के उन्मीलन के समान वियोग के उन्मेष 
में भी वे सवथा समथ है । कुमारसम्भव ( चदुथ सग ) में रति का मदन 
के लिए विलाप तथा रघुवंश ( श्रष्टम सग ) में अज का इन्दुमती के लिए 
विलाप--दोनाँ मिलकर करुणरस के समस्त बृत्त को पूण करते हैं । मेत्रदूत 
सें विरही यक्ष का अपनी वियोगविधुरा पल्ली के लिए मेघ के द्वारा सन्देश 
भेजना मौलिक कलपना है । यच्षप्ली का वर्णन इतना करुणोत्पादक है कि 
उसके पाठकों के हृदय में करुणा का संचार हुए बिना नहीं रहता । 


उपसा का चमत्कार 





कालिदास की उममाश्रों की रसारिमिकता तथा रसपेशलता नितान्त मम- 

स्पर्शी है । श्रोचित्य तथा सन्दर्भ को शोमन बनाने की कला उनमें श्रपूव है । 

तपस्या के लिए आभूषणों को छोड़कर केवल वल्कल धारण करने- वाली 

` पावती चन्द्र तथा तारा्रो से मशिडत होनेवाली अरुणोदय से युक्त रजनी के 

समान बतलाई गई है ( कुमार ५।४४ ) । स्तनों के भार से किंचित्‌ झुकी हुई 
आतपसन्लिम लालवस्र को घारण करने वाली पावती फूलों के गुच्छो से मुकी ., 

हुई नवीन लाल पल्लवो से मणिडत संचारिणी लता के समान प्रतीत होती हे 
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पर्यात-पुष्पस्तवकावनन्ना संचारिणी पल्लुविनी लतेव ॥ 


स्वयम्बर में उपस्थित भूपालों को छोड़कर जब इन्दुमती आगे बढ़ जाती 
है, तब वे राजमाग पर दीपशिखा के द्वारा छोडे गये महलो के समान प्रतीत 
होते हैं। यहाँ राजाओं की विषणणता तथा उदासी की अ्रभिव्यक्ति इस 


उपमा के द्वारा बड़ी सुन्दरता से की गई है-- 


संचारिणी दीपशिखेव रात्री 
यं यं व्यतीयाय पतिवरा सा । 
नरेन्द्र-सागाट्ट इव प्रपेदे 
विवणेभावं ख ख भूमिपालः ॥ 
इसी उपमा-प्रयोग के सौन्दर्य के कारण यह मद्दाकवि “दीपशिखा 
कालिदास? के नाम से कविगोष्ठी में प्रसद्ध है । 


कालिंदासीय उपमा की यह भूयसी विशिष्टता दै कि वह “स्थानीय रञ्जन? 
( लोकल कलरिंग ) से रंजित दै और इससे ओता के चक्षु'पटल के सामने 
समग्र चित्र को प्रस्तुत कर देती है । परास्त किये जाने पर पुनः प्रतिष्टित 
किये गये बंगीय नरेश रघु के चरण-कमल के ऊपर नम्र होकर उन्हे फलो 
के समृद्ध बनाते हैं जिस प्रकार उस देश के घान के पोदे ( रघु० ४२७ )। 
कर्लिंग-नरेश के मस्तक पर तीदण प्रताप के रखने वाले रघु की समता 
गंमीरवेदी हाथी के मस्तक पर तीचण अंकुश रखने वाले महावत से की गई 
है ( रघु० ४।३६ ) । प्राग्ज्योतिषपुर ( ञ्रासाम ) के नरेश रघु के आगमन 
पर उसी प्रकार झुक जाते हैं जिस प्रकार हाथियों के बॉँधने के कारण काला- 
रुरु के पेड़ झुक बाते है ( रघु० ४।८१ ) । इन समस्त उपमाओं में “थानीय 
रंजन? का श्राश्रयंजनक चमत्कार दै । 


प्रकृति से ग्रहीत उपमाश्रों में एक विलक्षण आनन्द है । राक्षस के चंगुल 
से बचने पर बदहोश उवंशी धीरे-धीरे होश में आ रही है। इसकी समता के 
लिए कालिदास चन्द्रमा के उदय होने पर श्रन्धकार से छोड़ी जाती हुई 
( मुच्यमाना ) रजनी, ात्रिकाल में धूमराशि से विरहित होने वाली श्रग्नि 
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की ज्वाला, बरसात में तट के गिरने के कारण कलुषित होकर घोरे-घीरे 
प्रसन्न-सलिला होने वाली गंगा से साथ देकर पाठकों के नेत्रों के सा मने तीन 
सुन्दर दृश्यों को एक साथ उपस्थित कर देते हें । ये तीनों उपमाय '्रोचित्य- 
सण्डित होने से नितान्त रसाभिव्यज्ञक हँ-- 


आविर्भूते शशिलि तमखा मुच्यमानेव राचि- 
लैशस्यारबिहुंतमुज इव छिन्नमूयिष्ठयूसा । 
मोहेनान्तवेरतनुरियं £लक्ष्यते सुक्तकल्पा 
गंगा रोधःपतनकलुषा ग्रहणतीव प्रखाद्म्‌ ॥ 
-विक्रमोबशीय १।६. 


पात्न-लित्रणु 


कालिदास के पात्र जीवनी शक्ति से सम्पन्न जीते-जागते प्राणी हे । उनको 
शकुन्तला प्रकृति की कन्या, आश्म की निसर्ग बालिका है जिसके जीवन को 
बाह्य प्रकृति ने श्रपने प्रभाव से कोमल तथा स्निग्ध बनाया है। हिमालय की 
पुत्री पावंती तपस्या तथा पातित्रत का अपूर्व प्रतीक है जिसके कठोर तपश्चरण 
के आगे ऋषिजन भी अपना माया टेकते हैं । घीरता को मूर्ति घारिणी, 
चपल प्रेम की प्रतिमा मालविका, उन्मत्त प्रेम की अधिकारिणी उवंशी, पारस्परिक 
ईर्ष्या तथा प्रणयमान को प्रतिनिधि इरावती संस्कृत-साहित्य के अविस्मरणीय 
स्री-पात्र हैं। आदश पात्रों के सर्जन में रधुवंश श्रद्वितीय है । देवता और 
ब्राह्मण में भक्ति, गुरुवाक्य में अटल विश्वास, मातृरूपिणी पयस्विनी की - 
परिचर्या, अतिथि की इृष्टपूर्ति के लिए घरिणीघर राजा की व्याकुलता, लोक- 
रंजन के निमित्त तथा अपने कुल को निष्कलंक रखने के लिए नरपति के 
द्वारा अपनी प्राणोपमा धमपत्नी का निर्वासन--कालिदासीय श्रादशंसृष्टि के 
कतिपय दृष्टान्त हैं। कालिदास रमणी के स्निग्ध रूप के चित्रण में ही समथ 
नहीं हैं; प्रस्युत नारी के स्वाभिमान तथा उदात्त रूप के प्रदशन में भी कृत- 
कार्य हैं। रघुवंश के चतुदंश सग ( ६१-६७ श्लोक ) में चित्रित, राजा राम 
के द्वारा परित्यक्त) जनकनन्दिनी जानकी का चित्र तथा उनका राम को भेजा 
गया सन्देश कितना मावपूणं, गम्भीर तया ममस्पर्शी है । राम को “राजा? 
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शब्द के द्वारा अभिहित करना विशुद्ध तथा पवित्र-चरित्र घमपल्नी' के परित्याग 
के श्रनौचित्य का मार्मिक अभिव्यज्ञक दै-- 
वाचस्त्वया मद्वचनात्‌ ख राजा वह्ौ विशुद्धामपि यत्‌ समन्तम्‌ । 
मां लोकवादअवणाददाखीः शतस्य कि तत्‌ खशां झुलस्य ? ॥ 
रु १४९१ 

सीता के चरित्र की उदारता का परिचय इसी घटना से लग सकता है 
कि इतनी विषम परिस्थिति में पड़ने पर भी वह राम के लिए एक भी कुशब्द 
का प्रयोग नहीं करती, बल्कि अपने ही भाग्य को कोसती है तया अपनी ही 
निन्दा बारम्बार करती है | 

पुरुष पात्रों का चित्रण भी उतना ही स्वाभाविक तथा भावपूर्ण है | गुरु 
की श्राज्ञा से नन्दिनी का सेवक दिलीप चरित्र में जितना सुन्दर है, वरतन्तु 
की इच्छापूर्ति करने वाला वीर रघु भी उतना ही श्लाघनीय है । रामचन्द्र 
का चरित्र इस महाकवि ने बड़ी कोमल तूलिका से चित्रित किया है। राम 
प्रजारंजक हें आर साथ ही साथ मानव भी हँ | वेदेही की निन्दा सुनकर 
राम के हृदय के विदरण की समता श्राग में तपे हुए अयोघन द्वारा आहत 
लोहे के साथ देकर कवि ने राम के हृदय की कठोरता तथा कोमलता दोनों 
की मार्मिक ग्रमिव्यक्ति एक साय की हे ( रघु० १४३३) | 

राम का हृदय लोहे के समान कठोर अथच तपत होने पर कोमल है | 
अकीर्ति की उपमा श्रयोघन ( लोहे का घन ) के साथ देकर कवि उसकी 
एकान्त कठोरता की ओर हमारा ध्यान श्राकृष्ट कर रहा है। राम का 
स्वाभिमानी हृदय कहीं व्यक्त होता हे । ( १४।४१ ), तो कहीं उनकी मान- 
वता राजमाव के ऊपर कलकती है ( १४८४ ) । लक्ष्मण के लौटकर सीता 
संदेश सुनाने पर राम की आँखों में आँसू छुलकने लगते है--यह राजभाव के 
ऊपर मानवता की विजय है । 
.. बभूव रामः खहदसा सवाष्पस्तुषारवर्षीच खहस्यचन्द्रः । 
` ` कौलीनभीतेन गृहान्निरस्ता न तेन वैदेइलुता मनस्तः ॥ 
कू | _ रघु० १४|८४७ 
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कालिदास | १७६ 
शाङुन्तल को समीच्चा 


शाकुन्तल नाटक कालिदास के ग्रंयों में ही शीर्षस्यानीय नहीं है ग्रपिठु 
वह संस्कृत नाटक-मणिमाला का शोममान सुमेर है--महनीय मध्यमणि 
है | कथानक पुराना है । महाभारत के आदि पव में 
शाछ्कुन्यल् का सूल शकुन्तला तथा दुष्यन्त का आख्यान वर्णित है, 
शाख्या परन्तु यह कथानक नितांत नीरस, अरोचक तया 
ग्रादर्श-विहीन दै । दुष्यन्त श्राश्रम में जाता हे। 
कणव उपस्थित नहीं हैं । शकुन्तला से उनकी चार श्राँखें होती हैं । दोनों के 
हुदय में परस्पर प्रेम की मधुर भावना जाग्रत हो उठती है, परंतु किसी प्रौढ 
व्यवहार-कुशला पुरंध्री की तरह शकुन्तला बहुवल्लभ दुष्यन्त से विवाह करना 
तभी स्वीकार करती है जब वह उसके पुत्र को अपना उत्तराधिकारी बनाने का्‌ 
वचन देता है । दोनों का प्रेम-मिलन होता दै । राजा उसे छोड़कर राजकाय 
देखने के लिए हस्तिनापुर चला जाता है । शकुन्तला को पुत्र पैदा होता 
है--वह बड़ा होता है । कणव राजा के पास पुत्र के साथ शकुन्तला को 
भेजते हैं, पर राजा उसे ग्रस्वीकार करता है । ठीक उसी समय आफाशवाणी 
होती है-“भरस्व पुत्रं दोष्यन्ति सत्यमाह शकुन्तला’ शकुन्तला सच बोलती 
है । पुत्र तुम्हारा ही है। उसका रक्षण करो ।' राजा तब अपनी जानकारी 
प्रकट करता दै-इस विषय से मैं परिचित था परंतु अपने समासर्दो के सामने 
स्वीकार करते हुए लजा से हिचकता था। आंकाशवाणी की सचाई पर वह ` 
शकुन्तला को अपनी हृदय की तथा महल कौ रानी बनाता हे । बस, महा- 
भारत का यही संद्षि कथानक हे--निष्प्राण, निर्जीव तथा निरीह कथानक । 
दुष्यन्त समाज-भीर छली व्यक्ति दै जो अपने हृदय की बातों को सुन कर भी 
अनसुनी कर देता है--जानकर भी असत्य भाषण करता है। शकुन्तला 
नितान्त वयस्का नारी है जिसमें हृदय कम दै, मस्तिष्क ही अधिक दै- पुत्र. 
के लिये राज्यपद के वचन पर ही अपना कोमल. हृदय देने के लिये तैयार 
होती है। ऐसे उपकरणों को कालिदास कीशअंसर लेखनी ने इतना सुन्दर 
सुसजित रूप दिया है कि उसकी प्रमा विदग्धो के दय को स्निग्ध करती 
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है--श्रादशंवादियों के सामने भारतीय संस्कृति के अनुरूप आदश की सृष्टि 
करती दै--सौँदयं तथा प्रेम का, स्वाय तथा परमाथ का, लोक तथा परलोक 
का अनुपम सामञ्जस्य उपस्थित करती है । 
कालिदास ने उक्त वस्तुविन्यास में चरित्र-चित्रण की सुषमा बनाये रखने 
के लिये अनेक परिवतन किये हैं । शकुन्तला के शील की रक्षा के लिये उन्होंने 
श्रनुसूया ओर प्रियम्बदा जैसी सखियों की कल्पना 
शाकुन्तल मे की है जो अपनी सखी के भविष्य की चिन्ता स्त्रयं 
परिचतेन कर उसे चिन्तामार से मुक्त बनाती हैं । दुष्यन्त के 
श्रादश चरित्र की सिद्धि के लिये उन्होंने दुर्वासा के 
शाप की कल्पना प्रस्तुत की है। दुष्यन्त जान-बूभकर प्रेयसी शकुन्तला के 
साथ गान्धचं विवाह की बात भूल नहीं जाता, प्रत्युत उसके सिर पर चलते 
लादू की तरह कोपन ऋषि का श्रमिशाप चक्कर काट रहा था। राजा अपने 
महाभारतीय प्रतिनिधि के समान अपनी विवाहिता को इच्छापूवेक दिस्मृति 
_ के गत में नहीं डाल देता | वह तो एक बड़े श्रमिशाप के वश में होकर अ्रपने 
आपको ही भूल बैठता है| पंचम से लेकर सप्तम अंक की वस्तु--शकुन्तला. 
का प्रत्याख्यान, उसकी तपश्चर्या तथा पुनर्मिलन--कवि के उवर मस्तिष्क की 
अनुपम उपज है | इस प्रकार शकुन्तला का कथानक दो विरोधी मानस 
प्रवृत्तियों के तुमुल संघष पर आश्रित हे । इन प्रदृत्तियाँ के नाम हैं--फाम 
आर घम, वासना और कतव्य | नाटक के श्रारम्मिक तीन अंकों में काम का 
राज्य दै श्रौर उत्तराध में घमं की विजय दै | वासना के वश में होने से राचा 
का पतन होता है परन्तु कतव्य की श्रोर अग्रसर होने पर उसका उत्थानः 
होता हे । इस प्रकार समग्र शाकुन्तल नाटक 'धर्माविरुद्धः कामोऽस्मि? काः 
जीवन्त साहित्यिक दृष्टान्त है । 


शकुन्तला का वैशिष्ट्य 


शकुन्तला कालिदास की श्रनुपम कृति हे । यह श्रारम्म से श्रन्त तक. 
नाट्यकला का प्रशंसनीय निदशन दै । साहित्य की दृष्टि से यह तो श्रेष्ठ है 
ही, साय ही साय इसमें आध्यात्मिक रहस्यों की ओर भी संक्रेत क्रिया गया 
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इ । चौथे अंक में “अयमहं भोः? ( में यह आया ) की द्वार पर ऊँची पुकार 
लगानेवाले, पवित्र तपोजीवन के लिए आह्वान करनेव्राले, दुर्वासा ऋषि 
अरशयवास, सादा जीवन, विलासरहित आचरण तथा तपश्चर्या के प्रतीक हैं । 
छिपे चोर की तरह बृत्षों की रोट से प्रवेश करनेवाला दुष्यन्त विलासिता का 
प्रतीक है। दुर्वासा का तिरस्कार करने दुष्यन्त को अपना हृदय देने वाली 
शकुन्तलारूपी भारतभूमि की शोचनीय दशा देखकर किसके हृदय में सहानु- 
भूति की सरिता नहीं उमड़ पड़ती ? तपोमाग के अवलम्बन करने से असीम 
शान्ति तथा नित्य श्रक्षय्य सुख की प्राप्ति देखकर कोन मनुष्य तपोमय जीवन 
बिताने के लिए शिक्षा नहीं ग्रहण करता ? शकुंतला की दुर्दशा को दिखला 
कर कालिदास ने गान्घव विवाह की प्रथा को दूषित बतलाया है । 


शकुन्तला तथा दुष्यन्त का चरित्र-चित्रण कालिदास ने जिस खूदी के 
साथ किया है, वह भी अ्रवलोकनीय है । चतुय अंक में कालिदास के प्रकृति- 
प्रेम तथा प्रकृतिदेवी की सजीव मूर्ति का दशन किसे रसमय नहीं बनाता ९ 
प्रथम ग्रङ्क में श्राश्रम का सच्चा वर्णन किया गया है। कवीन्द्र रवीन्द्र ने 
दिखाया है कि अनुसूया प्रियंवदा जैसे सजीव पात्रों की तरह तपोवन का 
अस्तित्व मी ठीक सजीव है। तपोवन के न रहने पर शकुंतला कुछ ओर 
डी होती । तपोवन का प्रभाव शकुंतला के चरित्र में स्पष्ट इष्टिगोचर हो रहा 
है। सच्चा प्रेम पाने का कितना सुन्दर साधन बतलाया गया है। कठिन 
तपस्या के पहले सच्चा प्रणय पैदा नहीं हो सकता, वह तो केवल कामवासना 
है । जब तक काम तपस्या के कठोरानल में-वियोग की कराल आग में--दग्घ 
होकर शुद्ध नहीं बनता, तब तक सच्चा स्नेह उद्भूत ही नहीं होता । दुष्यन्त 
शकुन्तला का प्राथमिक प्रेम केवल काम के साँचे में ढला या, उसमें स्वाथ के 
जहरीले कीट पैदा हो गये थे | प्रत्याख्यान किये जाने पर शकुन्तला शान्त 
मन से मारीच के आश्रय में तपल्या में अनुरक्त होती है श्रोर दुष्यन्त स्वयं 
पश्‍चात्ताप तथा वियोग की मीषण बड्वामि में अपने को तप्त कर शुद्ध करता 
है । तब कहीं जाकर सच्चे स्नेह की प्रतिमा उनके सामने झलकती है | 


चरित्र-चित्रण कालिदास की विशिष्टता है। उनके दायाँ में निर्जाद | 
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दुष्यन्त सजीव हो उठता है; रूच्चप्राणा शकुन्तला परम स्निग्ध रूप धारण 
कर हमारे लोचना के सामने झाँकती है । दुष्यन्त प्रजावत्सल, उदात्त चरित्र- 
घीरोदाच नायक है । उसका हृदय धमभावना से 
. 'वरित्रचित्रण॒ उत्तान है। ऋषियों के तपोवन में वह शान्त 
| भाव से प्रवेश करता है--श्रपनी राजसी वेशभूषा 
को इटाफर वह शान्त चित्त से कण्वाश्रम में प्रवेश करता दे; मुनि कन्याश्रों 
से शिष्टता से वार्तालाप करता है। आश्रम की रक्षा करने के लिए झपनी 
ममतामयी माता के स्नेहमय आग्रह को टाल देता हे, गान्धर्व-विवि से 
शकुन्तला से विवाह करता है, उसे बुलाने का वचन भी दे आता है, परन्तु 
दुर्वासा के शापवश वह हस्तिनापुर जाते ही श्रपनी प्रेयसी को भूल जाता दै । 
यह हुआ उसका पतन | हरिण का आखेट वह करने जाता है, पर स्वयं काम 
का शिकार बन जाता हे । यदि नाटक का पर्यवसान यहीं हो जाता तो यह 
एक सामान्य रचना ही बन कर रहता। परन्तु षष्ठ ओर सप्तम अंकों में राजा 
दुष्यन्त पार्थिव जगत्‌ के ऊपर उठता है और आध्यात्मिकता तथा तपस्या की 
साधना से वह उस दिव्य लोक में पहुँच जाता है जहाँ काम का घम से कोई 
विरोध नहीं होता, भोग ओर योग का मनोरम सामञ्जस्य घटित होता है। 
स्वाथ और परमाथ घुल-मिलकर एकाकार हो जाते हैं। यह है दुष्यन्त चरित्र 
का ग्रभ्युत्यान | इसी के प्रदशन में कालिदास की कमनीय कला की चरम 
अभिव्यक्ति है । दुष्यन्त का आदश रूप हमें उस घोषणा में मिलता है 
जिसका सिंहनाद समग्र भारतवष को मुखरित करता था-- 


येन येन वियुज्यन्ते प्रजाः स्निग्धेन बन्धुना । 
ख स पापाइते तासां दुष्यन्त इति घुष्यताम्‌ ॥ 


अतएव जमन महाकवि गेटे की प्रशस्त प्रशंसा नितान्त श्रौचित्यपूणं हैं | 
रोटे की प्रशंसा का यह संस्कृत रूप है 


` वासन्तं कुसुभं फलं च युगपद्‌ ग्रीष्मस्य सब च यत्‌; 


यच्चान्यन्मनसो रसायनमतः सन्तपणं मोहनम्‌ । 
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एकी भूत मभूत पूर्वमथचास्वलो कभूली कयो--- 
रैश्वयें यदि वांछखि प्रियसखे ! शाकुन्तलं सेव्यताम्‌ ॥ | 


कवीन्द्र रवीन्द्र ने शेक्सपीयर के टेभ्पेस्ट नाटक तथा कालिदास के शकु- 
न्तला का सुन्दर सरस विषय तारतम्य दिखलाया हैः नाडिम्पेस्ट में शक्ति है; 
शाकुन्तल में शक्ति है; टेम्पेस्ट में बल के दवारा जय हु ई है ओर शाकुन्तल में 
मंगल के द्वारा सिद्धि । टेग्पेस्ट में आधे मागे पर विराम हो गया है ओर 
शाकुन्तल में सम्पूणंता का वसान है । ठेम्पेस्ट में मिरांडा सरल माशु में 
परिपूर्ण दै; परन्तु इस सरलता की नींव अ्ज्ञता-अनभिशता पर श्रवलमस्बित है; 
शकन्तला की सरलता अपराघ, दुःख अभिशता, घैय तथा चमा से परिपक्व 
गम्भीर तथा स्थायी है । गेटे की समालोचना का अनुसरण कर में फिर भी 
यही कहता हूँ कि शकुन्तला के आरस्म के तरुण सौन्दयं ने मंगलमय परम › 
परिणति से सफलता प्राप्त कर मत्यं को स्वर्ग के साथ सम्मिलित करा 
दिया है? । 


खौन्दरयेभावता 


कालिदास शगार तथा प्रेम के भावुक कवि हैं। अतः उनकी दृष्टि 
सौन्दर्य की कोमल भावना को पहचानने तथा प्रकट करने में नितान्त चतुर 
है । उनका रसमय हृदय इस सौन्दर्य वणंनो में फाँकता हुआ दख पड़ता 
३ । वे वाह्मप्रकृति और श्रन्त; प्रकृति के पूरे सामरस्य के उपासक हैं | बाह्य". 
प्रकृति जो श्रमिरामता प्रस्तुत फरती है वही श्रमिरामता शन्तःप्रकृति में भी 
विद्यमान है। तमी तो इमारे कवि की इष्टि में शकुन्तला कोमल लता के 
समान लावण्यमयी प्रतीत होती दे-- 


छाघरः किसलयरागः कोमलविटपानुकारिणौ बाहु । 
कुसुसमिब लोभनीयं यौवनमज्ञेपु सनम ॥ 
शकुन्तला का अधर नये पल्लव की लालिमा लिए है; बाहू कोमल 
शाखाओं का श्रनुकरण करते हुए भुके हुए हैं। विकसित फूल के समान 
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लुभावना यौवन अंगों में प्रस्फुटित हो रहा है । पार्वती के अघर पर मधुर 
मुस्कान की शोभा वनस्पति जगत्‌ में कवि को मिलती है | यह श्रनूठा वर्णन 
कवि के गाढ़ अनुवीचण का परिचय देता है-- 
पुष्पं प्रवालोपहितं यदि स्यात्‌ मुक्ताफलं वा स्फुटविइुमस्थम्‌ । 
ततोऽनुकुयाँद्‌ विशदस्य तस्यास्ताम्रौषठपर्यस्तरुचः स्मितस्य॥ 
—कुमार १।४४ ` 


यदि उनला फूल इंषदु-रक्त नये पल्लव पर रखा जाय और यदि मोती 
लाल लाल मूंगों पर निहित हो, तमी ये दोनों पार्वती के लाल होठों पर फैली 
हुई मधुर युसकराइट की समता पा सकते हैं | 


रससिद्धि 

कालिदास रससिद्ध कविराज हैँ जिनके यशरूपी शरीर में जरामरण का 
तनिक मी मय नहीं है। बिस रस की श्रोर उनकी दृष्टि भुकती है उसे ही वे 
अनूठे तोर पर श्रमिव्यक्त कर देते हैं, पर श्रृंगार और कर ण रखों की कुछ 
विलक्षण चारुता इनको कविता में है। शाकुन्तल में प्रेम और करुण का 
अपूव सम्मेलन है । 

चोथे अंक में, जहाँ शकुन्तला अपने पतिग्रह जा रही हे, कवि ने जैसा 
करुण चित्र अंकित किया है वैसा शायद ही कहीं चित्रित हो । दुष्यन्त के 
पास प्यारी कन्या शकुन्तला को भेजते समय संसार के विषय से विमुख होने 


पर भी कणव की कैसी दशा है। देखिये 


यास्यत्यद्य शकुन्तलेति हृदयं संस्पृष्टमुतकरठया, 
करठ: स्तस्भितवाष्पवुत्तिकलुषञ्चिन्ताजडं दर्शनम्‌ । 
वैक्लव्यं मम तावदीदशमहो स्नेहादरण्यौकसः 
पीड्यन्ते ग्रहिणः कथं न तनयाविश्लेषदुःखेनंवैः ॥ 

-- शकुन्तला ४५ 
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[आज शकुन्तला पतिग्रह को चली जायगी । इससे उत्कण्ठा के मारे मेरा 
हृदय उच्छुसित हो रहा हे । आँसुश्रो के अवरोध के कारण कण्ठ गद्गद हो 
रहा हे, चिन्ता से इष्टि शिथिल हो गई है, पास की चीज भी नहीं देख 


सकता । में तो अरण्यवासी हूँ; जब संसारी न होने पर भी प्रेम के कारण मेरी 
ऐसा विहल दशा हो गई है तत्र अपनी पुत्री को पहिले पहल पतिग्रह भेजते 
समय गहस्थों को कितना दुःख होता होगा १ ] 


शकुन्तला के इस अंक में कालिदास ने प्रकृति और मनुष्य को एक 
घनिष्ठ प्रेम-बन्धन से बँधा हुआ दिखाया दै । आश्रय की बालिका शकुन्तला 
को अलंकृत करने के लिए प्रकृति स्नेह से आभूषण वितरण कर रही है | मृग 
का छौना शकुन्तला को जाने नहीं देता । प्रकृति पचों के गिरने के व्याच से 
आँसू बहाती दै । प्रकृति तथा मनुष्य का ऐसा सहानुभूति-वणंन संस्कृतः 
साहित्य में कम उपलब्ध होता है । यदद दृश्य कालिदास के प्रकृष्ट प्रकृति-प्रेम 
तथा असीस करुण-रस को वणन-शैली का सुस्पष्ट परिचायक है | 


महर्षि कणव शकुन्तला की बिदाई की आज्ञा प्रकृति से माँग रहे हैं-- 


पातुं न प्रथमं व्यवस्यति जलं युस्मास्वपीतेषु या 
नाद्त्ते प्रियमण्डनापि अवतां स्नेहेन या पल्लवम्‌। 
आद्ये वः कुसुमप्रसूतिसमये यस्याः भवत्युत्सवः 
सेयं याति शकुन्तला पतिग्रहं सवेरनुज्ञायताम्‌ ॥ 
- शकुन्तला ७८ 


| दे वृक्ष | शकुन्तला पहिले तुम्हें जल पिलाये बिना स्वयं जल न पीती 
थी, नवल पल्लवों के गहने पहनने की शोकीन होने पर जो प्रेम के मारे 
तुम्हारे पल्‍लवों को नहीं तोड़ती थी, जो तुममँ पहिले-पइल फूल आने पर 
खूच उत्सव मनाती थी, वही आज पतिग्द जा रही है। तुम सब जाने की 
अनुमति दो | ] 


शकुन्तला के जाते समय तपोवन कितना दुःख प्रगट कर रहा है;--- 
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उदूगलितदर्भंकवत्ा स्ग्यः , परित्यक्तनततना मयूरी | _ 


अपस्रृतपारडुपत्राः सुञ्चन्त्यश्रणीव लताः॥ 
शकुन्तला ४।११ 


मृगीगण कुश के ग्रास को वियोग से दुःखी होकर गिरा रही ह 
शकुन्तला के आश्रम छोड्ने से वे इतनी शोक-ग्रस्त हूँ कि उन्हे खाना नहीं 
सुहाता । जो मयूरी ्रानन्दोललास में नाच रही थी उसने अपना नाचना 
छोड़ दिया | लताश्रों से पीले पीले पत्ते आइ रहे हैं, मानों ये आऑँसुओं को 
बरसा रही हैं | प्रकृति की गोद में पाली गई शकुन्तला आज अपने प्यारे 
आशभ्रम-सहचरों को छोड़कर भारत की महारानी बनने जा रही हे । कणव 
का गला बध जाना सहज है । प्रियम्बदा तथा अनसूया की भी विहलता 
बोघ-गम्य है, परन्तु अचेतना प्रकृति का यह हार्दिक शोफ, अन्तःकरण की 
करुणदशा फो व्यक्त करनेवाली प्रकृति की यह मूकवाणी, सच्चे हृदय के 
अतिरिक्त किसे सुनाई पड़ती है ? प्रकृति में मानव-वियोग का यह श्रान्दोलन 
बिना किसी मार्मिक कवि के श्रन्तश्चज्तु के किंन नेत्रो से प्रत्यक्ष किया जा 
सकता है ? मनुष्य तथा प्रकृति का यह दशनीय वियोग रसिक हुदयतन्त्री 
को निनादित अवश्यमेव करता है । 





प्रकति-वर्ण न 

` ४6 कालिदास प्रकृतिदेवी के प्रवीण पुरोहित थे । उनकी सूद्दम दृष्टि ने 
प्रकृति के सूम रहस्यों को सावधानता से हृदयंगस किया था। उनके 
प्राकृतिक वणन इतने सजीव हैं कि वर्णित वस्तु हमारे नेत्रों के सामने नाच 
उठती है । बाह्य प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण करना तथा उसका मार्मिक अ्रंश 
ग्रहण करना कालिदास की महती विशेषता है। मनुष्य तथा प्रकृति--दोनों 
का मंजुल सम्पर्क तथा श्रदूमुत एकरसता दिखाकर कवि ने प्रकृति के भीतर 
स्फुरित होनेवाले हृदय को पहचाना है। भारतीय प्राकृतिक वणनो में एक | 
विचित्रता है। पाश्चात्य कवियों के वणन प्रायः श्रावरणहीन दोते हैं, परन्तु 


स्क त कवियो-के वगान अल कृत, होते. है पे. ।म्रिह्वा कुत्र, प्रक्षति को सुन्दर 


कालिदास १८७. 


अलंकारों से सजाकर पाठकों के सामने लाते हैं| कालिदास के वर्णन नितांत 
सूक्ष्म, सुन्दर तथा संश्लिष्ट रूप में होते हैं । मेघदूत भारतीय कवि की अद्भुत 
प्रतिभा के द्वारा चित्रित भारतश्री का एक नितांत सरस चित्रण है। “ऋतु 
संहार' स समस्त ऋतुए अपने विशिष्ट रूप में प्रस्तुत होकर पाठकों का 
मनोरंजन करती हें । रघुवंश के प्रथम सग ( ४९-५३ श्लोक ) में तपोवनः 
का तथा त्रयोदश में त्रिवेणी का ( ५४-५७ श्लोक ) सुन्दर वणुन कल्पन 
के साथ निरीक्षण शक्ति का मंजुल सामरस्य है |« .... 

कालिदास की निरीक्षण शक्ति श्रत्यंत सूत्रम तथा पेनी है। उनका 
प्रकृति वणुन वैज्ञानिक तथा प्रतिभामणिडत है। इसके रमणीय उदाहरण 
सवत्र दीख पड़ते हैं । पर्वत के आरनों पर जब दिन के समय सूर्य की किरणें 
पड़ती है तब उनमें इन्द्रधनुष चमकने लगता है; परन्तु सन्ध्या के समय सूर्य 
के हटक जाने पर उनमें इन्द्रधनुष नहीं दिखलाई पड़ते । इस वैज्ञानिक तथ्य 
तथा निरीक्षण-चातुरी का प्रत्यक्ष वणुंन कालिदास ने इस पद्य में किया हे-- 


सीकर-व्यतिकर्र मरीचिमिदृरयत्यवनते विवस्वति । 
इन्द्र-चाप-परिवेषःशून्यतां निर्फरास्तव पितुन्नेजन्त्यमी॥ 
“कुमार ८1३१५ 


किन्तु भरनों में इन्द्रधनुष के न दिखलाई पड़ने पर मी तालाबों के जल 
' में लटकते हुए सूय की समतल कांति पड़ने से ऐसा जान पड़ता है मानो 
उनके ऊपर सोने का पुल बना हो-- 


पश्य पञ्चिम-दिगन्त लस्बिना निर्मितं सितकथे विवस्वता । 

लब्धया प्रतिसया सरोऽस्भसां तापन्ीयमिच सेतु-बन्घनम्‌ ॥ 
कुमार ८।३४ 

ये उक्तियाँ रूढ़ि का श्रनुसरण करनेवाले कवि की नहीं हो सकतीं वरन्‌ 


ये उक्तियाँ उस कवि की हें जो मुग्ध दृष्टि से प्रकृति की शोमा देखते इए सत्र 


कुछ भूल जाता है। इध तथ्य का प्रत्यक्ष दृष्टांत हिमालय का वर्णन है } 
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९८८ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


-संस्कृत कवियों में कालिदास को हिमालय सबसे अधिक प्यारा था और गाढ़ 
-परिचय होने से उनके वणन नितांत तथ्यमरिडत, वैज्ञानिक तथा शोभन हैं | 
-गुहा के भीतर कामकेलि में निरत किन्नरमिथुन के लिए जलद का तिरस्करिणी 
होना, इष्टि से उद्वेलित ऋषिजनों का धूपवाले शिखर का आश्रय लेना, 
'हाथियों के द्वारा विघडित सरल दुर्मो ( चीड़ के पेड़ ) से बहनेवाले दूध का 
इवा के भोके से सवत्र फेलना, जलब्वष्टि का करका के रूप में परिवतन 
होना--श्रादि हिमालय प्रदेश की भोतिक विशेषताएँ कवि की सूक्ष्म अव- 
'लोकन-शक्ति के जागरूक दृष्टांत हैं । 


कालिदास के प्रकृति-वर्णन में अनेक वैशिष्ट्य है । कवि मानव सौंदर्य 
"छी तीव्रता तथा यथाथता के श्रभिव्यंजन के निमित्त प्रकृति का आश्रय लेता 
है, तो कही वह प्रकृति के ऊपर मानव भावों तथा व्यापारों का ललित 
आरोप करता है । कहीं वह प्रकृति श्रोर मानव के बीच परस्पर गाढ मैत्री, 
-सहज सहानुभूति तथा रमणीय रागास्मक वृत्ति का सम्बन्ध जोड़ता है, तो 
'कहीं प्रकृति को भगवान्‌ की ललित लीला का निकेतन मानकर आनन्द से 
'विमोर हो जाता है । निःसन्देह कालिदास प्रकृति के झान्तस्थल के सूद्धम 
“पारखी महाकवि हैं जिनकी इष्टि प्रकृति के सोम्य रूप, माधुयमय प्रबृत्ति, 
"स्निग्ध सौंदय के ऊपर रीभती है तथा उग्रता और भीषणता से सदा 
“पराङमुख रहती है । 





कालिदास का सन्देश 


देवता ओर ब्राह्मण में भक्ति, गुरुवाक्य में अटल विश्‍वास, मातृरूपिणी 

'घेनु की परिचर्या, अतिथि की इष्ट-पूतिं के लिये राजा का सवस्वदान, लोकानु- 
 शञ्जन के लिये अपनी प्राणोपमा घमंपत्नी का त्याग-कालिदास के पात्रों में 
सवत्र देदीप्यमान हैं। कालिदास का समाज श्रुतिस्मृति की पद्धति पर 
निर्मित समान है । यह त्याग के लिये धन इकट्ठा करता है, सत्य के लिए 
परिमित भाषण करता है, यश के लिये विजय की कामना रखता है तथा 
सन्तान की इच्छा केसे, हएधीः वासात दे) निम व्ेमविरोषी काम के 


कालिदास । १८६. 


पक्षपाती थे । जो काम हमारे कतब्यों के साथ संघर्ष मचाता है, यह नितान्त 

हेय है । हमारे लिए कालिदास का एक महान्‌ सन्देश है जो तीन तकारादिः 
शब्दों में व्यक्त किया जा सकता ईै- त्याग, तपस्या और तपोवन | तपोवन 

में पली सभ्यता ही मानवों का सच्चा मंगल कर सकती है । छुद्र स्वाथ का 
निवारण त्याग से होता है और सची उन्नति तपस्या के बल पर हो सकती 
हे । मानवजीवन का उद्देश्य संसार में आकर विषयों का दास बनना नही 
है--भत्युत भगवान्‌ की सच्ची-भक्ति कर तया योग का साधन कर आत्मा के: 
दशन में ही हे । इस प्रकार कालिदास के महाकाव्य कोमल कला की हष्टिः 
से ही रोचक नहीं हैं, परन्तु आध्यात्मिकता की दृष्टि से भी उपादेय हें | इसका 
मूल कारण यही हे कि कालिदास भारतीय कला के ही सर्वश्रेष्ठ कलाकार: 
नहीं हैं; बल्कि भारतीय संस्कृति के भी ममज्ञ व्याख्याता हैं । 


कालिदास शंकर के उपासक होकर मी विष्णु तथा ब्रह्मा में उसी प्रकार | 
शरद्धा तथा आदर रखते हैं। वे लुद्र संफीर्ण साम्प्रदायिकता से कोसों दूर 
थे | भगवान्‌ की मूर्ति एक ही है जो गुणों की विषमता के कारण ब्रह्मा, विष्णु, 
शंकर का रूप घारण करती हे । तत्त्व वस्तुतः एक ही है। त्रिविध रूपः 
उपाधिजन्य है [ कुमार ( ७४४ ); रघुवंश ( १०।१७ ) ] कालिदास पक्के 
अद्वेतवादी थे । शास्त्र तया आगमों ने सिद्धि के भिन्न-भिन्न मार्ग बतलाये 
हैं परन्तु इन मार्गों का चरम लक्ष्य मगवान ही है, जिस प्रकार गंगाजी के. 
जलप्रवाह भिन्न-भिन्न मार्गों से प्रवाहित होते हैं परन्तु अन्तिम स्थान समुद्र 
में ही वे गिरते हैं तथा अपना जीवन सफल बनाते हैं:-- 


बहुधाप्यागमैर्सिन्ञाः पन्थानः सिद्धहेतवः । 
त्वय्येव निपतन्त्योधा जाह्नवीया इवार्णावे ॥ ( रघु० १०२६). 


कालिदास का लक्ष्य दै- भिन्नता में श्रमिन्नता की श्रनुमूति । उनकाः 
यह संदेश विश्वजनीन है तथा वतमानकाल में भी परम मंगल-साधक है । 
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षष्ठ परिच्छेद 


कालिदासोत्तर महाकाव्य 


कालिदास के श्रनन्तर अनेक महाकवियों ने प्रत्रन्ध-काव्य की रचना की । 
इनमें फतिपय बौद्ध मतानुयायी कवियों ने बुद्ध-घम के उपदेशों को जनता के 
हृदय तक पहुँचाने के लिये कमनीय काव्य का आश्रय लिया । इनमें अश्वत्रोष, 
मातृचेट तथा आयसूर मुख्य हँ । अन्य कवियों ने कालिदास के दोनों महा- 
काय्यं से प्रभूत स्फूर्ति तथा प्रेरणा प्राप्त कर प्रचन्‍्ध-फाव्यों का निर्माण अलंकृत 
शैली में किया जिसमें वण्य-विषय की श्रपेच्चा वणन-प्रकार की ओर ही उनका 
विशेष ध्यान था । संस्कृत आलंकारिकों के द्वारा निर्दिष्ट काव्य लक्षण का 
समन्वय कालिदास के मद्दाकाव्यों में खोज निकालना ऐतिहासिक भूल होगी, 
क्योंकि समस्त आलंकारिक कालिदास से श्रर्वाचीन ही हूँ | 


इस युग के ्रालंकारिकों ने महाकाव्य का विशिष्ट लक्षण प्रस्तुत किया । 
दण्डी का महाकाव्य-लक्षण प्राचीनतम माना जाता है (काव्यादश १।१४-१६) 
उनके अनुसार महाकाव्य की रचना 'सर्गा' में की जाती है । उसमें एक ही 
नायक होता है जो देवता होता है श्रथवा धीर उदात्त गुणो से युक्त कोई 
कुलीन क्षत्रिय होता है । वीर, श्वंगार अथवा शान्त--इनमें से कोई रस 
मुख्य ( श्रंगी ) होता है। श्रन्य रस गोण रूप से रखे जाते हैं। कथानक 
इतिहास में प्रसिद्ध होता है अथवा किसी सजन का चरितवणन किया जाता 
है ।. प्रत्येक सग में एक ही प्रकार के वृत्त में रचना की जाती है पर सग के 
अन्त में वृत्त बदल दिया जाता है। सग न तो बहुत बडे होने चाहिए न तो 
बहुत छोटे | सगं आठ से श्रधिक होने चाहिए श्रौर प्रतिसगं के शान्त में 
ग्रागामी कथानक की सूचना होनी चाहिये | वृत्त को ग्रलंक्कत करने के लिये 
सन्ध्या, सूर्योदय, चन्द्रोदय, रात, प्रदोष, श्रन्धकार, वन, ऋतु, समुद्र, पवत 
आदि प्राकृतिक दशमी क्रा.ज्ञणचाशत्ाध्य किपलायता;ऐ१.शीत् बीच में शगार 


1 ,,.,. I क - थे ७ ॥ SM 
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*कालिदासोचर महाकाव्य “ १६१ 


रस का भी परिपोष किया जाता है ओर वीर रस के प्रसंग में युद्ध, मन्त्रणा," . 
शत्रु पर चढाइ आदि विषयों का भी साङ्गोपाङ्ग वर्णन रहता है | नायक तथा 


प्रतिनायक का संघष काव्य की मुख्य वस्तु होता है | महाकाव्य का मुख्य 
उद्दश्य धम तथा न्याय की विजय तथा अ्रधम और अन्याय का विनाश 
होना चाहिये । 3 | | 

रुद्रट ने अपने 'काव्यालंकार' ( १६१७-१६ ) में दणडी के द्वारा निर्दिष्ट 
काव्य-लक्षर्णो को कुछ विस्तार के साथ दुइराया है। ध्यान देने की बात यह 
है क्रि रुद्रट ने उतने ही विषय के उपवृंहण तथा श्रलंकरण को उचित माना 
है जिससे कथा-वस्तु का कथमपि विच्छेद न हो सके | कालिदास के कार्यों 
सं अलंकरण काव्य-वस्तु का बिच्छेद कथमपि नहीं करता; परन्तु भारवि तथा 
साथ इस इध्प्रभाव से बच नहीं सके। भारवि में मूल कथा के साथ दूरतः 
सम्बद्ध ऐसे विषय पाँच सर्गों तक (४, ५, ८, १०) तथा माघ में ६ सर्गा 
(६०११ ) तक रक्खे गये हैं। इस प्रकार इस काल में प्रबन्ध-कार्व्यो में 
ऐक्य तथा समन्वय का सवथा श्रमाव दृष्टिगोचर होता है और श्रुङ्गार-प्रधान 
विषयों का उपबृहण मूल श्राख्यान के प्रवाह को बहुत कुछ रोक देता है। 
विषय-वणन मं चमत्कार की कमी नहीं हे । परन्तु इन नवीन वस्तुओं के 
योग से काव्य का विस्तार, श्रल॑कार का विन्यास इतना श्रधिक हो जाता है 
कि पाठकों का हृदय आप्यायित न होकर उनका मस्तिष्क ही पुष्ट होता है। 
वण्य-विषय तथा वशुन-प्रकार के सामज्ञस्य का अमाव जो कालिदास तथा 
अश्वघोष में खोजने पर भी नहीं मिल सकता इस युग के सामान्य कवियों के 
काव्य की जागरूक विशेषता है | ब्राह्मण कवियों में चार महाकवि--भारवि 
| मट्टि, कुमारदास तथा माघ--इस युग के प्रतिनिधि कवि हूँ । | 


भहाकाव्य- पाश्चात्य मत 


पाश्चात्य मत से महाकाव्य ( एपिक ) दो प्रकार के होते हं--( १) 
विकसित महाकाव्य ( एपिक आफ ग्रोथ ), (२) कलापूर्ण महाकाव्य (एपिक 
“आफ आट" ) | विकसित महाकाव्य वह है जो अनेक शताब्दियो में अनेक 


१ Epic of growth; Epic of art. 
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१९२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


कवियों के प्रयत्न से विकसित होकर अपने वतमान रूप में आया है । वह 
प्राचीन गाथाओं के आधार पर रचित महाकाव्य होता हे । जैसे ग्रीक 
महाकवि होमर का 'इलियड” श्रोर 'श्रोँडेसी? नामक युगल महाकाव्य । 
इनका वतमान परिष्कृत रूप होमर की प्रतिमा का फल है, परन्तु गाथाचक्रों 
के रूप में वे प्राचीनकाल से बन्दीजनों के द्वारा गाये जाते थे । “कलापूर्ण 
महाकाव्य? वह है जिसे एक ही कवि अपनी काव्यकज्ना से गढ़कर तैयार 
करता है । इसमें प्रथम श्रेणी के काब्यों के समग्र गुण विद्यमान रहते हैं, 
परन्तु यह रहता है एक ही कवि की प्रोढ प्रतिमा का परिणाम । जैसे लैटिन 
माषा में वर्जिल कवि द्वारा रचित 'इनीड” महाकाव्य । वर्जिल ने अपने लिये 
होमर को आदश माना है ओर उन्दी की फाव्यकला का पूर्ण अनुसरण 
अपने महाकाव्य में किया है। मिल्टन के पेरेडाइस लास्ट तथा पैरेडाइस 
रिगेन्ड होमर, वर्थिल तथा दांते के महाफाव्यों के समान उत्कृष्ट मान्य कला- 
पूण महाकाव्य है । इस दृष्टि से यदि संस्कृत कार्व्यो का वर्गीकरण किया 
जाय तो वाल्मीकीय रामायण प्रथम श्रेणी में रखा जायगा तथा रघुवंश तया 
शिशुपालवध श्रादि द्वितीय श्रेणी में । 


१ 
अश्वघोष 


कविता भावों की विशेष उद्नोधिका होने के कारण मानव को श्रमीष्ट 
कायं में प्रवृत्त करने का सबसे महत्वशाली साधन है । कविता हृदय के ऊपर 
गहरी चोट करती है; मानव हृदय को सद्यः उत्तेजित करती दै श्रोर इसीलिए 
सामान्य जनता के हृदय तक दशन तथा घमं के दुरुह तथ्यों को पहुँचाने के | 
लिए घम-प्रचारक बहुत पुराने समय से कविता का सहारा लेते आये हें 
ओर श्रा भी लेते हें । बौद्ध दाशनिक अ्रश्वघोष का काव्यकला की ओर 
ग्राकषण का रहस्य यही है। सोंदरनंद के श्रन्त में उनकी स्वीकारोक्ति इस 
रहस्य की गुत्थी खोलने के लिए पर्याप्त है। लिस प्रकार कडूवी दवा फो हृद्य. 


बनाने के लिए उसे म से मिलाने की जरूरत होती (है, उसी, प्रकार पाठकों 


अश्वप्रोष -- ` १६३ 


को घार्मिक तर्त्वों को सद्य: ग्रहण करने की दृष्टि से मोक्षपम के पदाथ काव्य 
घम के द्वारा प्रकट किये गये हैं 


इत्येषा व्युपशान्तये न श्तये भोक्षार्थगर्भा कृति 
 भ्रोतणां ग्रहणाथमल्यमनखां काव्योपचारात्‌ छता 
मोक्षात्‌ छतसत्यच हि सया तत्‌ काब्यधमात्‌ कतं 
पातुं तिक्तमिबोषयं सधुयुतं हृचं कथं स्यादिति॥ .. 
म - --सौन्द्रनन्द १८1६३ 
यह पद्य अश्वधोष की काव्यकला की ओर प्रदत्त भावना का स्फुट परि- 
चायक है । वे मुख्यतः दाशनिक हैं, दर्शन की तार्किक भाषा में बौद्धधर्म केः 
मान्य सिद्धान्तौ के प्रतिपादक बौद्ध आचार्य हँ, परन्तु श्रपने उपदेश-चेत्र के 
विस्तार के निमिच ही उन्होंने काव्यमाग.का श्राश्रय ग्रहण किया दै । अश्व- 
घोष की यह स्वीकारोक्ति इनके काव्यों के आलोचकों को उनकी समीक्षा करने 
में एक नई दृष्टि निःसन्देहद प्रदान करती है । 


जीवनी 
अश्वघोष के निश्चित जीवन-चरित का अभी तक हमें निःसन्देह परिचय 
नहीं है । चीनी परम्परा से प्राप्त उनके जीवनचरित में विद्वानों को आज भी 
योड़ी-सी सन्देइ दृष्टि बनी हुई है। सोन्दरनन्द की पुष्पिका से उनके परिचय 
की एक धुंघली रेखा हमारे सामने खिंच जाती है--वे साकेतक ( अयोध्या 
के निवासी ) थे, सुवणाच्ी' के पुत्र थे तथा महाकवि होने के अतिरिक्त 

“महावादी? बडे तार्किक विद्वान्‌ थे। उनके काव्यों की श्रंतरंग परीक्षा 
से स्पष्ट हे कि वे ब्राह्मण-कुल में उत्पन्न, ब्राह्मणा तथा वैदिक साहित्य के 
कुशल पण्डित, महाभारत के, विशेषतया वाल्मीकिय रामायण के मर्मज्ञ 
विद्वान्‌ थे । उनका 'साकेतक' होना उनके रामायण की विशेष रुचि, मार्मिक 


१ आर्यं सुवणांक्षीपुत्रस्य साकेतकस्य मिच्चोराचायं-भदन्ताश्वघोषस्य महा- 
कवबेसंहाचादिनः झतिरियस्‌ । 
| —सौन्द्रनन्द॒ की पुष्पिका 
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अध्ययन तथा व्यापक प्रभाव का सूचक हे । चीनी परस्परायें उन्हें कनिष्क 
के साथ अकास्य-रूप से सम्बद्ध चतलाती हैँ । कद्दा जाता है कि महाराज 
कनिष्क ने पाटलीपुत्र पर आक्रमण कर जब तत्कालीन मगध नरेश को अपनी 
विपुल बल-सम्पत्ति के सहारे पदाक्रांत किया, तब उन्हें केवल दो शर्तों पर 
छोड़ दिया । पहली थी मगवान्‌ तथागत के व्यवहृत मिक्षा-पात्र का ग्रहण 
तथा दूसरी थी उनके राज-कवि ग्रश्‍वघोष का पुरुषपुर में निदास फी प्रतिज्ञा । 
राजा ने इन दोनों शर्तों को मानकर प्रबल शत्रु के चपेटाबात से अपने को 
तथा अपने राज्य को बचाया | कनिष्क द्वारा आहत चतुथ बोद्ध संगीति की 
प्रतिष्ठा तया श्रध्यच्चता का गोरव श्रश्‍वधोष को ही प्रदान किया ज्ञाता है । 
परन्तु अभी तक यह निःसन्दिग्ध निय नहीं हुआ है कि इस संगीति का 
श्रध्यक्षपद मदास्यविर पाश्च ने ग्रहण किया था श्रथवा मद्दावादी श्श्चवोष ने । 
'वैभाषिक सम्प्रदाय के प्रमाण ग्रंथ 'विभाषा? नामक भाष्यग्रन्थ के निर्माण के 
“कारण यह संगीत वोद्धधम के इतिहात में चिरस्मरणीय रहेगी | श्रश्वत्रोष 
को धार्मिक भावना सर्वास्तिवादी सम्प्रदाय की ही थी, इसका संकेत विभाषा” 
की रचना में प्रयोजक होने से भी हमें मिलता है। निष्क के साथ सम्बद्ध 
मातुचेट कवि के ऊपर श्रश्वधोष की कविता का विपुल प्रभाव होने के कारण 
भी श्रश्चघोष को कनिष्क के समकालीन अथवा किंचित्‌ पूर्ववर्ती मी मानने में 
किसी प्रकार की ऐतिहासिक विप्रतिपचि नहीं है। श्रतः श्रश्नघोष का समय 
प्रथम शताब्दी के पूर्वाष में ( १-५० ई० ) सामान्यतः माना जा सकता है। 


ग्रन्थ 


 अश्ववोष के काग्गग्रन्यो की समीक्षा से पहिले उनके अत्य ग्रन्थों 
से परिचय पाना श्रावश्यक है । 'वज्रसूची? उपनिषद्‌ नामक ग्रन्थ श्रश्वघोष 
की रचना साना जाता है, परन्तु इस ग्रन्थ में किया गया वर्णुव्यवस्था 
का भीषण खण्डन कवि की ब्राह्मणों के प्रति पूज्य भावना से कथमपि 
मेल नहीं खाता। चीनी परम्परा भी इसे घर्मक्रीर्ति का ग्रंथ मानती 
है। फलतः बज्रसूची को श्रश्‍वधोष की निःसन्देइ रचना के हम पच- 
पाती नहीं हें । गरडी-स्तोत्र की मी यही दशा है। २६ लम्बे लम्बे 
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खग्घरा छन्द में निबद्ध यह स्तोत्रकाव्य बुद्ध भगवान्‌ तथा बौद्ध मठों में 
व्यवहृत घंटा की स्वति में है। इनकी रचना कश्मीर में ही हई थी 
सब यहाँ की राजनीतिक दशा में ञ्रब्यवस्था का राज्य था | माषा तथा 
शैली के स्पष्ट विरोध में यह बुद्ध-चरित के रचयिता की रचना नहीं माना जा 
सकता । बौद्धधम के उपदेशों को सुगमता से हृदयंगम करने के लिये अनेक 
पाचीन आख्यायिकाओं का संग्रह-अंथ “चालंकार? श्रश्‍वघोष की रचना 
साना जाता था । कुमारजीव जिन्होंने इसका भी चीन भाषा में अनुवाद ४०५ 
ईं० में किया था इनकी रचना ग्रश्‍वघोष के हाथों मानते हैं परंतु मध्य एशिया 
से इसके उपलब्ध मूल संस्कृत के कतिपय श्रंशों से यह 'कुमारलात? की 
कृति सिद्ध होता ईे१ । इसका यथार्थ नाम कहपनासरिडतिका या 
कठ्पनालंङतिका हे । श्रवदान तथा जातक की शैली पर अलंकृत काब्य 
रूप से निबद्ध यह ग्रंथ फथाश्रों का संग्रह है जो बौद्धधम की प्रचारबुद्धि से 
ही निबद्ध किया गया हे । श्रमी तक यह श्रधूरः-ही मिलता है । युञ्जान 
च्यांग के फथनाचुसार कुमारलात सोत्रान्तिक संप्रदाय के प्रवर्तक थे तथा 
तक्षशिला के निवासी थे | अतः सर्वास्तिवादियों के प्रति ्रादरमाव की इसमें 
उपलब्धि आश्चय का विषय नहों है, क्योंकि सौत्रान्तिकों का वही मूल स्यान 
था । दो कयाओं ( १४ वों तया ३१ वीं ) में कनिष्क की मृत्यु का निर्देश 
मिलता है । श्रतः इसकी रचना कनिष्क की मृत्यु से पूरव अर्थात्‌ द्वितीय 
शतक से पूर्व ्रनुमित नहीं हो सकती । 
संस्कत साहित्य 


कथाओं में कुछ प्राचीन हैं ( जेसे राजा शिवि के आत्मत्याग की प्रख्यात 
कथा ) ओर कुछ नवीन ( जेसे सारीपुत्र के हारा परित्यक्त व्यक्ति का बुद्ध 
के द्वारा संघ में दीक्षा ओर प्रवेश )। कथाओं में महायानी सिद्धांतों को 
( जञेसे बुद्ध की भक्ति आदि को) विशेष महत्त्व दिया गया है । फलतः इसे 
सर्वास्तिवादी अश्वघोष की रचना मानना कथमपि युक्ति युक्त नहीं प्रतीत . 


१ इन अधूरे अंशो को डा० लूडसे ने ल्ाइपजिग से १३२६ में प्रकाशित 
किया है । 
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होता | चीन के पणिडतों ने इस ग्रंथ के द्वितीय अभिधान के आधार पर 
विश्वास होता है, इसका नाम 'सूत्रालंकार? रख दिया । कथाओं की रोचकता 
। और उपादेयता के कारण यह जन साधारण के हृदय को आकृष्ट करने के 
लिए लिखा गया था श्रौर इसी निमित्त कुमारजीव ने ४०५ इस्वी में इसका 
चीन-माषा में श्रनुवाद किया था जो आज मी उपलब्ध दै | 
“महायान भ्रद्धोत्पादशास्त्र' नामक चीनी भाषा में अनूदित ग्रंथ 
आश्बधोष का सर्वमान्य दार्शनिक ग्रंथ स्वीकार किया जाता है, परन्तु महायान 
के विकसित शून्यवाद का प्रौढ समर्थक यह ग्रंथ सर्वास्तिवादी अश्वघोष को 
रचना नहीं माना जा सकता । शून्यवाद के उत्थान की घटना श्रश्वघोष छे 
आर्वाचीन युग से सम्बन्ध रखती है । अश्वघोष की धार्मिक प्रबृत्ति तथा 
विश्वास महायान के तत्वों की ओर कथमपि नहीं हे । उनके अनुसार बुद्ध- 
घर्म का मेरुदण्ड है बुद्ध भगवान्‌ के प्रति श्रद्दट थद्धा, उनके श्राचार-प्रधान 
j घ्म में गाढ़ विशवास तथा योग की साधना । अश्वघोष का धार्मिक विश्वा 
_. हीनयान घमं में ही निश्चय रूप से माना जा सकता है। फलतः महायान 
के प्रौढ़ विकास का प्रतिपादक 'श्रद्धोसादशास्र' हीनयानी अ्रश्वघोष के मस्ये 
कमी नहीं मढ़ा जा सकता । 


श्रश्वघोष की सन्देहहीन साहित्यिक रचनायें मुख्यतः तीन ही हँ--( क } 
बुद्धचरित, ( ख ) सौन्द्रनन्द तथा ( ग ) शारिपुत्रप्रकरण । इनमें प्रथम दो 
महाकाव्य हैं तथा अन्तिम नाटक है | “बुद्धचरित? तथागत के निर्मल सात्विक 
जीवन का सरल तथा सरस विवरण है; तो “सौन्दरनन्द? गोतमबुद्ध के ही 
सौतेले श्रनुज सुन्दरनन्द के प्रब्रज्या-ग्रदण का वणुन है । “शारिपुत्रप्रकरण' 
भी बुद्ध के पट्टशिष्य शारिपुत्र के बौद्धघम में दीक्षित होने का नाटकीय विव- 
रण है । इस प्रकार इन तीनों ग्रंथों की प्रेरणा का एक ही मूल खोत है-- 
तथागत के जीवन तथा उनके धमंतत्तों की सरस तथा हृदयावजक शेली में 

` आस्तिक जनता के दय तक पहुँचाने की भव्य तथा स्तुत्य भावना । इन 
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सीनों में केवल सोन्दरनन्द ही पूरे रूप में मूलसंस्कृत में उपलब्ध दै । वुद्ध- 
चरित का केवल आधा भाग ही मूल संस्कृत में मिलता है और शारिपुत्र- 
प्रकरण के कतिपय अधूरे पृष्ठ ही । 


गण्डी स्तोत्र गाथा --चीनी श्रनुवाद के श्राधार पर इसका संस्कृत में 
युनरनुवाद प्रस्तुत किया गया है। वह गीति काव्य है ओर अपने विषय 
आर शेली की दृष्टि में अश्वघोष के सवथा अनुकूल 


सध्य एशिया से प्राप्त ग्रंथों में एक प्रतीक नाटक के कतिपय ग्रंशा 
उपलब्ध हुए हैं जिसमें ग्रंथळार का नाम न हाने पर भी सारीपुत्र प्रफरण के 
साथ हा एक ही इस्तलेख भें उपलब्ध होने से अश्वघोष की रचना माना 
बाता हे । इसमें शान्तरस का प्राधान्य है। कतिपय पात्र जेसे बुद्ध श्रौर 
उनके शिष्य तो ऐतिहासिक पात्र है, परन्तु अन्य पात्र अभूत तत्तों के प्रतीक 
है जेसे रति, मति आदि । इस प्रकार अश्वघोष प्रतीक नाटक के भी श्राद्य 
प्रवतक या प्रतिष्ठाता माने चा सकते हैं। 
युद्धचरित 
ss 


RRs 
अश्वघोष का कीर्तिस्तम्म है बुद्धचरित जो दुर्भाग्यवश मूल रूप में केवल 


आधा ही मिलता है । इसके चीनी तथा तिब्बती श्रनुवाद में इस महाकाव्य 
के पूरे २८ सगं मिलते हैं, परन्तु संस्कृत में दूसरे सगं से लेकर १३ बाँ सग 
तक ही ग्रंथ उपलब्ध होता है | श्रादिम सर्ग का तीन चौथाई भाग तथा १४ 
वे सग का केवल एक चौथाई भाग मिलकर ग्रंथ के मूल रूप की इति श्री 
करते हैं । महाकाव्य का श्रारम्म होता है बुद्ध के गमांधान से ओर भरन्त 
होता दै श्रस्थिविमाजन से उत्पन्न कलह, प्रथम संगति तथा अशोकवन के 
राज्य से | इसका अनुवाद घमरक्ष, धमक्षेत्र या धर्माक्ष" नामक किसी भार- 
तीय विद्वान्‌ ने ही पंचमशतक के आरम्म में ( ४१४-४२१ ई० ) चीनी 
भाषा में किया था । तिब्बती श्रनुवाद नवम शतक से पूववर्ती नहीं है । इस 
प्रबन्ध काव्य की कथा बुद्ध जन्म से आरम्म होता है ओर अन्तःपुर-विहार; : 

खंवेग उत्पत्ति, ख्रीनिवारण, श्रभिनिष्क्रम, छुन्दक बिषजन, तगोवन-प्रवेश, ` 
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श्रन्तःपुरविलाप ्रादि का क्रमशः वणुन करता हुआ कवि बुद्धत्व प्राप्ति तक 

हमें पहुंचा देता है । इस प्रकार अ्रश्वघोष ने भगवान्‌ बुद्ध के संघर्षभय 

जीवन की नाना घटनाओं का बड़ा जीता जागता उज्ज्वल रुचिकर चित्र 
अंकित किया हे । | 


खौन्दरनन्द 

DD त 
महाकाव्य में १८ सगाँ में निबद्ध सौन्द्रंसन्द्‌ योवन-सुलम उद्दाम काम 
तथा घम के प्रति जागरित प्रेम के विषम संघष का भव्य भाषा में चित्रित 
करने वाला एक अद्भुत काव्य है जो काव्य सुलभ गुणों की दृष्टि में बुद्ध 
चरित की रुक्षता से कहीं अधिक स्निग्ध, सरस तथा सुन्दर है । इस काव्य 
की कथा बुद्ध के सौतेले भाई सौन्दय की पूण प्रतिमा सुन्दरनन्द के ग्रइत्पाग, 
अपनी प्रियतमा सुंदरी के मोहमंग तथा प्रवज्याग्रहण से सम्बन्ध रखती हे । 
नन्द भोगविलास में श्राकरठमम एक सुंदर राजकुमार है तथा उसकी पद्धी 
सुंदरी नितान्त पतिव्रता सुन्दरी हे । दोनों का सुखमय यौवन बीत रहा था 
शुद्धोदन के भव्य प्रासाद में कि तथागत की दृष्टि उन पर पड़ी। उन्होंने 
अपने भाई नन्द के जीवन को मंगलमय तथा कल्याणपूणं बनाने के लिए उन्हें 
प्रत्रज्या ग्रहण करने के लिए बाध्य किया । भोग की माधुरी में श्रासक्त नन्द 
जीवन के सुखों को कथमपि छोड़ना नहीं चाहता, परन्तु बड़े ही कोशल से 
तथा प्रलोभन से वह प्रब्रज्या माग पर ्रन्ततोगत्वा बाध्य क्रिया जाता है | 
उसी फी हार्दिक भावना की, मोग-वासना के विपुल संघर्ष की नितांत सरस 
अभिव्यक्ति सोन्दरनन्द में हमें मिलती है । नन्द तथा सुन्दरी की मूक वेदना 
के चित्रण में श्रश्वघोष को बितनी सफलता मिली है उतनी ही उसे बुद्धधमं 
के उपदेशों को सुन्दर भाषा में अंकित करने में भी | इस काव्य की तुलना में 
भारी भरकम होने पर भी बुद्धचरित हृदय के भावों के वणुन में, काम तथा 
घम के परस्पर वैषम्यमणिडत भीषण संघष के चित्रण में, बौद्धघमं के आचार 
प्रधान उपदेशों के हृदयावर्जक विवरण में निःसन्देइ न्यून है । इसीलिए 
बुद्धचरितं कवि की प्राथमिक रचना प्रतीत होता है | सुंदरनन्द में श्रश्वघोष ने 
रच पच कर एना .०ऋान्मक्ेमाक / दिंखलाया) है।।००विष्कमरी०।विशिष्टता के 
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कारण भी उसे कोमल भावनाओं की श्रभिन्यक्ति का तया धार्मिक उपदेशों के: 
पूणं विवरण देने का अच्छा अवसर यहाँ प्राप्त होता है । मेरी दृष्टि में 
सोन्द्रनम्द विषय की गम्मीरता तथा कोमल काव्य-भावना के ग्रंकन में बुद्ध 
चरित की अपेक्षा कहीं अधिक सरस तथा सफल काव्य है | 





शारिपुत्र प्रकरण-शारिपुत्र-प्रWरण नव अंकों में विरचित एक मह- 
नीय प्रकरण या जिसमें शारिपुत्र की बोद्धघम में दीक्षा का प्रसंग नाटकबद्ध 
किया गया था । इन तीनों ग्रंथों का रचना-ऐक्य भ्रन्तरंग परीक्षा पर भी 
श्राघारित है । इनमें भावों, विचारों तथा शब्दों का पारस्परिक विनिमय यत्र 
तत्र प्पष्टतया लक्षित होता है । उदाहरणाथ बुद्धचरित ११।११,१२ का भाव- 
साम्य सोन्दरनन्द के ११।३२,३७ पद्यों के साथ स्फुटतया लक्षित होता है । 
किसी प्रतीक नाटक तथा सामाजिक नाटक के अंश इसी प्रकरण के इस्त- 
लिखित प्रति के साथ दी उपलब्ध होते हें। इनके अश्वघोष कृत होने में 
पर्याप्त मतभेद दै । डा० कीथ इन दोनों नाय्यांशों को श्रश्वघोष की ही 
विशुद्ध रचना स्वीकार करते हैं? परन्तु डा० जानस्टन प्रतीक नाटक के ही 
पच में हैं, दूसरे को वे मिन्नकतृक ही बतलाते हैं ।२ 


आश्वघोष की विद्वत्ता 


अश्वघोष के विशाल श्रध्ययन तथा विद्वत्ता का स्पष्ट परिचय उनके महा- 
काव्य दे रहे हें । पूव आश्रम में ब्राह्मण होने के कारण उनका व्राह्मणसाहित्य 
फा गाढ़ परिचय विस्मयावइ नहीं है । वैदिक अनुष्ठान से परिचित अश्वघोष 
वशिष्ठ के लिए वैदिक श्रभिधान “श्रोवशेय? का (बु० च० ६।६) तथा “प्रोक्षण? 
तथा 'ग्रभ्युदय’ः शब्दों का प्रयोग (बु० च० १२।३०) करते हूँ | बुड्चरित के 
१२ वें सग में उल्लिखित श्रराड कलाम का गौतम को उपदेश महाभारत के 
सांख्य सिद्धांतों की शिक्षा से एकदम मिलता है । साकेतक होने के नाते 


१ द्रष्टव्य डाक्टर कीथ-संस्छुत डमा ए० २३० 
२ द्रष्टव्य बुद्धचरित का अंग्रेजी अनुवाद ( भूमिका ए० २०-२१ ) 
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रामायण के प्रति कवि के विशेष आग्रह से ओर रामाणीय पात्रों तथा 
तत्सम्बद्ध घटनाओं के प्रति पक्षपात से हमें श्राश्चय नहीं होता । पुत्रशोक में 
अपने प्यारे प्राणों को निछावर करनेवाले महाराज दशरथ का उल्लेख कवि ने. 
अनेक स्थानों पर क्रिया है ( बु० च० ०७६ ) । तत्कालीन विद्याश्रों-नीति 
शास्त्र, कोटिल्य श्रयंशास्त्र, वैद्यक शास्त्र आदि उपयोगी विद्याश्रों-से परिचय 
कवि की व्यापक विद्वत्ता का सूचक है। व्याकरण से सम्बद्ध शास्त्रीय उपसार्द्रो 
तया विलक्षण पदों के प्रयोग करने में श्रश्‍बघोष कभी नहीं चूकते । सोन्दर- 
नन्द के द्वितीय सग में लुङ लकार का एकमात्र प्रयोग, द्वादश सग (१२॥६; 
१० ) में वैयाकरण उपमाओं का उपयोग, ६।३४ में लिट्‌ लकार के बारह 
पदों का एकत्र प्रयोग, २।२८,२६ में “अवीवपत्‌? का चार भिन्न-भिन्न अर्था 
में प्रयोग--ये सब कवि की इस रचना पर वैयाकरणत्व की छाप लगाने के 
लिए पर्यात हैं | दर्शन तो कवि का अपना अध्ययनक्षेत्र है। अतः उसने इस 
दाशनिक ज्ञान का उपयोग बड़े ही सुन्दर ढंग से इन काव्यों में किया है । 


समीक्षण 

अश्वघोष की कविता में स्वाभाविकता फा साम्राज्य हे | कवि एक विशेष 
उद्देश्य से तत्वज्ञान से हटकर कोमल काव्यकला का आश्रय लेता है ओर इस 
काय में वह सवंथा सफल है | भावों के नैसर्गिक प्रवाह का कारण कवि के 
आध्यात्मिक जीवन से नितान्त सम्बद्ध है । तथागत के लोकसुन्दर चरित्र के 
प्रति कवि की गाढ श्रद्धा है तथा संसार की श्रनित्यता की भावना इतनो बल- 
वती है कि वह इन कार्व्यो के मार्मिक श्रंशों की रचना में अदम्य उत्साह तया 
श्लाघनीय स्फूर्ति दिखलाता है । घटना के वणन में कवि का कोशल बितना 
जागरूक है उतना ही श्लाघनीय है उसकी तर्को की स्वच्छ तथा सुबोध प्रकार 
से विन्यासचातुरी । भावों में तीव्रता लाने के निमित्त श्रश्वघोष ने परिचित 
वातावरण में संग्रहीत, ्रतएव हृदय पर सद्यः प्रभाव जमानेवाली, स्एहणीय 
"उपमाओं के प्रयोग करने में कुशलता दिखलाई है । घम का प्रचारक शास्त्र ` 
की शिक्षाओं को जनसाधारण के हृदय तक सरलता से पहुँचाने के लिए 
सामान्य जीवन की० फरर्ज्यात्रा, ऋचो त्तया प्रानो? फ०अक्लोम द॒लना के 


अश्‍व घोष २०१ 


निमित्त किया करता है ओर श्रश्‍वघोष ने भी वही किया है । और इसी- 
जिए इनकी उपमा, दृष्टान्त तथा रूपक समधिक प्रभावशाली बन पडे 
इ । जरारूपी यन्त्र से पीड़ित होकर मृत्यु की प्रतीक्षा करने वाले सारहीन 
शरीर की रस निचोडे गये तथा जलाने के लिए सुखाये जाने वाले 
ऊँख से उपमा बड़ी ही प्रभावोसादक हे ।१ सारयि के लोट आने पर 
कवि ने बुद्ध की माता, पिता तथा पत्नी के शोक का वणुन बड़ी ही सरल 
स्वाभाविकता तथा 'सरसता के साथ किया है। वह मानव हृदय के गहरे 
श्रन्त;स्थल पर पहुँचने की क्षमता रखता है । बुद्ध के संन्यास की घटना 
उनके माता, पिता तथा पक्षी के हृदय में जिन मावों का उदय करती है 
उनका साधु चित्रण कवि के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की शक्ति का परिचायक 
है| कवि का अलंकार-विधान रस फा पोषक, भावों का उत्तेबक तथा 
प्रकृताथ का उपोद्चलक है। वज्र की आवाज सुनकर काँपनेवाले हाथी से 
शोकाइत शुद्धोदन की तुलना ( बु० च० ८।७२ ) जितना ओचित्यपूर है, 
उतना ही स्वाभाविक है बच्चे के लिए करुण .क्रन्दन करनेवाले पक्षी से 
समता । पात्रों के श्रौचित्य से उनके शोक तथा विलाप में भी स्पष्ठतः 
पार्थक्य है ।* पौराणिक बातों के प्रति इनकी सहिष्णुता की प्रबृत्ति भी बड़ी 
ही सुन्दर है । वे पौराणिक बातों को बोद्धों की देय दृष्टि से कमी नहीं देखते 
हैं। ये उनमें श्रास्था तया भद्धा रखते हैं । 


` संक्षेप में हम यही कह सकते हैं कि श्रश्ववोष की कजा भी उसी प्रकार 

७ र € 
से आदिम तथा प्राक्त है जैसे वे स्वयं घम तथा दशन में हँ । उन्होंने जो 
कुछ भी लिखा उसमें घमं-परिवर्तन का अदम्य उत्साह जागरूक हे । अपने 








१ यथेल्नुरत्यन्त-रस-प्रपीडितो सुवि प्रविद्धो दृहनाय शुष्यते । 
तथा जरायन्त्र निपीडता तघुर्निपीतसारा मरणाय तिष्ठति ॥ 
सो० न० ३।३१ 
२ द्रष्टव्य यशोधरा का विलाप ( बु० च० ८1६१-६५ ) माता-पिता का 
विद्वाप ( वही ८।७१-८६ ) 
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सन्देश की गरिमा में हुँउनकी इतनी निष्ठा तथा आस्था है कि वे घमं तथा 
दर्शन के विभिन्न मतों के पचडे में न पड़कर श्रष्टांगिक मार्ग के अनुशीलन से 
मानव जीवन की सफलता पर श्राप्रह रखते हैं ओर इसीलिए अश्वघोष की 
कविता निःसन्देह कलात्मक है, परन्तु उसमें उस विकृत कला का दर्शन नहीं 
होता जो पिछले महाकाव्यों में वतमान मिलती है। अश्वघोष स्वभाव से हैं 
कवि, शिक्षा के द्वारा हैं प्रकृष्ट पण्डित तथा हार्दिक विश्‍वास के कारण 
हैं घामिक व्यक्ति अश्वघोष की काव्यकला की रमणीयता का रहस्य उनकी 
गम्मीर घम-प्रवणता के मीतर छिपा हुआ है ।, *घर्म-प्रचार की प्रेरणा ने ही 
उन्हें कमनीय काव्य-कला के आश्रय लेने के लिए उत्साहित किया है भावों 
की ययाथंता उनके काव्य में प्रचुर मात्रा में है । उनकी प्रसादमयी वाणी के 
पढ्ने पर यही प्रतीत होता है कि यह उनके हृदय से निकल रही है-विशुद्ध 
कृत्रिमता से कोसो दुर । . वनावट का यहाँ नाम नहीं है। यह अनगढ़ की 
भावना को अवश्य अग्रसर करती है, क्योंकि इसमें श्रभी वह स्निग्धता तथा 
चिकनाहट नहीं है जो कला के मँज जाने पर कवि की कविता में दीख पड़ती 
है | अश्वघोष को कविता पढ़कर श्रालोचक पुफार उठता है कि "वि अपनी 
सच्ची अनुभूतियों को कविता का कलेवर दे रदा है तथा बौद्ध धमं की मैत्री - 
भावना तथा उदार दृष्टि को सावभौम बनाने के लिय तथा सद्यः हुदयंगम 
बनाने के हेतु वह घरेलू उपमा तथा दृष्टान्त का रमणीय प्रयोग कर रहा है | 
कहीं कहीं पद-त्रिन्यास की रुक्षता अवश्य ही श्राशोचक़ को खटकती है विशे- 
षतः बुद्धचरित में परन्तु सोन्दर-नन्द की रचना में कवि की वाणी में मनोहर 
स्निग्धता, हृदय को श्रावजन करने की श्रनुपम शक्ति तथा सुन्दर पदावली 
पाठकों के हृदय को इठात्‌ अपनी ओर खोच लेती है। उनकी कबिता में 
जीवनी शक्ति दै तथा हृदयावजन की श्रद्युत क्षमता है । छोटे छोटे चुने 
हुए प्रसन्न शब्दों के द्वारा अपने धार्मिक सन्देश को काव्य का कमनीय विग्र 
प्रदान करने में श्रश्‍वघोष एक सफल कवि हैं, इसमें तनिक मी सन्देह 
नहीं दै । | 
नीवन की निरन्तर अनित्यता दिखलाता हुआ कवि कितने सरल शब्दों 
में अपनी वार्त पहिती द्वे. ०0 Math Collection. Digitizedby eGangotri 
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ऋतुव्येत्तीतः परिवतते पुनः त्यं प्रयातः पुनरेति चन्द्रमाः । 

गतं गतं नैव तु सन्निवतंते जलं नदीनां च चुणां च यौवनम्‌ ॥ 

संन्यासी बनकर “फिर गृहस्थ बनने की सुन्दरनन्द की लालसा को 
विद हुआ. कवि अपनी भाव-शुद्धि तथा रम्य श्रनुमूति की सुन्दर सूचना 
दे रहा है-- 


कपण वत यूथलालसो महतो व्याध-भयात्‌ चिन्निः स॒तः । 
प्रविवक्षते बाशुरां सुगञ्चपलो गीतरवेण घञ्चितः। 
वह मनुष्प उत चपल मृग के समान है जो व्याघ्र के बडे भारी भय 


से निकल कर गीत की ध्वनि से वंचित होकर जाल में स्वयं फँसना 
चाहता है। 


२ 
मादचेट 


मातृचेट के जीवन-चरित की श्रधिकांश बातें श्रमी तक श्रज्ञानान्यकार 
में ही पढी हुई हे । उनमें से केवल एक ही निःसन्दिग्ध घटना का पता 
चलता है और वह है इनकी महाराज कनिष्क की समकालीनता । कनिष्क ने 
बौद्धघम के दिव्य उपदेशों की शुश्रुषा से जब मातृचेट को अपने दरबार में 
बुलाया, तब अत्यन्त वृद्ध होने के कारण कवि ने श्रपनी असमथता प्रकट को 
प्रौर बौद्धधम के मान्य सिद्धान्तो का विवरणमय पद्यात्मक पत्र कनिष्क के. 
पास भेजा | ८५ पद्यों का लघु काव्यमय यह “महाराज कनिक लेख'* आज 
भी तिब्बती भाषा में अनुदित होकर सुरक्षित है। इन पद्यों में बुद्ध के श्रादे- 
शानुसार नैतिक जीवन व्यतीत करने का उपदेश मुख्य रूप से ग्रथित है | 
करुणा से पूण पद्यां में कवि ने राजा को श्रन्त में उपदेश दिया है कि तेरा 
कतव्य है कि वन्यपशुओं को अभयदान दे तथा शिकार करना छोड़ दे | 


१ इसका अंग्रेजी अनुवाद डा० एफ० टामस ने इण्डियन एण्टिक्वेरी में 
( साग ३२, १९०३; ए० ३४५ ) किया है । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 








"२०४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


*क॒तिपय विद्वान्‌ मातुचेष्ट को श्रश्वघोष ओर नागाजुन का पश्चादवर्ती मानते 
हैं और इनके समकालीन राजा कनिक ( कनिष्क ) को कनिष्क द्वितीय 
-बतलांते हैं । 
अपने दो स्तोत्रग्रन्थौं के कारण बौद्ध जगत्‌ में ये 'स्तुतिकार? की महनीय 
“ख्याति से मण्डित हे । (१) चार सो पत्रों में निबद्ध' स्तुतिकाव्य है । 
सम्भवतः इसी से प्रेरणा प्राप्त कर नागाजुन ने अ्रपनी “माध्यमिक कारिका? 
-फो तथा उनके विख्यात शिष्य आयदेव ने “चतुःशतक? को चार सो पत्ों में 
'लिखा था । जैन ग्रन्थकार आचाय इरिभद्र को बीस विंशिकाशों का भी यही 
आधार ग्रन्थ प्रतीत होता है । साक्षात्‌ रूपेण न सही, परम्परया प्रेरणा का 
मूल खरोत मातृचेट का ही स्तुति-काव्य प्रतीत होता है। इसका तिब्बती 
अनुवाद आज भी प्राप्त है) इसका संस्कृत नाम वर्णाह चर्ण स्तोन्न ( श्रर्थात्‌ 
पूजनीय की स्तुति ) जो मध्य एशिया में जमन अभियान के द्वारा संग्रहीत 
-अन्यों में से ग्रन्यतम है | इसमें १२ परिच्छेद हैं जिनमें तथागत की भव्य 
ओर नितान्त सुन्दर स्तुति की गई है । मातृचेट निश्चय रूप से महायानी 
हैं ( ८।२३ ) समग्र ग्रन्थ अनुष्ठुपों में ही निमरद्ध हे । मातृचेट के दसरे 
-स्तुतिग्रन्य के साथ भाषा तथा भाव गत साम्य नितान्त स्पष्ट है । दृष्टान्त 
-के लिए सालोपमामशिडत यह पद्य नितान्त रुचिर है ( १।२३, २४ )-- 


स्वरलेराकरमिव स्वघातुसि रिवाचलम्‌ 
चन्दनं स्वरतेनेव सरः स्वञलजैरिव । 
शुरो स्त्वाभ्यचेमिष्यासि त्वन्मतादेच निहतैः 
स्वनिवोन्तेन हेस्नेव काञ्चनविनं मणिम्‌ ॥ 
इस स्तोत्र का भूल संस्कृत भा सानुवाद प्रकाशित हुआ है ।२ 





१ अंग्रजी अनुवाद के लिए द्रष्टव्य इ० ए० भाग ३४ १३०५, पृष्ठ १४५. । 
= द्रष्टव्य बुलेटिन आफ स्कूल आफ आरियण्टल स्टडीज, भाग १३ 
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(३) अध्ये शतक--यह डेढ़ सौ अनुष्ठुपों में निबद्ध बुद्धस्तव मातृ-- 
चेट की सवंप्रधान रचना दै जिसकी लोकप्रियता तथा व्यापकता का परिचय, 
हमें इसके झनुवादों से ही लग सकता है। चीनी तया तिब्बती भाषा में 
अनूदित होने के श्रतिरिक्त मध्य एशिया की 'तोखारी' भाषा में इसके श्रनुवाद . 
का अवशेष इसकी महती ख्याति का पर्याप्त परिचायक ईं । १३ विभागों में 
विभक्त तथा १५३ श्रनुष्टप्‌ पद्यां से युक्त यह स्तुतिकाव्य ञ्रवान्तरकालीन 
कवियों को प्रेरणा देनेवाला था | इसका अनुकरण स्वयं आचाय दिङ्नाग ने 
किया । उन्होंने इसके प्रत्येक पद्य के साथ ऋपना एक पद्य जोड़कर तीन सो 
पद्यों झा 'सिक्ष स्तोन्न' नामक स्तुतिकाब्य का निर्माण किया जिसका श्रनुताद 
तिब्चती भाषा में आज उपलब्ध हे । जैन सम्प्रदाय के अनेक महनीय आचाय. 
ने इस काव्य के आधार पर नवीन स्तुतिकाब्यां का प्रणयन किया । सिद्धसेन 
की पाँच पचीसियों (=१६० पद्य); समन्तभद्र का “स्वयंभूस्तोत्र' (१४३ पद्य }- 
तथा हेमचन्द का 'वीतराग स्तोत्र, ( १८७ पद्य ) मातृचेट के आदर्श तया: 
आधार पर निःसन्देह निर्मित हुए हँ । मातृचेट तया हेमचन्द्र के पद्यो में तो 
घनिष्ठ भावसाम्य है । सरल शब्दों में मार्मिक भावों की श्रभिव्यक्ति दोनों: 
स्तोत्रों में समभावेन आहत की गई है" । 


इस स्तुतिकाव्य की भाषा नितान्त सरल; प्रसन्न, अ्डम्परददीन ओर 
कृत्रिमता से कोसो दूर है| कवि ने इसमें तयागत के ्राध्यास्मिक जीवन की 
झाँकी आरम्म से उसकी पूणंता तक बड़े ही प्रभावोत्पादक शब्दों में दी है |. 
इस काव्य के प्रत्येक पद्य में कविं के हृदय की सरलता, सचाई तथा भाव- 
ग्राहिता का चित्र हमें मन्त्र-युग्ब कर देता हे । भावना वही है--तथागत 
घमं के विपुल प्रसार की मंगल कामना । इसी ओदाय तथा सत्यता के कारण 
यह काव्य बौद्ध जगत्‌ में श्रपनी विशिष्टता के लिए नितान्त विख्यात या | 

इत्सिंग ने इस काव्य की प्रशंसा में लिखा है “भिलनुशओरों की परिषद्‌ में मातू- 





१ अध्यधंशतक' का सूल संस्कृत पाठ बिहार एण्ड उड़ीसा रिसचे पत्रिकः 
साग २३ खण्ड ४ ( १३३७ ) में प्रकाशित हुआ है | विशेष आलोचना के 


लिए द्वष्टच्य विन्टरनित्स का इतिहास ग्रन्थ, भाग २ पृष्ठ २७०-७२ | 
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सेट की दोनों स्तुतियों का सुनना एक सुखद प्रसंग है | उनकी छुदय-दारिता 
स्वर्गीय पुष्प के समान है और उसमें प्रतिपादित उच्च सिद्धान्त गौरव में 
'परवंत के उच्च शिखरों को स्पर्धा करने वाले हं । भारत में स्तुति के रचयिता 
"कवि मातृचेट को साहित्य का पिता मानकर उसका श्रनुकरण करते हैं |? 
इत्सिंग का यह तथ्यकयन है, श्रथवाद नहीं । मातृचेट के स्तुतिपत्न में ह 
को स्पशे करने की अलोकिक क्षमता है; तथागत के उच्च तिद्धान्तों को सुगोध 
शब्दों में प्रकट करने की विलक्षण सामथ्यं है। बौद्ध आचार्यों तथा जैन 
सूरियों को स्तृतिकाव्य लिखने की प्रशस्त प्रेरणा के कारण हम मातृचेट 
फो 'स्तुतिकाव्य का जनक? मान सकते हँ) | 
मातृचेट तथागत की स्तुति में कह रहे हें कि हे नाथ | आपकी करुणा 
'परोपकार के सम्पादन में एकान्ततः संलग्न है, परन्तु अपने श्राभ्यरूपी बुद्ध 
शरीर के प्रति अ्रत्यन्त निष्ठुर हे । श्रत; ग्रापक्री. करुणा स्वतः करुणा होते 
हुए भी करुणाविदीन है । विरोधाभास का कितना सुन्दर दृष्टान्त इस पद्य 
सें प्रदर्शित किया गया है--- 
पराथकान्तकल्याणी कामं स्वाक्षयनिष्ठरा 
त्वय्येच केवलं नाथ | करुणाऽकरुणाऽभवत्‌ ॥ 
( अध्यथशतक, पद्य ६७) 
बुद्ध की ्रपूवंता दिखला कर कवि कह रहा है-- 


अव्यापारितसाधुस्त्वं स्वमकारणवत्ललः । 
असंस्तुतलखखश्च त्वं त्वमसस्बन्ध-बान्चवः ॥ 
( पद्य ११) 
अश्वघोष की विपुल प्रसिद्धि ने मातृचेट की कीतिं को इतना ढक लिया 
कि मातूचेट का व्यक्तिस्व ही अभावकोटि में गिना जाने लया या तथा दोनों 
-की एकता भी चीनी परम्परा में सिद्ध मानी जाती थी, परन्तु दोनों सम- 





१ मातृचेट तथा हेमचन्द्र के भावसाभ्य के लिए द्रष्टव्य विश्वभारती 
पन्निका; खण्ड ५, सुं, ३१९३५, स. ० ४.१७. RARER dangotr 





ग्रायशुर २०७ 


कालीन होने पर भी भिन्न-भिन्न व्यक्ति थे, इसमें श्रच्र सन्देह के लिए स्थान 
नहीं है । 
डरे 
७ 
आयशूर 

बौद्ध जातकों को भी साहित्यिक शैली में लोकप्रिय बनानेवाले बोद्ध 
कवि ग्रायशूर श्रश्वघोष के अनुकरण-कर्वा माने जा सकते हैं। इनके जीवन 
की घटनाओं के श्रपरिचय के कारण श्रश्चघोष की तथा इनकी अभिन्नता मानी 
गई है, परन्तु ये दोनों नितान्त भिन्न व्यक्ति हैं । अश्वघोष की काब्यशेली से 
प्रभावित होना ही दोनों झी अ्रभिन्नता का कारण माना जा सकता है | 
इनके मुख्य काव्य-ग्र॑थ 'जातकमाला' (या बोघिसत्त्वावदान माला) की ख्याति 
भारत की अ्रपेज्ञा भारत से बाहरी बोद्ध जगत्‌ में कम न थी। जातकमाला 
का चीनी अनुवाद ( केवल १४ जातकों का > ६६० ई० और ११२७ ३० के 
बीच में हुआ था । ७वों शती में इसके विपुल प्रचार का भी परिचय हर्म 
इत्सिंग के यात्राविवरण से चलता दै | श्रजन्ता की दीवारों पर जातकमाला 
के शान्तिवादी, मैत्रीबल, शिवि आदि जातकों के दृश्यों का अंकन तथा तत्तत्‌ 
जातकों के परिचयात्मक शलोको का उइङ्कन निश्चय ही इनकी प्रसिद्धि तथा 
ग्राविर्भाव का सूचक है ( षष्ठशतक )। कहा जाता है कि आर्यशुर ने कम- 
फल के ऊपर एक सूत्र लिखा था जिसका चीनी अनुवाद ४३४ ई० में हुआ 
था । यदि दोनों श्रायशूर एक ही अभिन्न व्यक्ति हों; तो इनका समय पंचम 
शतक से पूवे चतुथं शतक मे भ्रनुमान सिद्ध माना जा सकता है । श्रजन्ता 


की दीवारों में चित्रित होने से भी इनका समय पंचम शतक में निश्चयेन-.. 


सिद्ध होता है । 
ग्रन्थ 
इनकी कीतिं का स्तम्म है जातकमाला जिसमें ३४ जातकों का सुन्दर 
काव्य शैली तथा भव्य साहित्यिक भाषा में वर्णन है । इनके कुछ जातक तो 
१ डाक्टरंकने द्वारा सूल संस्कृत ( हावेडं प्राच्यअन्थमाला में ) १३४३, 
डा० स्पेयर कृत अंग्रेजी अनुवाद ( बोद्धधर्म अन्थमाला, आक्सफोडे सं, 
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पालिजातको के श्राघार पर हैं, परन्तु अन्य जातक प्राचीन बौद्ध अनुश्रति 
पर ही आश्रित हैं। भारत में इस ग्रन्थ की प्रसिद्धि का अनुमान इसी घटना 
से लगाया जा सकता है कि हेमचन्द्र ( १२ वीं शती ) ने अपने 'ग्रमिधान- 
चिन्तामणि? कोष में बुद्ध का अन्यतम नाम दिया है--“चतुस्नचिशजा- 
तकश? आर इस [शब्द की व्याख्या इसी ग्रन्थ के जातकों की ओर संकेत 
करती दै--चतुर्रिशतँ जातकानि व्याघ्री-प्रभ्ृतीनि जानातीति चटुस्रिंशजात- 
कराः । इसकी दो व्याख्याएं' संस्कृत में अनुपलब्ध होने पर भी तिव्बती भाषा 
में सुरक्षित हैं जिनमें पहिली है रीका जिसके लेखक कोई धमकीति चबतलाये 
गये हैं ओर दूसरी है पंचिका जिसके लेखक फा नाम नहीं दिया गया है | दो 
टीका्रों की रचना तथा तिन्त्रती अनुवाद इस ग्रंथ की लोकप्रियता के निश्चय 
परिचायक हें | 


श्रायसूर की एक दूसरी काव्यरचना इधर प्रकाश में आई है। ग्रंथ का 


नाम हे पारमितासमास जिसमें छुहों पारमिताश्ों ( दान, शील, चन्ति, 
वीय, ध्यान तथा प्रज्ञा पारमिता ) का वणुन ६ सर्गों तथा ३६४ श्लोकों में 
जातकमाला की ही सरल तथा सुबोध शेली में किया गया है? । बौद्ध देशना 
के प्रचार की जिप भव्य भावना ने अ्श्वघोष की भारती को काव्यमय विग्रह 
पहनने का आग्रह किया उसी ने श्रायशूर की वाणी को काव्यमयी सजा से 
अलंकृत होने को बाध्य किया | दोनों का इस नव्य माग में पधारने का 
उद्देश्य समान ही था-रूचमनसामपि प्रसादः-रूखे मन वाले पाठकों को 
प्रसन्न कर बौद्ध उपदेशों का विपुल प्रसार तथा प्रचार? । दोनों अपने उद्देश्य 


१८३५ ) केवळ २० जातकों का हिन्दी अनुवाद सूर्यनारायण चौघरी द्वारा, 


पूर्णिया १९५२ । 
१ रोम से प्रकाशित एनाली लेटरेनेन्सी (1111331 1,90619116115]) 
नामक पत्रिका की १० वीं जिल्द में प्रकाशित, १९५० । 


२ स्यादेव रूचमनसामपि च प्रसादो घर्म्याः कथाश्च रमणीयतर- 


त्वमीझुः ॥--जातकमाला, शलोक २ । 
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में पूणतया सफल हुए जिसके प्रमाणों का निर्देश करने की आवश्यकता 
नहीं। बोद्ध कथाओं का काव्यात्मक रोचक आख्यान शैली में अवतारण 
आयेशूर का मुख्य काय है । पालिजातक बौद्ध कथाओं का विशाल माण्डा- 
गार हे । उन्दी में से चुनी हुई उपदेशमयी कथाओं का यह संस्कृत रूप 
अनुवाद न होकर एक स्वतंत्र ग्रंथ है । पाली के जातक छी शैली वर्णंन-प्रधान 
दै । घटनाओं का सीषे-सादे शठ्दों में कह डालना ही उनका उद्देश्य है; 
परंतु गद्य-पद्यात्मक आख्यान शैली में निबद्ध जातकमाला काव्यगुणों से 
आओतप्रोत है । इसकी शैली प्रसादमयी है। कथा के मार्मिक स्थानों का. 
उद्घाटन इसकी विशिष्टता हे । मानव हृदय पर श्राघात करने वाले तथा” 


आवजन करने वाले भावसन्तानों का भव्य विवरण देने में आयशुर किसी; 


कवि से पीछे नहीं दै । विश्वन्तर जातक में राजकुमार विश्वन्तर की पढी उसे 
जंगल में जाने के लिए उत्तेजित करते समय बन के सौन्दर्यं तथा सरसता से 
अपरिचित नहीं है । वह जंगल में मयूरों के सुन्दर जत्य, मधुपयोषिताओं 
के माधुयपूण गीत, कुसुम बच्चों के परिमल से लदी हुई वायु तथा नदियों 
की कोमल कलकल ध्वनि के प्रलोभन से श्रपने पतिदेव को लुमाती है 
( श्लोक ३३-३६. ) । काव्य में प्रचार की भावना विद्यमान अवश्य है, परन्तु 
सरस प्रकृति के साथ रागात्मिका वृत्ति के सदूभाव के कारण जातकमाला 
' सचमुच एक श्लाघनीय काव्यकृति हे । कवि ने अपने उद्देश्य के निमिक् 
बोलचाल की व्यावहारिक सरल संस्कृत का प्रयोग किया है और उसे अलंकार 
के आडम्बर से प्रयत्षपूवेक बचाया है । पद्यमाग के समान गद्यमाग और भी 
सुश्लिष्ट, सुन्दर तथा सरस है। समास का प्रयोग इसे रूच्‌-क्लिष्ट नहीं बनाता, 
प्रत्युत गाढबन्धता के प्रदान करने में समथ होता हे । गद्यपद्च-मिभ्रित 
आख्यान-शैली में निबद्ध काव्य का यह उज्ज्वल उदाहरण है। वर्णन 
की मुख्यता होने पर भी श्रायशूर का यह काव्य श्रपनी सरल बोधगम्प 
शैली की सरसता तथा हृदयावजन के लिए प्रख्यात रहेगा | 

नवीन भावों की झलक स्थान स्थान पर भरपूर मिलती हैः-- 

छाया तरोः स्वादुफलप्रदस्य च्छेदा्थमागूण-परश्वधानाम। ` 

चात्री न लज्ञां भूमिव्य क्तं तदस्या इतचेत | 


१४ CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


'२१० संस्कृत साहित्य का इतिहास 


“शीतल छाया तथा स्वादिष्ट फल देने वाले वृक्ष को कारने के लिए 
जिन्होंने कुठार उठाया है ऐसे लोगों के प्रति. पृथ्वी माता जो लजित 
नहीं होती सो इसका हेतु चेतनाहीनता ही है। अ्रश्वपोष की तुलना में 
आयशूर प्रतिमा के कोमल विकास में किसी प्रकार न्यून नहीं ठरते | शैली 
की स्निग्धता, पदावली की मसणदा, भाषा की प्रसन्नता में आयंशूर अश्वघोष 
से निःसन्देह बढकर कवि माने जा सकते है । 


४ 


भारावि 


. मारवि के जीवनब्वच के विषय में उनका एकमात्र ग्रन्थ किराताजुनीय 
एकदम मोन दै। दक्षिण के 'एहोड? शिलालेख में इनका नामोल्लेख पाया 
जाता दै । अनुमान यही होता है कि भारवि दक्षिण भारत के रहनेवाले. थे । 
,सोमोग्यवश दरडी ने “श्रवन्तिसुन्दरी कथा? के आरम्म में अपने पूर्वजों का 
.शचान्त कुछ विस्तार के साथ दिया है। लिखा है कि दरडी चतुर्थ पूव पुरुष, 
जिनका नाम दामोदर था, नासिक के. समीपस्य श्रपनी जन्म-भूमि को छोड़- 
कर दक्षिण प्रान्त में चले श्राये । श्रवन्ती तुन्दरी-कथा के सम्पादक पंडित 
रामकृष्ण कवि ने इन्हीं दामोदर के साथ मारवि की एकता मानी है अर्थात्‌ 
उनकी सम्मति में भारवि ही श्राचायं दरडी के चतुर्थ पूर्वपुरुष (प्रपितामह) थे 
परन्तु जिसः पद्य) के श्राघार पर यह श्रमिन्नता मानी गई थी उसका पाठ 
अशुद्ध होने के कारण इस सिद्धान्त को ग्रथ बदलना पड़ा है | भारवि दरडी 
के प्रपितामह नहीं थे, प्रत्युत प्रपितामह के मित्र थे क्‍यों भारवि की सहा- 
यता से ही दामोदर राजा विष्णुवर्धन की समा में प्रविष्ट हुये इससे यही 
निष्कष निकलता है कि भारवि दक्षिण भारत के निवासी ये और चालुक्य- 
चंशी नरेश विष्णुवंधन ( सप्तम सतक ) के सभापरिडत थे |. 


१ यतः कोशिककुमारो ( दामोदरः ) सहाशैवं महाप्रभावं - गवां प्रभवं 
अदीसभा ik सं भारवि रविमिवेन्दुरनुरुध्य दशं इव पुण्यकमेणि विष्णुवर्धनाख्ये 


राजसूनौ प्रण्यममन्बध्नात्‌ । . . 
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` भारवि परम शैव थे । यह बात किरातार्जुनीय के कथानक तथा अवन्ति- 
सुन्दरी कथा के उल्लेख से यह स्पष्ट प्रतीत होती है । राजाओं के सहवास से 
लान पड़ता है, ये राजनीति के बड़े भारी जानकार हो गये ये । राजशेखर ने 
लिखा है कि राजा लोगों को बड़े-बड़े शहरों में काव्य तथा शाख छी परीक्षा 
के लिए ब्रह्मतभाएँ करनी चाहिये । उजयिनी में इसी प्रकार की समायें होती 
थीं जिसमें बड़े-बड़े कवियों की परीक्षा ली जाती थो । कालिदास तथा भतृ- 
सेशड की भाँति भारवि की भी उजयिनो में परीक्षा ली गई थी | 


भारवि की भी 'आतपत्रभारबि? भी संज्ञा यी । रसिकों ने जित सुन्दर 
श्रथ से मुग्ध होकर इन्हें यह नाम दिया था वह नीचे के पद्य में व्यक्त किया 
गया है-- '. 
उत्फुलुस्थलनलिनीवनादसुष्मा- 
दुद्भतः खरसिजसस्मवः परागः । 
वात्यामिवियति विवाजितः खसन्ता- 
दाघत्ते कनकमयातपत्रलच्मीम्‌ ॥ ( ५।३६ ) 
स्थल कमलों के वन के वन खिले इं, उनसे पीत पराग झर रहे हैं । हवा 
झोके से बह रही हे । वह पराग को उड़ा कर ग्राकाश में फैला दे रही है | 
इस प्रकार कमल फा पराग सोने के बने छाता की शोभा धारण कर रहा है । 
आकाश में फेला हुआ पराग सोने के बने पीले छाते की तरह चान पड़ता-है | 
श्लोक का भाव बिल्कुल श्रनूठा है। सहृदयों को भारवि का कनकमय आत- 
पत्र का सुन्दर प्रयोग इतना अच्छा लगा कि उन्होंने भारवि का नाम ही इसी 
के कारण 'श्मातपत्र भारवि? रख दिया । 


स्थितिकाल 
कालिदास के साथ भारवि का नाम दक्षिण के चालुक्यवंशी नरेश पुल- 
केशी द्वितीय के समय के ऐहोड़ के शिलालेख में मिलता है । यह शिलालेख 
१ श्रूयते चोज्जयिन्यां काव्यकारपरीक्षा-- हि 
इह कालिदासमेण्ठांवन्नामररूपसूरभारवयः । ` प 
इरिश्चन्द्रचन्द्रगुप्तो परी छिताविंद विशालायाम्‌ ॥ 
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दक्षिण में बीजापुर जिले के 'ऐहोड नामक ग्राम में एक जैन मन्दिर में मिला 
है। इस शिलालेख का समय१ ५५६ शकाब्द ( श्रर्थात्‌ ६३४ ईस्वी ) है । 
| शिलालेख की प्रशस्ति पुलकेशी के आश्रित रविकीर्ति नामक किसी जैन कवि 
[को है । प्रशस्ति के श्रन्त में रविकीर्ति अपने को कविता निर्माण करने में 
कालिदास तया भारवि के समान यशस्वी बतलाता* है। गंग नरेश दुर्विनीत 
के समय के शिलालेख से जान पड़ता है कि दुर्विनीत ने बिराताजुनीय के 
पन्द्रहवे सग पर टीका लिखी थी3। टीका लिखना उचित ही या क्योंकि 
पूरे महाकाव्य में यही सग सबसे अधिक क्लिष्ट है क्योंकि भारवि ने इस 
सग में चित्रकाव्य लिखा है | इन उल्लेखों से यही पता चलता है कि ६३४ 
| ई० के पहले मारवि हुये-उस समय तक इनका नाम दक्षिण में प्रसिद्ध 


हो चुका या | ) 
अवन्तिसुन्द्री-कथा के श्राघार पर भारवि विष्णुवर्धन के समापण्डित 
बतलाये गये हैं । बिष्णुवर्धन पुलकेशी द्वितीय का चुन्न या और वह ६१५ 
ईस्वी के श्रासपास महाराष्ट्र प्रान्त में श्रपत्ते भाई की श्राज्ञा से राज्य करता 
: था । उसके.समकालिक होने से भारवि का समय सप्तम. शताब्दी का आरंभ 
काल होना चाहिये श्रर्थात्‌ मोटे तरह से यही कहना चाहिए कि भारवि ६०० 
इस्वी के आसपास विद्यमान थे | 
त्य ह 
भारवि की श्रमर कीतिं जिस काव्य पर अवलम्बित है वह है सुप्रसिद्ध 
६किराताजुनीय? नामक महाकाव्य जो महाभारत के एक सुप्रसिद्ध श्राख्यान के 
ऊपर आश्रित है । 


१ पञ्चाशत्सु कलो काले षट्सु पञ्च शतासु च 
समासु समतीतासु शकानामपि भूभुजाम्‌ । 

२ येनायोजि नवेश्म स्थिरमर्थविधौ विवेकिना जिनवेश्म । 
स विजयतां रविकीतिः कविताश्नितकालिदासस्रारविक्कीर्तिः ॥ 

३ शब्दावतारकारेण ` देवभारतीनिबद्धवड्ढकथेन 'किरातार्ञुनीयपञ्चादश- 
सगंटीकाकारेण ` हुर्विनीतनामधेयेन । 
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द्यूतक्रीडा में हारकर युधिष्टिर हेत-वन में रहते थे । दुर्योधन की शासन 
प्रणाली देखने के लिये उन्होंने बनेचर को भेजा । वनेचर पूरी जानकारी 
प्राप्त कर लौटा र दुर्योधन के सुव्यवस्यित शासन की बातें बतलाई | भीम 
और द्रौपदी ने युधिष्ठिर को युद्ध करने के लिये उत्तेजित किया परन्तु घर्मराच 
जे प्रतिज्ञा तोड़कर समर छेड़ने की बात कथमपि स्वीकार नहीं की | इसी 
चीच में भगवान्‌ वेदव्यास जी भी वहाँ ग्रा पहुँचे ओर उन्होंने अजुन को 
पाशुपताल्न पाने के लिए इन्द्रकील पवत पर तपस्या करने के हेतु भेजा । 
श्रजुन ने कठिन तपल्या की । व्रतमंग करने के लिये दिव्याङ्गनायें भी श्राई', 
परन्तु ब्रती श्रजुन ने अपने व्रत से तनिक भी नहीं डिगा | भगवान्‌ इन्द्र स्वयं 
अजुन के आश्रम में श्राये और मनोरथ सिद्धि के लिये शिवजी की उपासना 
करने का उपदेश दे गये । श्रजुन ने और मी दत्तचिच से शिव छी आराधना 
को । मुनिगणों के कहने पर शिव ने श्रजुन के तपोबल की परीक्षा करने के 
लिये किरात का रूप घारण किया | एक मानवी शुक्र श्रजुंन की ओर भेजा 
राया | श्रजुन ने शूकर पर अपने बाण छोड़े, साथ ही साथ किरात ने भी 
अपने शरों को छोड़ा । श्रजुन का बाण सुअर का काम तमाम कर पृथ्वी में 
चला गया । बचे हुए बाण के लिए झगड़ा छिड़ गया । कमी घनञ्जय की 
विज्ञय होती, तो कमी किरात का पक्ष प्रबल होता-। अम्ततोगस्वा दोनों बाहु- 
युद्ध पर तुल गये | गाण्डीवी के बल से प्रसन्न होकर भगवान्‌ शंकर ने स्वयं 
अपना दर्शन दिया और अपना श्रमोघ पाशुपत शस्त्र देकर श्रजुंन की 
अभिलाषा पूरी की | 
किरात में १८ सग हैं जिनमें ऊपर वर्णित कथानक का वर्णन किया गया 
है, परन्तु बीच में कई सर्गो में भारवि ने महाकाव्य के कथनानुसार ऋतु 
पबत पर सूर्यास्त तया जलक्रीड़ा का बहुत कुछ विस्तार किया है। पूरा चौथा 
सग शरदऋतु, पंचम हिमालय पर्वत, षष्ठ युवतिप्रस्थान, श्रष्टम सुराङ्गना- 
विहार तथा नवम सुरसुन्दरी-संभोग वर्णन में लगाये गये हैं। किरात में 
प्रधान रस वीर है । श्हंगार रस भी गोणारूप से वर्णित किया दै । वह मुख्य 
रस का अ्रंगभूत ही है | किरात का आरंभ 'भोः शब्द से ( भ्रियः कुरणा- 


सघिपध्य पालिनोम) होता है | तया प्रत्येक सग के अन्तिम शत्तोक में 'लक्ष्मो? 
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शंब्द आया है| कहता व्यथं है कि भारवि ने 'मंगलान्तानि शास्त्राणि 
प्रथन्ते? के अनुसार अन्त में मंगलार्थक लक्ष्मी शब्द का प्रयोग किया है | 


सभीक्ता 


भारवि का काव्य अपने अथ गौरव” के लिये विवेचकों में प्रसिद्ध है । 
४भारवेरथगोरवम?? । अल्प शब्दों में विपुल श्रयं का सन्निवेश कर देना अर्थ 
गौरव की पहिचान दै | भारवि ने बड़े से बडे श्रथ को थोड़े से शब्दों के 
द्वारा प्रकट कर वास्तव में अपनी ग्रनुपम काव्यचातुरी दिखलाई हे । भारवि 
ने भीम के भाषण की प्रशंसा युधिष्टिर के द्वारा जिन शब्दों में कराई है, वे ही 
शब्द इनकी कविता के भी यथाथ निदशन हैं-.. 
स्फुटता न पदैरपाक्कता न च न स्वीकृतमर्थगौरचस्‌ । 
रचिता पृथगर्थता गिरां न च सामथ्थमपोहितं कचित्‌ ॥ ३६७ 
भारवि की दृष्टि में सतूकाव्य के लिए इन बातों की आवश्यकता होती' 
है--पदों की स्फुरता, अथ-गोरव का स्वीकार, शब्दों की पृथगर्थता ( भिन्न 
भिन्न श्रर्था को बतलाना ) तथा सामर्थ्य-सम्पत्ति ( पर्दो के द्वारा अभीष्ट ग्रथ 
की द्योतना )। ये शोभन गुण उनके काव्या में विशेष रूप से पाये जाते 
हैं | भारवि ने कविता के नेतिक तत्वों की ओर अपना भ्यान खूब ही दिया 
है | वे कविता में नैतिक सिद्धान्त का प्रकाशन आवश्यक मानते हैं । इछ 
विषय में उनका व्यावहारिक तथा शास्रीय अनुभव इतना प्रौढ़ तथा परिपक्क 
हे कि उनके वाक्य उपदेशप्रद होने से परिडतजनों की जिहा पर श्रा मी 
नाचा करते हं । वे जानते हें कि हितकारक वचन को मनोहर होना नितान्त 
दुलभ है ( हितं मनोहारि च दुलंभं वचः ); सब किसी को मनोहर लगने 
वाली वाणी दुलभ होती है ( सुदुलभाः सवमनोरमा गिरः ) गुण से किसी 
का आदर बढ्ता है, देहिक विस्तार से नहीं ( गुरुतां नयन्ति हि गुणा न 
संहतिः ) परिचय प्रियता का कारण न बनकर गुण ही होता है ( गुणाः 
प्रियत्वेऽधिकृता न संस्तवः ); सजन के साथ विरोध भी विशेष लाभप्रद होता 
है (बरं विरोधोऽपि समं महात्मभिः); सेवक का काम मालिक को ठगना नहीं. 


होता ( न वञ्चनीयाः प्रमवोऽनुनीविभिः ) | इन दृष्टान्तों के प्रदर्शन का यह. 
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अथ नहीं है कि भारवि में लोकव्यवहार की ही प्रचुरता है तथा हृदयावजन 
के सामथ्यं का अभाव है । भारवि की कविता में कोमल भावों को प्रदर्शन 
करने की भी पूरी क्मता हट | किरा ताजुनीय काव्य का मूल महाभारत के वनपव 
( अध्याय २७-४१ ) तथा शिव पुराण ( ज्ञान 6ंहिता अ० ६३-६७) की 
एक प्रख्यात घटना है पाशुपत श्रस्न को श्रजुन के द्वारा प्राप्ति, परन्तु इतनी 
थोड़ी सी शरचिर घटना को नवीन कोमल उपादानों से पुष्ट कर रुचिर तथा 
सरस बनाना भारवि को कला का वैशिष्ट्य है । भारवि की यह नई सामग्री 
( ६ सगं-१० सगं ) काव्य के विकाश में बाधक न होकर सवंथा साधक है | 
इन्द्रकील पवत पर आर्जुन को घोर तपस्या पवतवासी गुह्यको को इतना भय- 
भीत बना देती है कि वे इन्द्र के पास उपचार के लिए पहुचते हैं जो गन्धर्वो 
तथा श्रप्सराश्रों को आजुन की तपस्या के मंग करने के लिए भेजते हैं। ये 
देवयोनि के गण श्रपने काय की सिद्धि के लिए प्रस्थान करते हैं, परन्तु ये 
रास्ते में प्रकृति फी सुषमा से मुग्ध होकर जंगलों में पुष्ग्चयन में आसक्त हो 
जाते हैं तथा जलक्रीड़ा में कालयापन करते हैं (अष्टम सग) सूय के अस्त होने 
` प्र रात श्राती है तया चन्द्रिका की छुटा में ये लोग रतिलीला में लग जाते 
हं (६ सगं ) तथा प्रभात होने पर अरने कार्य की सिद्धि की ओर श्रग्रसर 
होते हूँ तया श्रजुंन को डिगाने के लिए प्रयत्न करते हैं ( १० सग ) । देखने 
में यह सामग्री पाणिडत्य का प्रदशन भले ही करे, परन्तु वस्तुतः यह नायक के. 
चरित्र के उत्कर्ष को द्यातित करती है। इतनी प्रभावशाली दैवी विध्नों 
का विजेता पुरुष सत्य ही महनीय वीर तया श्रभिनन्दनीय शूर सिद्ध होता 
है । फलतः यह नवीन सामग्री अनुपयोगी न होकर सवथा उपादेय है । 
भारवि ने अपने काव्य को अलंकार से विभूषित करने में खूब प्रयत 
किया है । ऋतु जलक्रीडा, चन्द्रोदय का वणुन बड़ी सुन्दर भाषा में किया 
हे । चतुथं सगं में शरद ऋतु का वणुन इतना नैसर्गिक ओर हृदयग्राही हुआ 
है इस जोड़ का दूसरा वर्णन हँड निकालना कठिन है । अन्य प्राकृतिक 
हश्यों का वणन खूब अनूठा हुआ है। उपमा, श्लेष ्रादि अलंकारो का . 
प्रयोग भी उचित स्थान पर किया गया है। भारवि ने चित्रफाव्य लिखने में 
अपनी चातुरी दिखलाने के लिये एक समग्र सग--पंचदश -हो लिख डाला 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


२१६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


है । इस सग में सवतोमद्र, यमक, विलोम तथा श्रन्यान्य चित्र काव्य की 
शैली के नमूने पाये जाते हैं । भारवि ने एक श्रक्ष वाला मी एक श्लोक) 
' लिखा है जिसमें 'न? सिवाय श्रन्य वर्ण है ही नहीं । अतः कहीं-कहीं इनका 
' काव्य कठिन-सा हो गया है | इसीलिये मल्लिनाथ ने इनके काव्य को 'नारि- 
केलपाक? नारिकेल फल के समान बतलाया है ( नारिकेलफलसन्निमं वचो 
मारवेः )। इतना होने पर भी इनकी कविता में एक विचित्र चमत्कार दै-- 
मनोरम गाम्मीयं है, जो पाठकों के हृदय को ग्रपनी ग्रोर खींच लेता है । 
राजनीति का भी विशिष्ट वर्णन किरातार्जुनीय में उपलब्ध होता है । 
द्वितीय सग में भीमसेन और युधिष्टिर का सम्वाद राजनीति के गूढ़ तत्वों से 
मरा हुआ हे | अन्य सर्गा में राजनीति के ऊँचे सिद्धान्त उचित स्थान पर 
रखे गये हें । भारवि में वक्तृत्र शक्ति बड़े ऊँचे दर्ज की है | भारवि का विषय- 
प्रतिपादन वक्ता के दृष्टिकोण को हमारे सामने निमल दपंण के समान रखने 
सें सचमुच समय है। भीम का ओजस्वी भाषण श्रौर युधिषिर का सोम्य 
भाषण सुनकर पाठकों का हृदय वक्ता की श्रोर बरचस आकृष्ट हो जाता है । 
मारवि को यह गुण निश्चय ही राजदरबार के सम्पक से प्राप्त हुआ दोगा । 
इस काव्य में इसीलिए व्यावहारिक ज्ञान की प्रोढता चमरकारिणी है । 
भारवि ने बहुत से छुन्दों में कविता की है परन्तु सबसे श्रधिक सुन्दरता 
से वंशस्थ का प्रयोग किया है । त्तेमेन्द्र ने वंशस्थ वृत्त को राजनीतिक 
विषयों के वणन के लिये सबसे अधिक उपयुक्त माना है-- 
षाड्गुरयप्रगुणा नीतिवशस्थेन विराजते । ` 
अतएव कोई श्राश्चय की बात नहीं कि राजनीति के विशेषज्ञ भारवि का 
वंशस्य सबसे श्रच्छा हुश्रा है | लेखक को तो यही प्रतीत होता है कि मारवि 
के द्वारा वंशस्थ के सुचारु प्रयोग की सुषमा के कारण ही संभवतः क्षेमेन्द्र ने 
वंशस्थ को राजनीतिं वर्णन के लिये उपयुक्त छुन्द माना है । क्षेमेन्द्र ने मारवि 
प्रशंसा में यह श्‍लोक लिखा है-- 


१ ननोनन्जुनो चुन्नोनो ना नानाननानचु । 
` `. ` चुन्रोऽचुन्नोनचुन्नेनो नाने नानुन्नचुन्ननुत्‌ ॥ ( १५।१४ ) 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


भारवि २१७ 


चुतच्छत्रस्य सा कापि चंशस्थस्य विचित्रता । 
प्रतिमा आरवेयेन सच्छायेनाधिकीङता । (सुवुत्ततिलक |) 
ऋचि की विशिष्टता 


भारवि का संसार का अनुभव उच्चकोटि का दै। संसार के सुख दुःख 
की पहिचान इन्हें खूब्र है । वे बड़े मानी प्रतीत होते हैं । उनको दृष्टि में मान 
का--स्वार्मासिमान का-पड़ा आदर है । द्रोपदी तथा भीम ने श्रपने सम्मान 
की रक्षा के लिए युधिष्ठिर को जिस प्रकार उत्साहित किया है वह मनन करने 
का विषय है। कवि के स्वभाव में जितना मान का गौरव है, उससे कई 
अधिक विनय का महत्व है । किरात में जितने संभाषण मिलते हैं उनमें 
कहीं भी शिष्टाचार तथा विनय का उल्लंघन नहीं है, उनके पात्रों में अपने 
विरोधियो की बातें शान्तचित्त से सुनने की क्षमता दै । वे अपने पक्ष का 
सण्डन बड़े तक से करते हैं तथा भ्रपने वितच्षियों के कथन का भी खूब खंडन 
करते हैं, परन्तु उनमें उद्वेग नहीं दीखता | भारवि माँगने को बड़ा बुरा मानते 
ये। इसे वे परिडतों की मर्यादा को भंग करने वाली बतलाते हँ--घिग 
विभिन्नबुधसेतुमर्थिताम्‌ । वे जानते हैं कि गुण प्रेम में रहते हैं वस्तु में नही-- 
चसन्ति हि प्रेम्णि गुणा न वस्तुनि । सजनता के विशिष्ट गुर्णो का वे मम 
जानते हें कि सजनों की वाणी निन्दा करना जानती ही. नहीं, केवल गुर्णो 
का ही प्रकाश करती दै । “अयातपूर्वा परिवादगोचरं सतां हि वाणी गुणमेव 
भाषते? । राजनीति का उनका ज्ञान ठिद्धान्त-प्रंथों के अध्ययन का फल नहीं 
है, प्रत्युत व्यावहारिक कार्यों के अवलोकन का परिणाम है । राजनीति के 
तत्त्वो का तथा राजदूर्तो का इतना सजीव वणुन किरात में मिलता है कि वह 
कवि-कल्पना नहीं हो सकता--वह तो आँखों से देखा हुआ स्वानुभूत यथार्थ 
वणुन ही हो सकता हे । 


भारवि की कविता में गीतिमय माधुयं की श्रपेच्चा वर्णनात्मक तथा 
तकात्मक ओज का ही प्राधान्य है | भारवि सुश्लिष्ट पदविन्यास के आचाय 
है । कालिदास के समान प्रसादमयी हृदयावज कफ पदावली का श्रस्तित्व इनके 


महाकाव्य में तो सचमुव नहीं है, परन्तु ्रयगोरवमय पदों का विलास यहाँ 
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पूर्ण मात्रा में है। राजनीति के तिद्धान्तों का. तार्किक रीति से प्रतिपादन तथा 
प्रकृति के दृश्यों का मनोहर वर्णन भारवि की भब्य कला के प्रोढ़ अङ्ग हैं । 
संसार की विपुल अनुभूति की पृष्ठभूमि पर किराताजुनीय में व्यावहारिक 
तत्त्वज्ञान का वणन कवि के अ्रनुभव की विशालता, राजनीति की पडुता तथा 
कयनोपकथन की चातुरी प्रदर्शित करने का पर्यात्त साधन है । भारवि से हम 
बहुत ही बड़ी बातों की आशा नहीं कर सकते परन्तु जितना उन्होंने लिखा है 
प्रौढता, अनुभूति तया माघुकता के साथ लिखा है। ओर यही भारवि की 
निजी विशेषता है । संस्कृत काव्य की एक नवीन शैली-विचिच भागे 
की सृष्टि करने के लिए मी भारवि प्रबन्ध-काव्यों के विकाश में एक गौरवपूण 
स्थान घारण करते हैं । 


भाषा 


भारबि की भाषा उदात्त तया हृदय को शीघ्र प्रभावित करने वाली दै । 
बह कोमल भावों को प्रकट करने में उतनी ही समर्थ है जितनी उम्र भावों के 
प्रकाशन में । भाषा तथा शैली के विषय में भारवि ने अपने ग्रादर्श का 
संकेत इस प्रख्यात पद्य में किया दै-- 


विविक्तवर्णाभरणा सुखश्रुतिः 
प्रसादयन्ती हृदयान्यपि दिषास्‌ । 
` प्रवर्तते नाङतपुण्यकमंणां 
प्रसन्न गन्भोरपदा खरस्वती॥ 
( किरात्‌० १४२ ) 


' पुण्यशाली व्यक्तियों की सरस्वती प्रसन्न तथा गंभीर पदों से युक्त होती 
दै । उसके सुन्दर अक्षर पृथक रूप रखते हँ तया कानों को प्रसन्न करते हैं। 
वह शत्रुश्रो के मो हृदर्यो को प्रसन्न करती है । “प्रसन्न? का लक्ष्य शाब्दी 
सुष्ठुता से दै तथा “गम्भीर! का तात्पयं अथ की गम्मीरता से है! मारवि की 
शैली का यही मम॑ है । वह प्रसन्न होते हुए गम्भीर है | मित्र आलोचकों को 
अस करते, के खाय ही साथ दुई शालोचकों को भी आवर्जित करती हे । 
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फलतः “प्रसन्न गस्भीपरदा सरस्वती” भारवि की भाषा तथा शैली का 
द्योतक महनीय मन्त्र दै । | 


इनकी कविता के स्वरूप-ज्ञान के लिए दो उदाहरण पर्योत्त होगे-- 


सुणालिनीनामनुरंजितं त्विषा 
विसिन्नसस्भोजपलाशशोभया । 

पयः स्फुरच्छालिशिखापिशङ्गित 

दुतं अनुष्लणडमिवाद्वि-विद्विषः । ( ४।२७ ) 


घान के खेतों में जल कितना सुन्दर मालूम पड़ता है । कमलिनी खिली 
है । कमललता के हरे रंग के कारण जल भी हरा हो गया है । कमल के. 
पर्दो की शोमा के साथ जल की शोमा मिल रही हे । खेत में घानों की पकी- 
पक्की पीली शिखा ( बालियाँ ) शिरे पर हिल रही है जिनसे जल मी पीला 
हो गया है । खेत का यह रंजित जल ऐसा मालूम पड़ता है कि मानों इत्र के 
शत्रु इन्द्र महाराज का रंगविरंगा घनुष, गलकर पानी के रूप में बह रहा है! 
यह अनोखी कल्पना दै । | 


सुखेरसौ विह्ुमभङ्गलोदितैः 

शिखाः पिशङ्गीः कलमस्य बिश्वती । 
शुकावलिव्यकतशिरीषकोस्ला 

चनु'श्रियं गोत्रभिदोऽचुगच्छति ॥ ( ३।३६ ) 


शरद का सुहावना समय है । सुग्गों की पाँत की पाँत उड़ रही है ६ 
शिरीष के फूल की तरह कोमल हरे शुकों की पाँत मूँगे के टुकड़े के समान 
लाल लाल चोंचों में घान की पीली पीली बालियों को लिये हुये आकाश में 
उड़ी जा रही है। मालुम पड़ता है कि इन्द्रधनुष आकाश में उगा हो । 
सुग्गो का शरीर है इरा; चोंच है लाल, उन चोचों में ली हुई घान की 
बालियाँ हैं पीली । इन रंगों की मिलावट क्या इन्द्रधनुष से कम सुहावनी 
अँचती है ? मारवि ने शरद के इस शोभन दृश्य को कितने सुन्दर शब्दों में 


वणन किया है । कल्पना एकदम नई इे--वणुन अत्यन्त स्वाभाविक है । 
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भट्टि 


केवल भदट्टि-काव्य के श्रन्तिम पद्य से कवि के जीवन का स्वल्प संकेत 
-्चलता है । सरलता से व्याकरण सिखलाने के लिए निर्मित भट्टिकाव्य के 
लेखक महाकवि मट्टि के पूरे जीवनचरित का परिचय पाना नितान्त दुष्कर हे । 


काव्यमिदं विहितं मया वलभ्यां 
श्रीचरसेननरेन्द्रपालितायाम्‌ । 
कीर्तिरतो भवतान्नुपस्य तस्य 
च्ेमकरः च्तितिपो यतः प्रजानाम्‌ । 


इससे जान पड़ता है कि मट्टिस्वामी का चली के राजा श्रीघरसेन की 
"सभा में सस्कार होता था, सम्भवतः ये उनके समा-पणिडत थे। अतः श्रीधर” 
-सेन का काल ही भट्टिकाव्य का निर्माणकाल हे । शिलालेखों में वलभी में 
-राज्य करनेवाले श्रीघरसेन नामघारी चार राजाशों का उल्लेख पाया जाता 
है | प्रथम भीघरसेन का काल ५०० ई० के श्रास-पास है ओर श्रन्तिम राचा 
“का ६५० के लगभग । इन चारों राजाओं में से भट्टिस्वामी किस श्रीघरसेन 
-के शासन काल में थे, यह कहना भ्रत्यन्त दुष्कर है; परन्तु भीधरसेन द्वितीय 
के एक शिलालेख में किसी भट्टिनामक विद्वान्‌ को कुछ भूमि देने का उल्लेख 
'है। इस शिलालेख के मट्टि तथा महाकवि भट्टि को एक मानने में कोई भी 
साधक प्रमाण उपलब्ध नहीं है, परन्तु यदि दोनों नामसाम्य से एक मान 
लिये जायें तो भट्टित्वामी का समय प्रायः निश्चित-सा हो नायगा। इस 
"शिलालेख का समय ६१० ई० के आस-पास है। श्रतएव मह्टिस्वामी का 
-समय भी इंसा फी छुठीं शताब्दी का उत्तराद्धे तथा सातत्री का आरम्भ सिद्ध 
होता दै । दोनों की भिन्नता मानने पर भी हम यह निस्सन्देह कह सकते हैं 
“कि सातवीं सदी के मध्यकाल से पहिले भडिकाव्य की रचना को गई थी । 


अथ 


भहिस्त्रामी का सय: ath गम पर "सडिकाव्य क (० साता दै । इसे 
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रायण घघ मी कहते हें । यह महाकाव्य २० सर्गा में समाप्त हुआ दै, इसमें” 
३६२४ पद्यां का मनोहर संनिवेश किया गया दै । इस महाकाव्य में मर्यादा 
युरुषोत्तम रामचन्द्र की जीवन घटनाय सरल रीति से वणुन की गई 

हैं । इस महाकाव्य का सुन्दर उद्देश्य यह दै कि मनोरंजन के साथ साथ 

संस्कृत व्याकरण का पूण ज्ञान पाठकों को प्राप्त हो जाय । संस्कृत व्याकरण 

के कठिन होने के कारण देववाणी के कुछ सच्चे भक्तों को इसे सरल बनाने 

की चिन्ता थो । उनकी यह हार्दिक इच्छा थी कि बालकों को शब्दों की 

व्युत्पत्ति तथा समुचित प्रयोग एक साथ मालूम हो जायँ-| केवल भट्टिकाव्य: 
ही इस प्रकार के काव्य का नमूना नहीं है बल्कि अन्य काव्य भी संस्कृतः 
साहित्य में विद्यमान हैं | काश्‍मीरदेशीय भइभोम कृत “राघवाजुंनीय? काव्य 

भी इसी आशा से लिखा गया हे । पातंजल महाभाष्य में उद्धृत कतिपय 

पद्यांशों से कई लोगों ने यह अनुमान निकाला है कि महर्षि पतंजलि के समयः 
में भी ऐसे वेयाकरण काव्यो का उद्भव हो चुका था । भट्टिखामी ने पूव- 

विद्वानों के द्वारा श्रभ्यस्त मागं का श्रनुसरण बड़ी उत्तम रीति से किया है |. 
ग्रंयकार ने पुस्तक का उद्देश्य बड़ी योग्यता से पूण किया है । 


दीपतुल्यः प्रबन्योऽयं शब्द लच्तणचच्षुषाम्‌ । 
इस्तादशे इवान्धानां अवेदू व्याकरणाइते॥ 


यह महाकाव्य व्याकरण जाननेवालों के लिये बड़ा उपकारी है | व्याकरण, 
लाननेवालों के लिये यह ग्रन्थ दीपक की तरह श्रव्य शब्दों को भी प्रकाशित 
कर देगा । जिस प्रकार श्रन्धों के हाथ में रहने पर भी दपण प्रत्यक्ष शान 
नहीं कराता है, उसी प्रकार व्याकरण न जाननेवालों के लिए यह ग्रन्थ 
व्याकरण का परिचय प्रत्यक्ष रीति से नहीं करावेगा | 


यद्यपि व्याकरणःसरलता को लक्ष्य में रखकर इस ग्रन्थ का निर्माण हुआ 
है, तथापि पाठकों को भूलना न चाहिये कि यह काव्य ही नहीं महाकाव्यःहे+- 


व्याकरण ग्रंथ नहीं है। अतएव महाकाव्य के आवश्यक गुणों का निवेशः 
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कविवर. ने बड़ी योग्यता के साथ किया है। भट्टिकाव्य के चार सगाँ की, 
दसवें से लेकर तेरहवें तक की, सृष्टि काव्य की विशेषताश्रों को प्रदर्शित करने 
के लिये की गई दै । दसवाँ सगं शब्दालंकार तथा ग्रर्थालंकार की सुंदर छटा 
से सुशोभित दै । ,यमकालंकार के जितने भिन्न भिन्न उदाहरण इस सग में 
उपलब्ध होते हैं उतने अन्य फाव्यों में बहुत कम पाये जाते हैं | एकादश सग 
की सृष्टि माधुयंगुण की अभिव्यक्ति के लिये की गई है। उदात्त तथा अद्भुत 
भावों के प्रकटीकरण के लिये समग्र द्वादश सग निर्मित हुआ है। त्रयोदश 
में भाषानिवेश खूब मनमोइक है। इन विशिष्ट सर्गों के अतिरिक्त भी अन्य 
सर्गो में प्रसाद तया माधुय गुणों की कमी नहीं है । 


- अड्टि में वक्तृत्व, शक्ति बड़े ऊँचे दजे की विद्यमान. थी। इसके प्रमाण 
भट्टिकाव्य के कतिपय, पात्रों के भाषण हूँ | विभीषण के राजनीतिक भाषण से 
कविवर के राजनीतिक ज्ञान का परिचय हमें मिलता है.। रावण की सभा में 
उपस्थित होने पर शूपणखा,का भाषण मी बड़े महत्व का है। कविवर ने 
आषणों का उन पात्रों के समुचित ही निविष्ट किया है | शुर्पणखा के भाषण 
( परम सग ) से उस कुलटा के कुटिल स्वभाव का परिचय हमें साफ तोर से 
मिलता है । प्राकृतिक दृश्यों के स्मरणीय वर्णन करने में फंविवर भट्टि की शक्ति 
अच्छी दीख पड़ती है ।'द्वितीय संग में शरद्‌ ऋतु का वास्तव में विमल वर्णन 
है | द्वादश सग में प्रातःकाल. का कमनीय. वर्शन किया गया है। यह 
ग्रातवंशन साहित्य भर में श्रपना स्पर्धी नहीं रखता। महाकवि माघ का 
ग्रभातवणन संस्कृत साहित्य में खूब प्रसिद्ध हे, परन्तु लेखक की घारणा है कि 
कविवर माघ की इष्टि भट्टि के प्रभात वणुन पर अवश्य पड़ी थी । कमसे-कम 
दोनो वणनों में बहुत से समानता के विषय हैं। दोनों कविर्यो ने 
ऽपंगाररसाविष्ट रति-श्रनुरक्त कामी तथा कामिनियों के विलास वणन में 
अधिक शक्ति खर्च की है। कहीं माघ के पद्यों पर भट्टि के पद्यां की 
छाया स्पष्ट हग्गोचर हो रही है| सारांश यह है कि कविता के विचार से 
` झडिकाव्य न्यून श्रेणी का नहीं ठहरता। कवि भट्टि अपने प्रशंउनीय 
उद्योग में पूरे सफ [हुए ई |. इथ काव्य में पाठकों को काव्य परिचय के 
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साथ साथ संस्कृत व्याकरण का भी यथेष्ट ज्ञान हो जाता है। श्रतएव 

भट्टि हम सबके श्रादर.तया श्रद्धा के पात्र हैं | 

सूर्योदय का एक रमणीय वणन है 

दुरुचरे पङ्क इवान्धकारे अग्नं जगत्‌ सन्ततरशिमरज्जुः | 
दष्टमूतप्रविभागशुयन्‌ प्रत्युज्ञहारेच ततो विवस्वान्‌ ॥ 


| भावाथ--यह समस्त संसार गहरे फीचड़ की तरह गाढान्धकार में धसा 
| हुआ दै, बिसे स्थावर तथा जंगम प्राणियों के शरीर बिल्कुल नहीं दिखाई 
। पड़ते । उदयाचल पर उदय होने वाला सूय रस्सीरूपी किरणों को चारों ओर 
फेलाकर उस श्रन्घकार से. संसार को मानों उठा रहा है | सह्ृदयममस्पर्शिणी 
| उत्प्रेचा माघ के प्रभात वणन फी स्मृति दिलाती दै! श्रलंकार-ग्रन्यो में 
| बहुश३ उद्धृत "एकावली? का ललित इष्टान्तरूप यह पद्य भी मट्टिदी की 
रचना है 


न तज्जलं यन्न खुचारुपङ्कजं न पङ्कजं तत्‌ यदलीन-घदपदस्‌ । 

| न पडपदोऽसौ न जुगुञ्ज यः कलं न शुञ्जितं तन्न जहार यन्मनः ॥ 

| शरद्‌ की सुषमा का वर्णन है। तालाब का ऐसा कोई जल नहीं या जहाँ 
| सुन्दर कमल, न खिले हों। ऐसा कमल न था जिसमें मोर छिपे न हों । ऐसा 
| मोरा भी न था जो मीठी गुंजन नहीं: करता था । ऐसी.कोई गुंजन न थी जो 
मन फो नहीं इर लेती थी । सन साधन एक से एक बढकर सुन्दर थे | 


मट्टि को दी श्रादश मानकर झी भ्रद्न-भीम ने 'रावणाजुनीय? 'नामक 

काव्य का प्रणयन किया । कवि कहीं भूम या औमक नाम से प्रसिद्ध हे । 
वह वल्लभी का निवासी या, परन्तु यह नगर, ग्रंथ भीः पुष्पिका के अनुसार, 
-काशमीर में वराइमूल ( आजकल बारामूल नामक प्रसद्ध नगर ) के पास 
“उडू? नामक गाँव है । कवि स्पष्टतः काश्मीरी है । चेमेन्द्र ने 'काव्यशास्र? के 
उदाहरण में भट्टि के साथ ही साथ भोमक के काव्य का निर्देश किया है) | 





१ भट्टि सोमक काब्यादि काव्यशास्त्र प्रचच्तते। ` 
> | --सुवृत्ततिलक 
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स्पष्टतः इनका समय ७ शती से १० शती के बीच में कभी है। इस ग्रन्थ के 
२७ सगो से कातंबीय के चरित का वणन है ओर प्रायः समग्र अष्टाध्यायी के 
सूत्रों का उदाहरण यहाँ होने से विशेष उपयोगी है । भट्टिकान्य की अपेक्षा 
यह भौमक काव्य शैली की इष्टि से सुबोध तथा सरस है? । विस्तार कुछ कम 
है। काव्यशास्त्र की परम्परा में पिछुले युग में ऐसे ही अनेक कार्यों का 
निमाण होता रहा । 


द 


कुमारदास 

कुमाएदास संस्कृत के निःसन्देह एक प्रतिमाशाली कवि हैँ; परन्तु दुभाग्य- 

वश इनसे महाकाव्य पूरे रूप में प्रकाशितं होने का श्रेय आज भी प्रास 

नहीं है) सबसे पहिले लंका के विद्वान संस्कृतज्ञ प्रिन्सिपल धमरास ने 

संघली भाषा में उपलब्ध एक टीका ग्रन्थ ( सन्न ) के श्राधार पर इसका 

संस्करण निकाला था । तदनन्तर मूल इस्तलेखों के उपलब्ध दो जाने से यह 

ग्रन्थ भारतवर्ष में भी कई स्थानों से प्रकाशित हुआ है, परन्तु आज भी पूरा 

महाकाव्य प्रकाशित नहीं हुआ । इस दुदव के होने पर भी कुमारदास संस्कृत 
विद्वानों के लिए श्रश्ञात न थे, सिंघल-निवासी होने पर भी इनकी कीर्ति भारत 
में पर्यातरूप से विस्तृत थी | इसका परिचय हमें सूक्तिसंग्रहों तथा श्रन्य मर्थो _ 
में इनके श्लोकों के उद्धरण से मिलता है | जल्हण की सुभाषितावली (रचना 
काल १२५० ईस्वी लगभग) में कुमारदास के बहुत से सुन्दर . श्लोक उद्धृत 
हे । रायमुकुट ने अपनी श्रमरटीकाः पद'चंद्रिका ( १५ शती ) में इनके कई 





उद्धरण दिये हैं । उञ्ज्बलदत्त ने “उणादिसूत्रवृत्ति' में धूसर शब्द के उदा 


१ सं० काव्यमाला, संख्या ६८; १३०० ई० । 

२ पं० हरिदास शास्त्री के द्वारा प्रकाशित मूलसात्र १५. सग के २२ 
श्लोक तक ( कलकत्ता ); श्री नन्द्रगीकर द्वारा सम्पादित आदिम 
१० सग (विस्तृत अंग्रेजी नोट तथा भूमिका के साथ) बंबई, १९०७ ॥ 

` मद्रास में सम्पूर्ण अंथ के इस्तलेख प्रा 


म ब प्रास हैं । | 
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इरण के लिए कुमारदास का एक पद्यांश उद्धृत किया है-महिषधूसरितः 
सरितस्तटः ( जानकीहरण २१।७१ ) 


~“ 


राजशेखर ( ६२० इस्त्री ) ने इनकी प्रशंसा में यह कमनीय पद्म 
लिखा है-- 


जानकीइरणां कतु रघुवंशे स्थिति सति । 
बचिः झुसारदासश्च रावणश्च यदि चमो ॥ 


श्लोक का श्लिष्टाथ है कि रघु के रहते यदि किसी की क्षमता जानकी कें 
इरण करने की हे तो रावण की ही । इसी प्रकार कालिदास के रघुवंश के. 
होने पर उसी विषय पर कविता लिखने का सामथ्यं किसी में है तो जानकीः 


इरण के कर्ता कुमारदास में। इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि कुमारदास का 
नाम ही नहीं, प्रत्युत उनका महाकाव्य भी भारत में प्रसिद्ध था । 


कवि के वैयक्तिक जीवन तथा आविर्भावकाल का यथाथ निर्णय नहीं हो 
पाया है । जानकीहरण के श्रन्तिम पद्यां की समीक्षा से स्पष्ट है कि कुमारदास 
राजा कुमारमणि के पुत्र थे जिस दिन कुमारमणि युद्ध में मारे गये, उसी 
दिन कुमारदास फा जन्म हुआ और इसलिए इनके पालन पोषण का कार्य 
इनके दो मातुर्लो-श्रीमेघ श्रोर श्रग्रबोधि-ने किया और इसलिए कृतज्ञ कविं 
ने अपने ग्रंथ के अन्तिम पद्य में इनका स्मरण बडे. प्रेम से किया है-- 


कृतश्च इति मातुलद्ितय-यल्र-सानाथ्यतो 
मदाथमसुरद्विषो व्यरचयन्‌ सहार्थं कचिः। 
कुमारंपरिचारकः खकलहादेखिद्धिः - सुधीः 
शृतो जगति जानकोहरणकाऱ्यमेतन्‌ महत्‌ ॥ 
अंथ की पुष्पिका में कवि अपने को 'सिंदल-कवेरतिशय भूतस्य लिखता 
है । यहाँ 'श्रतिशयभूतस्य' का ठीक श्रथ क्या है १ समधिक प्रसिद्धि प्राप्त करना 
ही सुलभ श्रयं प्रतीत होता है इस विलक्षण पद का | पूनावली (१३ शती में 
निर्मित प्रख्यात तिंधली ग्रंथ ) में कुमारदास मुदूगलायन के पुत्र, षष्ठशतक 
में सिंघल पर शासन करनेवाले कुमारदास से श्रभिन्न तथा कालिदास की 
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'चिता पर प्राण देने वाले बतलाये गये हैं । पेरुकुम्बासिरित ( १६ शती का 
सिंघली ग्रंथ ) में यह घटना पुनः निर्दिष्ट है) जिससे पता चलता है कि 
लंका में कालिदास की हत्या तथा उनकी चिता पर शोकविहल ङुमारदास 
के प्राणत्याग की घटना परम्परा से नितान्त प्रख्यात हैं । 


सिंहल के जातीय इतिहास-ग्रन्थ महावंश में सिंघल के कुमारघातुसेन 
नामक राजा का वर्णन है जो मोद्रलायन के पुत्र थे तथा जिन्होंने पिता की 
मृत्यु के बाद नव वर्षो तक उस द्वीप पर सुशासन किया । उनका समय 
५२५. ई०-५२४ ई० तक निर्धारित किया जाता है । ्रालोंचकों का मत है 
कि कवि कुमारदास तथा राजा कुमारघातुठेन दोनों श्रभिन्न व्यक्ति हं । 
परन्तु यह कल्पना निराधार तया श्रप्रामाशिक है । क्योंकि दोनों व्यक्तियों के 
पिता के नाम भिन्न भिन्न हैं । यदि दोनों एक ही व्यक्ति होते, तो कोइ कारण 
नहीं जान पड़ता कि महावंश में कवि के काव्य का उल्लेख नहीं मिलता । 
किसी भी व्यक्ति के लिए ऐता प्रौढ़ महाकाव्य लिखना एक गौरव की बात 
है। ऐसी दशा में इस महत्वपूर्ण घटना का अनुल्लेख ज्ञात जीवनी की 
भिन्नता के साथ इस बात का स्पष्ट संकेत है कि दोनों भिन्न व्यक्ति हँ | 
२४-१५ शती में निर्मित तथा दन्तकथाओं पर आधारित पूजावली का 
प्रमाण महावंश के सामने कोई विशेष महत्व नहीं रखता । 


कहा जाता है कि जानकीहरण की कालिदास ने खूब प्रशंसा की, जिसे 
सुनकर कुमारदास ने कालिदास को सिंहल बुलाया। कालिदास राजा के . 
आग्रह करने पर लंका गये ओर वहाँ किसी सुन्दरी के यहाँ इनका आना- 
खाना प्रारम्म हुआ । दुर्भाग्यवश कालिदास पकड़े गये ओर मार डाले गये। 
मित्र की मृत्यु के कारण प्रेम से विहल होकर कुमारदास ने कालिदास की 
चिता पर आत्मघात कर डाला । आज भी लंका के दक्षिण प्रांत में कालिदास 


१ मूल सिंघली पद्य यह है— 
एजर किवियर पिनिन्‌ जानकि इरणए महकब्‌ बेन्दि । 
कुमारदुस्‌ रद कलिदुस्‌ नम किविन्दु हट सिय दिविपीदि ॥ 
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का समाघिल्यान है | समाधिस्थान के पड़ोस के भिक्षु कहा करते हैं कि कुमार 
दास ने अपने मित्र के प्रसन्नाथ उनकी ही भाषा में एक पहेली पूछी बिसे 
कालिदास ने बूझ लिया और उसका उत्तर अपनी मातृ-माषा में दिया । 
कुमारदास और कालिदास की समसामयिकता सिंहल की पुस्तकों पर ही 
निर्धारित है। राजशेखर के उपयुक्त श्लोक से तो इतना ही ज्ञात होता है कि 
कुमारदास कालिदास के श्रनन्तर हुये - परन्तु कितने समय बाद १ यह 
बिल्कुल ही ग्रज्ञात है। काव्यमीमांसा की एक दन्तकया के अनुसार कुमार- 
दास जन्मान्ध थे । 


स्थितिकाल 


कुमारदास छुठी सदी के सिद्ध नहीं होते, वरन्‌ नन्दरगीकर महाशय की 
सम्मति में आठवीं सदी के अन्तिम चतुर्थीश और नवीं के पूवोड के बीच 
किसी समय में इनका जन्म हुआ था । इस समयनिर्धारण का मुख्य कारण 
यह है कि जानकीहरण में कुछ नये शब्द उन्हीं विशिष्ट अर्थो में प्रयुक्त पाये 
जाते हैं जिन्हें काशिका ( ६३० ई०-६५० ई० ) ने उल्लिखित किया हे । 
सत्यापयति) उप्त्रिम, आसुतीवल ्रादि ऐसे ही शब्द हें। अतः कुमारदास 
सातवीं सदी के प्रायः सौ वर्ष बाद हुये क्योंकि सुदूर काश्मीर में लिखे गये 
नये व्याख्यान को मारत से दूर दक्षिण सिंघल में प्रसिद्ध होने में एक. 
शताब्दी से कम समय न लगा होगा । कुमारदास पर कालिदास की वैदर्भी 
शैली की छाया है; परन्तु यमक का मी बहुत प्रयोग है । 


ग्रन्थ 


कुमारदास ने कालिदास के महाकाव्यों के नमूने पर अपना प्रसिद्ध काव्य 

लिखा है । श्लेषो का प्रयोग जानकीहरण में पाया जाता है परन्तु कालिदास 

की कविता में नहीं जिससे कुमारदास कालिदास के पीछे के मालूम पड़ते हैं । 

वर्णन में कालिदास की स्वामाविकता की जगह कृत्रिमता अवश्य झलकती 

हे । उपमा, अर्थान्तरन्यास, रूपक आदि श्रर्यालंकारों का समुचित निवेश 

देखने में आता है। श्रनुप्रास कवि का प्यारा अलंकार मालूम पड़ता है) 
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` द्रहाकाव्यों की रीति से युद्ध, महल, ऋतु वगैरइ का वणन स्थान-स्थान पर : 
' बडे विस्तार से किया गया दै । वास्तव में जानकीहरण की कविता कालिदास 
के-प्रसादगुणविशिष्ट कविता के समान है। पर यमक के प्रति कवि का श्राग्रद है। 
जानकीइरण कुमारदास की एकमात्र रचना है। इस महाकाव्य में २० 
सर्ग हैं। यह रामायणी कथा को लेकर लिखा गया है । पहले सर्ग मे 
अयोध्या, राजा दशरथ तथा उनकी महारनिर्यो का वर्णन है । दूसरे सर्ग में 
बृहस्पति ब्रह्मा से सहायता माँगते समय रावण के चरित्र का वणुन करते हैं । 
तीसरे सर्ग में राजा दशरथ की जलकेलि तथा सन्ध्या का काव्यमय रमणी 
बर्णन है । चतुर्थ तथा पंचम सर्गो में दशरथ के महल में चार पुत्र पैदा होते. 
हृ श्रौर रामजन्म से लेकर ताड़का तथा सुबाहु वब तक की कथायें हे । षठ 
सर्ग सें रांम-लदमण को साय लिए विश्वामित्र जी जनकपुर पधारते हैं और 
जनक से उनकी मेंट होती है । ससम में राम और सीता का प्रेम तथा विवाह 
दे । अ्रष्टम में उनके विवाइजन्य आनन्द की बाते हे । नवम में सब्र भाई 
अयोध्या लौटते हैं । दशम सगं में दशरय राजनीति के सिद्धान्तो का प्रति- 
पादन करते समय एक लम्बी वक्तृता देते इँ | रामचन्द्र का योवराज्या भिषेक 
सर्वसम्मति से किया जाता है। बहुत सी घटनाएँ घटती हैं। लग की 
वमासि के पहले ही जानकी का हरण हो जाता हे । एकादश सर्ग में रामः 
तथा हनुमान की मित्रता का वणन है । बालिवघ के श्रनन्तर वर्षाऋतु काः 
अत्यन्त मनोहर वर्णन मिलता दै। द्वादश सग में शरदूकाल में सुग्रीव के 
अन्वेषण कार्य में लगने पर लमण जी उनको मिडइकियाँ सुनाते ह । 
सुग्रीव रामचन्द्र को प्रसन्न करने के लिये उनके पास श्राता है तथा पवत का 
वर्णन करता है । त्रयोदश में वानरी सेना एकत्र की जाती है । चदुदंश में 
वानर लोग समुद्र के ऊपर सेतु बनाते हें । कवि यहाँ पर सेना के पार जाने 
का चमत्कारी वर्णन करता है। पंद्रहवें सग में अंगद जी रावण की समा में 
राम के दूत बनकर जाते हें । सोलइवें में राक्षसों की कमनीय केलियों का 
वर्णन दै । सत्रहवें से लेकर बीसवें सग तक संग्राम का वर्णन दै । अन्त में 
- रामचन्द्र रावण पर विजय प्रास करते हें । राम विजय के साथ यह महा” 


काव्य समास होता है | [ 
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जानकी हर्ण-नाम से वण्य विषय केवल जानकी का हरण ही प्रतीत .. 
होता है, परन्तु वस्तुतः इक्षमें पूरी रामकथा आ गई है। श्रन्तिम बीस 
सग का विषय रामाभिषेऊ है | फलतः राम के जम्म से लेकर राम के श्रमिषेक 
लक को पूरी घटनाय यहाँ संकलित हे । कवि को विधाता ने काव्य लिखने 
छी प्रतिमा विशेष रूप से प्रदान छी थी । प्रकृति को कवि ने पेनो हृष्टि से 
निरीक्षण किया था तथा आश्रम श्रादि के वणन में वह पूर्णतया सफल है 
( सग ५ ) । बाल प्रकृति का भो उसका वणुन बड़ा हो मनाहर तथा मनो- 
रञ्जक है । सुन्दरी का सोन्दर्यं भी उसको उपेक्षा का विषय नहीं है। इस प्रकार 
छदयावजक काव्य के लेखक में इम कुमारदास को परम प्रवीण पाते हैं। वह 
फालिदास फा मित्र सज्ञे न रहा हो, परन्तु उनकी कविता का पूण प्रशंसक 
तथा सफल श्रनुकर्ता तो अवश्य था, इस विषय में कोई विश्रपत्ति नहों हो 
सकती | कालिदास के वणांनों की स्पष्ट छु'या जानकोइरण के वणनों पर 
है । जानकोहरण का द्वितीय सग कुमारसम्प्रत्र के द्वितीय सग से विषय तया 
शैज्ञी के विषय में पूण समताश्रखता है | 


पेड़ों के ऊपर से गिरनेत्राले पक्चिशावर्का के लिए पिंचड़ों में मुज्ञायम 
इ्घोफ के सिरों के बनाये गद्दे बिछाये गवे हैं: 


सहीरुह-स्र्-विहङ्ग-पोतिक्रा- 

सुखोपवेशाय तपस्विल्नुभिः । 

इषीक-तूलेन विधाय सादूंचं 

क्वचित्‌ समासञस्जितनीडपञ्जरम्‌ ॥ ( ५८) 


राम के सलोने बालघुभाव को सूचना देता हुग्रा कत्रि कह रहा है कि जब. 
'महल की स्त्रिप्रॉ पूळुती थीं कि राम कहाँ चज्ञा गया, तत्र वह बालक श्रपने 


हाया को अंजुत्तो से श्रगने मुख को ढक लेता या तथा द्ठिगने का स्वाप 
करता था— | 
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नस राम इह छ यात इत्यनुयुक्तो दनितासरिरञ्रतः 
निजइस्तपुडादुताननो ,विदघेऽलीक-निलीनमभ 
"जानकी हरण ४८ 


दशरथ को रानी की सुषमा के विषय में कवि का कहना है कि विद्वानों को भी 
उसकी उस रचना के विषय में तक वितक होता था । विधाता ने कैसे बनाया 


उन्हें ? देखने पर तो वह काम के बार्णो का शिकार बनता श्रोर आँख मूँद 
लेने पर बना ही नहीं सकता । तत्र बनाया केसे ? 


इष्टौ इतं मन्मथ-बाणपातैः शक्यं विधातुं न निमील्य श्नुः । 
ऊरू विधात्रा नु कुतौ कथं तावित्यास तस्यां सुमतेवितकः॥ 
“-जा० ह० १।२६ 


७ 


साथ 


शिशुपालवध के कर्ता का नाम 'माघ? है। डाक्टर याकोबी का मत है 
कि जिस प्रकार 'भारवि' ने अपनी प्रतिभा की प्रखरता सूचित करने के लिए 
“मा-रवि? ( सूर्य का ते ) नाम रखा, उसी भाँति शिशुपालवध के अ्रज्ञात- 
नामा रचयिता ने श्रपनी कविता से भारवि को ध्वस्त करने के लिए “माघ! 
. का नाम घारण किया, क्योकि माघमास में सूयं की किरणें ठंडी पड़ जाती हैं। 
परन्तु यह कल्पना बिलकुल निराधार जान पड़ती है। शिशुपालवध के कर्ता 
का नाम ही “माघ? हे, उपाधि नहीं । माघ की जीवन घटनाओं का पता 
“मोजप्रबन्ध? तया प्रबन्ध-चिन्तामणि से लगता है। दोनों पुस्तकों में प्रायः 
एक-सी कहानी दी गयी है। माघ ने ग्रंथ के श्रन्त में अपना थोड़ा परिचय 
भी दिया है | इन सबको एकत्रित करने पर माघ के जीवन की रूपरेखा को 
इम जान सकते हैं । 


जीवनी 


. माघ के दादा सुप्रभदेव वमलात नामक राजा के, जो गुजरात के किसी 
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प्रदेश का शासक था, प्रधान मंत्री थे । अतः माघ कवि का जन्म एक प्रतिष्ठित 
घनाब्य ब्राह्मणकुल में हुआ था । इनके पिता “दत्तक! बडे विद्वान्‌ तथा दानी 
थे । गरीबों की सहायता में इन्होंने अपने घन का अधिकांश भाग लगा 
दिया | माघ का जन्म भीन-माल में हुआ था। यह गुजरात का एक 
प्रधान नगर था | बहुत दिनों तक यह राजधानी तथा विद्या का मुख्य 

केन्द्र था । प्रसिद्ध ज्योतिषी ब्रह्मयुप्त ने ६२५ ई० के श्रास पास अपने 

ध्रह्मगुप्ततिद्धान्त' को यहीं बनाया । इन्होंने अपने को “मीनमढ्लाचाय' 

लिखा है । हेनसाँग ने मी इसकी समृद्धि का वणंन किया दै। पिता की 

दानशीलता का प्रभाव पुत्र पर भी पड़ा | ये भी खूब दानी निकले । राजा 

भोज से इनकी बड़ी मित्रता थी । राजा भोज का इन्होंने अपने घर पर 

वडे आवभगत से सत्कार किया | घीरे घीरे अधिक दान देने से निधन हो 

गये । यह धारा का प्रसिद्ध राजा भोज नहीं हो सकता । इतिहास इसे 

ग्रासँमव सिद्ध कर रहा है। 'श्रतएव कुछ लोग “भोज प्रबन्ध? की कथा पर 

विश्वास नहीं करते । परन्तु इतिहास में कम से कम दो मोज अवश्य थे । 

एक तो प्रसिद्ध घारानरेश मोज (१०१०-५० ई०) थे श्रोर दूसरे कोई सातवीं 

सदी के उत्तराद्ध में हुए । सम्मवतः इसी दूसरे राजा के समय में माघ हुए 
थे | 'मोलप्रवन्ध? ने दोनों मोजों को कथाओं में गड़बड़ी मचा डाला हैं | 


माघ अपने मित्र भोज के पास ग्राश्रय के लिये श्राये। “भोज प्रबन्ध? 

में लिखा है कि इनकी पत्नी राजा के पास 'कुमुदवनमपश्चि भ्रीमदम्मोजखंडम? 
आदि पद्य को, जो माघकाव्य के प्रभात वणेन ( ११ सगं ) में मिलता है, 
ले गयी । इस पद्य को सुनकर राजा ने प्रभूत घन दिया । उसे लेकर माघ 
पल्ली ने रास्ते में दरिद्रां को बॉट दिया । माघ के पास पहुँचने पर उसकी पल्ल 
के पास एक कौडी भी न बच रही, परन्तु याचको का ताँता बँघा ही रहा । 
कोई उपाय न देखकर दानी माघ ने अपने प्राण छोड़ दिये । प्रातः काल 
भोज ने माघ का यथोचित श्रग्निसंस्कार किया ओर बहुत दुःख मनाया । 
माघ फी पत्नी भी सती हो गई । 


माघ के जीवन की यही घटना ज्ञात है । यह सच्ची है या नहीं, परन्तु 
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इतना तो हम निस्सन्देह कह सकते हैं कि माघ परम्परानुसार एक प्रतिष्ठित 
घनाव्य ब्राह्मण कुल में उत्पन्न इए थे। जीवन के सुख की समग्र सामग्री 
इनके पास थी | पिता ने इन्हें शिक्षा दो थी । पिता के समान ही ये दानी 
तया उपकारी थे | सम्भवत; राजा भोज के यहाँ इनका बड़ा मान था | 


खमय 
माघ के समय-निरूपण में बड़ा मतभेद है | कोई इनको सातवीं शताब्दी 
के उत्तराद्ध में मानता है तो कोई ग्राठवो. शताब्दी के मध्य भाग में | परन्तु 
एक शिलालेख के आधार पर पहिला समय ज्यादा सम्भव खान पड़ता है | 
पूर्वोक्त भोज को प्रसिद्ध घारा-नरेश मानकर कोई कोई इन्हें ११ ग्यारहवीं 
शताब्दी में मानते हें; परन्तु यह नितान्त अनुचित है । क्योंकि नवीं शताब्दी 
में होनेवाले श्रानन्दवर्घनाचाय ने अपने "ध्वन्यालोक? में माघ काव्य के कई 
पर्यो को उद्धृत किया है । 'रम्या इति प्राप्तवती: पताकाः ( ५।५३ ) तया 
त्रासाकुलः परिपतन्‌? ( ५।२३ )--माघ के इन दोनों पद्यो को आनन्द ने 
उदाहरण के लिए आलोक? में दिया है। इतना ही नहीं, नवम शतक के 
कविराजमाग? नामक एक दूसरे श्रलंकार अन्य में भी माघ का नाम 
मिलता“है | यह ग्रन्थ कन्नड भाषा में है। इसमें दण्डी के काव्यादर्श के 
आधार पर ही अलंकारनिरूपण किया गया है | सुप्रसिद्ध दक्षिणदेशीय राजा 
अमोधवष ( ८१४ ई० ) के समय में चपतुंज नामक कवि ने इसकी रचना 
की यी | कन्नड भाषा की यह सबसे पुरानी पुस्तक होने से भी यह 

मूल्यवान्‌ है । 

` अतएव यह निश्चित है कि माघ का समय नवीं सदी ( ८०० ) से उतर 
कर नहीं हो सकता है। इसके ऊध्वंतर काल को निश्चित करने वाले एक 
प्रमाण को उपलब्धि अमी हुई है। डाक्टर किलहान को राषपूताने के वसन्त 
गढ़ नामक किसी स्यान से 'वमलात' राजा का एक शिलालेख मिला है । 
शिलालेख का समय संवत्‌ ६८२ अर्थात्‌ ६२५ ई० है। शिशुपालवध को 
हस्तलिखित प्रतियों में सुप्रमदेव के श्राअयदाता का नाम भिन्न भिन्न लिखा 


दु मिलता ऱ्य है ९ र ° 
सिलता हे । घमनाम, वर्मनाम, धर्मात, बमलात आदि: श्रनेक पाठ-मेद पाये 
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जाते हें । भीनमाल के आसपास प्रदेश में इस शिलालेख की उपलब्धि से 
डाक्टर किलहान 'वमलात? को . असली पाठ मानकर इस राजा तथा सुप्रभ- 
देव के आश्रयदाता को एक ही मानते हैं | श्रत; सुप्रभदेव का समय ६२५६० 
के आसपास है। श्रतएव इनके पौत्र माघ का समय भी लगभग ६५० ई० 
से लेकर ७०० इ० तक होगा श्र्थात्‌ माघ का भी आविर्भाव काल सातवीं 
सदी का उचराद्ध मानना उचित है । 


इस समय-निरूपण के विरोधी प्रमाण का खण्डन आवश्यक दै । माघ 
ने द्वितीय सग के एक पद्य) में व्याकरण के प्रधान ग्रन्थों का उल्लेख किया 
हे । पातज्ञल महाप्ताष्य तया काशिका इचि के साथ उन्होंने जिनेन्द्रबुद्धिकृत 
ल्याख नामक ग्रन्थ का भी उल्लेख किया दै । ह्वेन्साङ्ग के श्रनन्तर मारत में 
आने वाले इत्सिज्ञ नामक चीनी यात्री ने काशिकाकार वामन तया जयादित्य 
का वणुन किया है, वाक्यपदीय के कर्ता भतृहरि को मृत्यु का उल्लेख किया 
है, परन्तु जिनेन्द्रबुद्धि जैसे प्रचण्ड बौद्ध विद्वान्‌ के विषय में वह बिल्कुल मोन 
है। अ्रतः जान पड़ता है कि छिनेन्द्रबुद्धि ने अपने न्यास की रचना उसके 
जाने के समय ( ६६५ ई० ) तक नहीं की थी। यदि इत्सिज्ञ व्याकरण के 
श्न्य ग्रंथों का उल्लेख कर गया है तो जिनेन्द्रबुद्धि के इतने प्रसिद्ध होने पर 
उनके उल्लेख करने से वह विरत नहीं होता । अतः जिनेन्द्रबुद्धि के न्यास 
की रचना ७०० ई० के आसपास की गई होगी । जब माघ स्वयं ७०० ३० 
के ्रासपास के बने ग्रन्य का उल्लेख श्रपने ग्रन्थ में करते हूँ, तो उनका 
समय ६५० ई० से ७०० ई० तक कैसे माना जा सकता है ? 





परन्तु न्यासग्रन्य के उल्लेख से भी यह कहना ठीक नहीं हे फि 
माघ यहाँ जिनेन्द्रबुद्धि के ग्रंथ का दी उल्लेख कर रहे हें। जिनेन्द्र 


१ अनुत्सूत्रपद्न्याखा सदूतरृत्तिः सञ्निवन्धना । 
शठ्द्विद्येच नो भाति राजनीतिरपस्पशा ॥ 
इस पद्य में माघ ने शक्षेष के द्वारा राजनीति की समता शब्द-विद्या . 
( व्याकरण-शास्त्र ) से की है । 'न्यास? से तात्पय॑ मज्लिनाथ ने जिनेन्द्रबुद्धि 
कृत 'न्यास अन्थः ही माना है । . 
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बुद्धि के पहले मी बहुत से न्यास अथ लिखे जा चुके ये। जिनेन्द्रबुद्धि ने 
ही कुणि; चुल्लि तया नल्लूर आदि के न्यासम्रथो का उल्लेख किया दे । 
बाणमद् ने जो न्यास की रचना के पहिले श्रवश्य दो चुके थे, 'हरषचरित’ में 
ठीक इसी श्लेष की उद्मावना की हे--“कुतगुरुपदन्यासा लोक इव 
व्याकरशेऽपि? । ञ्रतएव हम माघ को निश्चय-पूवक जिनेन्द्रबुद्धि के पीछे 
नहीं मान सकते । बाणमट्ट फे समान माध ने भी इन्हीं न्यासों की ओर संकेत 
किया है न कि जिनेन्द्र-बुद्धि के न्याय की ओर | श्तएब माध के समय फो 
सातवीं शताब्दी के उचराधे होने में कोई विप्रतिपचि नहीं दै । 


ग्रन्थ 


माघ की कीर्तिलता केवल एक ही महाकाव्य शिंशुपालवघ-रूपी दक्ष पर 
ग्रवलम्बित है । इसमें कृष्ण के द्वारा युधिष्टिर के राजबूययज में चेदि-नरेश 
शिशुपाल के बघ की महाभारतीय कथा विस्तार से वर्णित है। महाकाव्य 
लम्बे लम्बे बीस सगो में समास हुआ है । महाकाव्य का रूप देने के लिये 
माघ ने इस ग्रन्थ में ऋठवर्णन आदि अनेक विषयों का संगठन किया है । 
इन विषयों से कथा में चमत्कार पैदा हो गया है । स्थान स्थान पर राजनीति 
के विषय में लम्बे लम्बे व्याख्यान भी दिये गये इं । ग्रलंकारों की नवीनता 
देखते ही बनती है । माघ ने बडे प्रयास से श्लेष को बैठाया है । यमक; 
अनुलोम, प्रतिलोम, एकाच्षर, सवंतोमद्र आदि अनेक चित्रालंकारो का भी 
सनिवेश माघ की श्रलंकारप्रियता का पर्याप्त परिचायक दै । 


माघ ओर भारवि 


माघ के महाकवि होने में तनिक भी सन्देइ नहीं है। माघ ने साम्प्र- 
दायिक प्रेम से उत्तेजित होकर अपने पूर्ववर्ती 'भारवि“से बढ़ जाने के लिए 
बड़ा प्रय्न किया है | भारवि शैव थे जिनका काव्य शिव के वरदान के विषय 
में है । माघ वैष्णव थे जिन्होंने विष्णु-विषयक महाकाव्य की रचना की है । 
बह स्वयं अपने ग्रन्थ को . लचमीपतेश्चरितकीतनमात्रचार? कहते हैं। भारवि 
की बीति फो: खत ते. सात तर मीठा लई जा दै । किराता: 


माघ . २२५. 


जुनीय” को अपना अदश मानकर भी माघ ने अपने काव्य में बहुत कुछ 
अलौ किकता पैदा कर दी है। किरात के समान ही माघ-काव्य मी मंगला- 
शक “श्री? शब्द से आरम्भ होता है । किरात के श्रारम्म में “श्रियः कुरूणाम- 
चिपस्य पालनी? है, उसो प्रकार माघ के प्रारम्म में “श्रियः पतिः श्रीमति शासितुं 
जगत्‌? है। भारवि ने किरात में प्रत्येक सर्गे के अन्तिम में “लक्ष्मी! शब्द 
का प्रयोग किया है। माघ ने इसी तरह श्रपने काव्य के सर्गान्त पद्यो में 
“श्री? का प्रयोग किया है । 


शिशुपालवध तथा किराताजुनीय के वणन-क्रम में समानता है। दोनों 
महाकाव्यों के प्रथम सर्ग में अन्देश-कथन है। दूसरे सग में राजनीति-कथन 
हे । श्रनंतर दोनों में यात्रा का वर्णन है। ऋतु वणन मी दोनों में हैं. 
किरात के चतुर्थ सर्ग में तथा माघ के षड सर्ग में। पर्वत का वर्णन भी 
एक समान है--किरात के पाँचवें सर्ग में हिमालय का तथा माघ के चोये 
सर्ग में रैवतक पर्वत का । श्रनंतर दोनों में संध्याकाल, अंधकार; 
चंद्रोदय, सुंदरियों की जलकेलि--श्रादि विषयों के वणन कई सर्गा में दियें 
गये हैं | किरात के तेरदर्गे तथा चौदइने सर्ग में अजुन तथा किरातरूपघारी 
शिव में बाण के लिये वादविवाद हुश्रा है; माघ के सोलइनें सगे में ऐसा हदी 
विवाद शिशुपाल के दूत तथा सात्यकि के बीच हुः्रा है। किरात के पंद्रह 
तथा माघ के उन्नीसबे सर्ग में चित्रबंधों में युद्धवणंन है | इस प्रकार समता 
होने पर भी रसिक जन माघ के सामने भारवि को हीन समभते हैं ४-7 


तावदूमा सारवेशांति यावन्माघस्य नोदयः | 


“साचे सन्ति त्रयो गुणा; ।” यह तो सब पण्डित जानते हैं फि माघ में 
तीनों गुण ईं--उपमा, अ्र्थ-गौरव तथा पदलालित्य | इन तीनों गुणों का 
सुभग दर्शन हमें माघ की कमनीय कविता में होता है। बहुत से आलोचक 
पूर्वोक्त वाक्य को किसी माघ-मक्त पंडित का अविचारितरमणीय हृदयोद्गार 
भले ही बताने, परंतु वास्तव में पूर्वोक्त ग्रामाणक म॑ सत्यता है। माघ सें 
कालिदास जैसी उपमाएँ भले न मिलें, परंतु फिर मी इनमें न सुंदर 
उपमाओं का अभाव दै, न अ्थंगौरव की कमी | पदों का ललित विन्यास 
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“तो निःसन्देह प्रशंसनी हैं । माघ की 'पदशय्याः इतनी अच्छी है कि कोई 
भी शब्द अपने स्थान से हराया नहीं जा सकता । 


आघ को विद्वता 


' माघ केवल सरस कवि न थे, प्रस्युत एक प्रचण्ड सवंशास्र-तत्वज्ञ विद्वान्‌ 
थे । माघ जैसी विद्वता किसी भी संस्कृत कवि में कम मिलेगी । भिन्न 
भिन्न शास्त्रों का अध्ययन जितना माघ ने किया है इन शास्त्रा के सिद्धान्तो 
का बिस सुन्दर रीति से माघ ने प्रतिपादन किया है, उस भाँति संस्कृत- 
साहित्य के किसी महाकाव्य में उपलब्ध नहीं होता । भारवि में राजनीति- 
यटुता अवश्य दीख पड़ती है, भी हष में दाशनिक उद्भरता अवश्य उपलब्ध 
' होती है, परन्तु माघ में सवंशास्रों का जो परिनिष्ठित ज्ञान इष्टिगोचर होता 
हे वह उन दोनों कवियों में कहाँ ? उनमें भी पारिडत्य है, परन्तु वह केवल 
"एकाङ्की दै । परन्तु माघ का पारिडत्य सवंगामी दै । वेद तथा दशनों से 
'लेकर राजनीति तक विशिष्ट परिचय इनके काव्य में पाया जाता है । 
माघ का अति-विषयक ज्ञान अत्यन्त प्रशंसनीय हे । प्रातःकाल के समय 
इन्होंने श्रमिहोत्र का सुन्दर वर्णन किया है। हवनकम में आवश्यक साम- 
'घेनी ऋचाओं का उल्लेख किया है । (११ सग, ४१ श्लोक) । वेदिक स्वरा 
'की विशेषता भी आपको भलीमाँति मालूम थी । स्वरभेद से श्र्थमेद हो 
"जाया करता है, इस नियम का उल्लेख मिलता है ( १४२४) । एक पद में 
'होनेवाला उदात्त स्वर श्रन्य स्वरों को श्रनुदाच बना डालता है--एक स्वर 
उदात्त होने से श्रन्य स्वर 'निघात' हो जाते हैँ । इस स्वर-विषयक प्रसिद्ध 
नियम का प्रतिपादन माघ ने शिशुपाल के वणन में बड़ी सुन्दर रीति से 
किया है-निंहन्त्यरीनेकपदे य उदात्तः स्वरानिव ( २,६५ )। चौदहवें 
सग में युधिष्टिर के राबसूय यज्ञ का बड़ा ही विस्तृत तया सुन्दर वर्णन 
किया हुआ मिलता है। दशनां का भी विशिष्ट ज्ञान माघ में दिखाई 
पड़ता दै । सांख्य के तत्त्वों का निदशन अनेक स्थलों पर पाया जाता। 
. प्रथम सर्ग में नारद ने श्रीकृष्णचन्द्र की जो स्तुति की है ( १।२३ ) वह 
सांख्य के अनुकूल है । योगशात्र की प्रवीणता मी देखने में आती हे। 
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'मैत्र्यादिचित्तपरिकमंविदो विधाय? आदि ( ४।४५ ) पद्य में चित्त-परिकम, 
सबीजयोग, सच्वपुरुषान्यताख्याति--योगशासत्र के पारिभाषिक शब्द हैं ६ 
आस्तिक दशर्नो की कोन कहे ? नास्तिक दशनों में मी माघ का ज्ञान उच्च- 
कोटि का था । माघ बौद्धदशनों से भी मलीमाँति परिचित थे ( २२८) । के 
उसके सूक्ष्म विभेदों के मी ज्ञाता थे | वे राजनीति के मी श्रच्छे जानकार थे ; 
बलराम तथा उद्धव के द्वारा राजनीति की खूबियों दिखलायी गयी हं । माघ नेः 
नास्यशास्र के विभिन्न श्रंगों की उपमा बड़ी सुंदरता से दी हे। माघ एक 
प्रवीण वेयाकरण थे उन्होंने व्याकरण के सूकम नियमों का पालन अपने काव्य 
में भलीसाँति किया हे । व्याकरण के प्रसिद्ध ग्रन्थों का भी उल्लेख उन्होंने 
किया है। | 
माघ का ज्ञान ललित फलाश्रों में भी ऊँची कच्चा का था । वे संगीत- 
शाञ्ज के सद॒म विवेचक थे । जगह-जगह पर संगीत-शास्त्र के मूल तत्वों क 
निदर्शन कराया गया दै । श्रलंकार-शात्त्र में माघ की प्रवीणता की प्रशंसा 
करना व्यर्थ है। वह तो कवि का अपना प्रदेश हे । माघ ने राजनीति: 
के गूढ़ तत्त्वों को सम्यक्‌ समझाने के लिये अलंकार शास्त्र के नियमो का 
सहारा लिया है। माघ ने एक सच्चे कवि-आलंकारिक के ऊँचे पद से 
शब्द तथा दोनों को “काथ्यः माना है ( २८६ ) | | 
कहने का सारांश यह दै कि माघ एक महान्‌ कवि-परिडत थे । उनका 
शान हिन्दूदशंन, बौद्धदशंन, नास्य-शास्र, श्रलंकारशा्र, व्याकरण; संगीत 
आदि शास्त्रों में बड़ा उत्कृष्ट था । माघ ने अपने सम्पूर्ण ज्ञान को कविता- 
कामिनी को ग्रपंण कर दिया-उन्होंने कविता की बाँकी छुटा दिखाने कें 
लिये समग्र संस्कृत-साहित्य के उपयोग करने में कुछ भी उठा नहीं रखा । 
सभीक्षण | 
संस्कृत मारती के महाभागवत कवि माघ ने अपने महाकाव्य के कयाः 
वस्तु को श्रीमद्धागवत ( १०७१-७४ ) के आधार पर ही मुख्यतया प्रस्तुत 
किया है । काव्य की प्रधान घटना का मुख्य आधार भागवत पुराण ही है| 
माघ की काव्यशैली 'अलंकृत' शैली का चूड़ान्त दृष्टान्त है जिसका प्रभाव 
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अवान्तर कवियों के ऊपर बहुत ही अधिक पड़ा है । माघ परिष्कृत पदविन्यास 
के आचार्य हैं । सीधे सादे शब्दों में पदाथ-निरूपण ऊँचे काव्य की कसोटी 
नहीं है, प्रत्युत वक्रोक्ति से मणिडत तथा शाब्दिक ओर आर्थिक चमत्कार के 
उत्पादक अलंफारों से सुसजित पदविन्यास ही माघ की दृष्टि में सच्चे काव्य 
का निदशन है । फलतः इनके काब्य में समासों की बहुलता, विकट वर्णों की 
“उदारता?, गाढ़ बन्धो की मनोइरता पाठकों के हृदयावजन में सवया 
समर्थ होती दै । माघ के प्रवीण पद्म उस गुलदस्ते के समान हैं जिसे माली 
ने अनेक रंगीन फूलों के मंजुल मिश्रण से तैयार किया है ओर जो खूब 
कटे-छुंटे नपे-तुले विदग्ध जनों के मनो्रिनोद के लिए प्रस्तुत एक नयना- 
भिराम कलात्मक पदाथ होता है । परन्तु कहीं कहीं, विशेषतः उन्नीसवीं सग 
में युद्ध वणन के प्रसंग में, चित्रालंकारों का बाहुल्य कवि को शाब्दिक 
चमत्कारिणी प्रतिमा का निर्देशक होने पर भी आलोचकों के नितान्त वेरस्य 
का कारण बनता दै । अर्थालंकारों का उपन्यास बड़ी ही मार्मिकता से किया 
गया है । माघ ने नाना प्रकार के लघुकाय गीति-छुन्दों का प्रयोग कर अपनी 
सहृदयता तया विदग्धता का परिचय दिया है । “मालिनी? छुन्द के तो माघ 
रससिद्ध श्राचाय हैं। एकादश सग में प्रभात के वणन में प्रयुक्त 'मालिना' 
की शोमा श्रप्रतिम दै । 
माघ “पंडित कवि? हैं। इन्होंने नाना शास्त्रा के विषयों का उपयोग 
अपनी उपमा तथा उत्प्रेक्षा जमाने के लिए बढी सुन्दरता से किया है । 
उदाच चरित शिशुपाल एक ही चाल मे अपने शत्रुश्रों को उसी प्रकार मार 
भगाता है जिस प्रकार एक ही पद में विद्यमान उदात स्वर अन्य स्वरों को 
 निघात स्वर ( श्रनुदाच ) बना देता है। इस उपमा में वैदिक व्याकरण के 
 मूलतथ्य का पाणिइत्यपूर्ण संकेत हे । ओर यही कारण है कि सामान्य जनों 
के लिए यह काव्य कुछ कठिन सा भान होता दै । माघ के वणनों में--चा दे 
चे प्राकृतिक हों या मानुषिक--श्रपूव सजीवता है | कवि के प्रकझृति-पर्यवेक्षण 
का परिणाम उसके स्वाभाविक वर्णानों में खूब ही कलकता है | माघ ने अपने 
काव्य के उपबृहण के लिए पवत, ऋतु, जल-क्रीड़ा, चन्द्रोदय, प्रभात श्रादि 
का चित्र बड़ी ही कुशल तूलिका से चित्रित किया है । माघ का प्रभात वणंन 
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श्रपनी स्वाभाविकता तथा सरसता के कारण साहित्य संसार में अद्वितीय है । 
शिशुपालवध का ससप्र एकादश सगं प्रातःकालीन रंग-भरे दृश्यों की भव्य 
झाँकी प्रस्तुत करता हे । 'रेवतक? के वर्णन में उद्धावित एक नवीन कल्पना 
“माघ? को “घरटा-माघ? श्रमिघान का कारण बनती है। पर्वत की हाथी से 
तथा उसके दोनों ओर लटकने वाले सूय तया चन्द्र की घण्टा से तुलना 
प्राचीन ग्रालोचर्का को इतनी रुची कि उन्होंने मुग्ध होकर उन्हे 'घण्टामाघ' 
का विरुद दे डाला ( माघकाव्य ४।२० ) 


- साघ के पात्रों में खूब सजीवता दै । आकाश से उतरने वाले काले काले 
मेघों के नीचे कपूरपाण्ड्र महर्षि नारद के रूप-चित्रण में कवि जितना सफल 
है उतना दी उनके सन्देश-कथन में भी | भगवान्‌ श्रीकृष्ण का रूप तथा 
उनका सहिष्णु चरित्र बड़ा ही सुन्दर है। कवि की अलोकसामान्य प्रतिमा 
सामान्य पदार्था में भी विशिष्टता उत्पन्न कर देती है, नित्य परिचित वस्तुओं 
में भी नवीनता का संचार करती है। वह प्रकृति के हृदय को समझता है 

तथा मधुर शब्दो में उसे श्रभिव्यक्त करता है। प्रातःकालीन दिवाकर का 

बालक रूप में चित्रण कवि के सरस हृदय का परिचायक है ( ११४७), 


तो प्राची में सूर्योदय का यह रंगीन दृश्य एक चिरस्मरणीय वस्तु है-- 


विततपृथुवरजा तुल्यरूपैमंयूखेः, 
कलश इव गरीयान्‌ दिग्मिराळष्यमाणः | 
9 कतचपलविहज्ञालापकोलाहलामि--< 
_ जलनिधिजलमध्यादेष उत्तायंतेऽकः ॥ ( ११४७ ) 
) चारों ओर फेली हुई, मोटी रस्सियो के समान, किरणों के द्वारा खींचा 
, जाता हुआ बड़े भारी कलश के समान यह सूय दिशारूपी नारियों के द्वारा 
५ पमुद्र के जल से निकाला जा रहा है । जिस प्रकार कलश रस्सी की सहायता 
`_ बाहर निकाला जाता हे, उसी प्रकार पूर्व-समुद्र में डूबे हुए सूयं को दिशायें 
_ 'णरूमी रस्सियों से खींचकर निकाल रही हैं। जिस प्रकार जल में डबे 
॥ को जल से निकालने के समय बड़ा कोलाहल मचता हे, उसी तरह 


काल की चुहचुहाती चिड़ियाँ शोर मचा रही है । प्रातःकाल के समय, 
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पच्चिगण का मनोहर कोलाहल कणपुट को सुख देता दै । चारों ओर किरणें 
फैलाने वाले बाल सूयं का क्या ही सुंदर वणन है । 
रैवतक से बहनेवाली नदियों के वणन में कवि अपने प्रेमी हृदय का 
परिचय देता है-- 
अपशइूमइपरिवर्तनोचिताश्वत्तिताः पुरः पतिसुपेतुमात्मजाः । 
अनुरोदितीच करुणेन पत्रिणां विरुतेन वत्सलतयैष निस्चगाः ॥ 
( ४18७ ) 
पहाड़ी नदियाँ कल-कल शब्द करती हुई बह रही ईं । ये निडर होकर 
उसकी गोद में लोट-पोट किया करती है । अतः वे रेवतक की वेटियाँ हैं । 
आज वे अपने पति समुद्र से मिलने के लिए जा रही हें। इस कारण रेवतक 
चिड़ियों के करुण स्वर के द्वारा जान पड़ता दै कि प्रेम के कारण रो रहा हे । 
कन्या के पतिगण्रह जाने के समय गिता का हदय पिघल जाता है, वह कितना 
भी कठोर हो द्रवीभूत अवश्य हो जाता दै । “पीड्यन्ते एदिणः कथं नु तनया - 
विश्लेषदुःखैनवैः”? । अतः रैवतक भी पत्तियों के करुण स्वर से कन्याओं के 
लिए रो रहा है । ठीक दै, पिता का हृदय कोमल होता ही है । 
इन्हीं महनीय गुणों के कारण माघ का उत्कर्ष है। उनका शब्द-भंडार 
एक श्रद्णय राशि है । नये-नये शब्दों का प्रयोग, विचित्र व्याकरण-सम्मत 
पदो का निवेश माघ के प्रचण्ड पारिडत्य का परिचायक है। इसीलिए तो 
“नब सर्ग गते माघे नवशब्दो न विद्यते? के ग्रामाणक के समान आलोचकों 
का यह कथन भी यथाथ है-- 


माघेन विष्नितोत्साहा नोत्सहन्ते पदक्तमे । 
स्मरन्तो भा रचेरेव कवयः कपयो यथा ॥ 
ट 


प्रवरसेन 


संस्कृत के महाकाव्यो के ढंग पर प्राकृत में भी अनेक महाकाव्य को | 
रचना समय समय पर होती रही | इन प्राकृत महाकाव्यो में संस्कृत महा काव्य | 
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के सब विशिष्ट गुण विद्यमान हैं। कथावस्तु को अलंकृत करने का ढंग भी 
वही पुराना है। प्रकृति के मनोरम दृश्यों का, प्रभात तथा संध्या का वसंत 
तथा वर्षा का, संश्लिष्ट वणुंन यहाँ प्रस्तुत किया गया है । प्राकृत के महा- 
कवियों ने अपने सहयोगी संस्कृत मद्दाकवियो की रचनाओं से बढ़कर काव्प- 
कला दिखलाने का प्रयत्न किया है। अनेक अंश में ये कवि लोग सफल भी 
हुए हैं | भारवि का समकालीन 'सेतुबन्ध? प्राकृत महाकाव्य का श्रेष्ठ प्रतिनिधि 
साना जाता है जिसके विषय में बाण की यह सूक्ति है-- 


कीर्ति! प्रवरसेबस्य प्रयाता कुमुदोज्ज्वला । - 
सागरस्य परं पारं कफिसेनेच सेतुना ॥ 


इस सहाफाव्य के रचयिता प्रवरसेन किसी देश के राजा थे। पर वे 
किस देश के राजा थे, इसका टीक ठीक पता नहीं चलता । कुछु लोग इन्हें 
काश्मीर का राजा मानते है, अन्य लोग वाकाटक वंश के राजा प्रवरसेन से 
इनकी श्रभिन्नता मानते हं । सेतुबंध का दूसरा नाम "रावणवघ? या 
“दशमुखवध? हे | इसमें सेतुबंधन से आरंभ कर रावणवध तक की कथा 
प्रौढ रीति से वर्णित दै । दंडी ने महाराष्ट्री प्राकृत में लिखित इस महाकाव्य 
को “सागरः सूक्तिरलानाम्‌?--सूक्तिरलों का समुद्र कहा है" | यह प्रशंसा 
यथाथ हे । बाणमट्ट भी इस महाकाव्य के कीर्तिशाली होने के प्रबल प्रमाण 
हें । इन कारणों से स्पष्ट है कि सप्तम शतक से पहले ही इसकी रचना हो 
चुकी थी । यह प्रवरसेन नरेश वाकाटक वंश के ही अधीश्वर ये जिनके साथ 
चंद्रगुप्त द्वितीय की पुत्री '्रमावतीगुसा? का विवाह हुआ था । अतः घष्ठ 
शतक में इस महाकाव्य को रचना निश्चय रूप से हुई थी । 


“सेतुवंघ? में १५ 'श्राश्वास' हूँ जिसमें सेतुवंध से आरंभ कर राम- 
कथा का सुंदर चमस्कारपूण वणुन है। इस काव्य में प्रसाद गुण पर्याप्त 
मात्रा में विद्यमान है, 'गउडबहो? के समान नितांत नवीन अर्थ की कल्पना 





१ सहाराष्ट्राश्रयां भाषा प्रकृष्ट प्राङ्कतं विदुः । 
. सागरः सूक्ति रानां सेतुबन्धादि यन्मयम्‌ ॥--काव्यादुशे 
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तो यहाँ कम मिलती है परन्तु जो कुछ मिलता है वह सरस भाषा में निबद्ध 
है । कालिदास के रचयिता होने की किंवदन्ती का रहस्य इसके साहित्यिक 
सौन्दर्य में छिपा हुत्रो दै । 

हनुमान जी के आगमन पर रामचन्द्र जी की अवस्था का वह वणुन 
नितान्त सुन्दर दै-- 

दिट्ट त्ति ण सददहिअं क्षीण चि खबाहमन्थरं णीसखि्जम्‌। 

सोझइ तुमं ति रुराण पहुणा जिआइ चि मादइ उपऊढो ॥ 

सीताजी फो देखा है? इसे विश्वास नहीं किया । “वह क्षीण हो गई दै? 
इस पर वे रोते हुए दीघं निःश्वास लेने लगे । “तुम्हें शोच करती है? इस पर 
प्रभु रोने लगे। “यह जीती दे? यह जानकर राम ने हनुमानजी को 
अलिंगन किया | 

६ 


अभिनन्द 

अभिनन्द के कवित्व की ख्याति संस्कृत साहित्य में पर्याध रूप से उप- 
लब्ध होती है, परन्तु उनका 'राअचरित” महाकाव्य हाल में प्रकाशित होकर 
आलोचकों के सामने आया है? । सूक्ति-पंग्रहो, कोशकी रीकाश्रों तया 
शअलंकार-ग्रंथों में इनके नाम का संकेत तथा इनके श्लोकों का उद्धरण अनेक 

स्थलों पर'मिलता है । 
शाङ्गधर पद्धति ( १४ वीं का प्रथमाधे ) तथा सदुक्तिकर्णासुत ( २० का० 
१२०३ ई० ) में श्रमिनन्द के अनेक पद्य उद्धृत हैं जिनमें से कतिपय राम 
चरित में उपलब्ध हं | उज्ज्वलदत्त ने उणादिसून्न बृत्ति ( १३ वीं शती का 
मध्यमाग ) में सर्वानन्द ने अ्रमरकोशटीका (२० का० १६५६ ईस्वी ) में 
रोर मोजराज ने शश्गार प्रकाश तथा सरस्वती कण्ठाभरण में ञ्रभिनन्द के 
पद्यों को उद्धुत किया तथा सोडढल ने श्रपनी उदयसुन्दरीकथा में 
~ ( २० का० ११ वीं शती का प्रथमाध ) में श्रभिनन्द का अनेक बार उल्लेख 


१ गायकवाड ओरियण्टल सीरिज में प्रकाशित, संख्या ४६, १३३० । 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





अभिननन्‍द ४ २४३ 


किया । गोडढल कालिदास तया वाण के समकक्ष "ञ्रभिनन्द? की प्रशस्त 
स्तुति की हैं 


वागीश्वरं इन्त सजेऽभिनन्दमर्थेशवर वाकपतिराजसीडे । 

रखेश्वरं नोसि च कालिदासं बाणं तु सवेश्वरमानतो ऽस्मि ॥ 

मेन्द्र ( ११ शती का प्रयमाध ) ने अपने “सुत्वचतिलक? में अभिनन्द्‌ 
की सरस झनुष्टुरों का सर्वश्रेष्ठ कवि होना स्त्रोकार किया है 


अवुष्टुप्‌-सततासक्ता साभिनन्दस्य नन्दिनी । 
विद्याचरस्य वदने शुलिकेष प्रभावभूः॥ 


इन निर्देशों का स्पष्ट तात्पय है कि ११ शतक से पहिले ही अभिनन्द 
नामक कवि की सत्ता थी तथा उनके कमनीय पद्य अपने सौन्दर्यं तया 
लालित्य के कारण भिन्न-भिन्न सूक्तियाँ में उद्धत किये गये थे। अभिनन्द 
का दूसरा नाम 'श्रार्याविलास? या केवल “विलास? भी मिलता है । 


ग्रभिनन्द नामक दो कवियों का पता इतिहास में चलता है । ये दोनों 
भिन्न हैं या श्रभिन्न ? 'कादम्बरी कथासार? तया योग वासिष्ठसार? के 
रचयिता भी श्रमिनन्द कवि हैं । “कादम्बरी कथासार? में अभिनन्द ने अपना 
स्पष्ट परिचय दिया है। इनके पिता थे जयन्तम, पितामह कल्याण स्वामी 
तथा प्रपितामह शक्ति स्वामी जिनके पितामह शक्ति मूलतः गोड या बंगाल 
के निवासी ये, परन्तु काश्मीर के दार्वाभिसार नामक ग्राम में आकर तथा 
यहीं विवाह कर सदा के लिए बस गये । इन पूवजों में से दो विशेष महत्व- 
पूण व्यक्ति थे ्रभिनन्द के पिता जयन्तभ्चङ् तो प्रख्यात न्यायग्र॑य “न्याय 
मंजरी? के रचयिता हैं तया प्रपितामह शक्तिस्वामी काश्‍मीर नरेश ललिता- : 
दित्य मुक्तापोड के मन्त्री थे । “रामचरित? सहाकाव्य के रचयिता का मी 
सम्बन्ध गोड देश से दै, इसलिए ये गोडाभिनन्द के नाम से भी कहीं-कहीं 





१ उद्यसुन्द्री कथा ( गा० ओ० सी०, बडोदा ) ए० १५७ 
२ सुव्ृत्ततिलक ( काव्यमाला गुच्छुक द्वितीय ) पष्ठ ५३ 
३ काग्यमाला ( संख्या ११ ) में ग्रकाशित 
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उल्लिखित हैं । इन्होने अपने को 'शातानन्दि” नाम से उल्लिखित किया ५ 
'प्रयात्‌ इनके पिताका नाम शातान्नन्द था) | अनेक ग्रालोचक दोनों ्रभि- 
नन्दों की श्रनेक बातों में साम्य होने के हेतु अभिन्न व्यक्ति मानते हैँ, परन्तु 
दोनों के कुल की भिन्नता दोनों को भिन्नता का बलवान्‌ प्रमाण हे । कोई 
कारण नहीं दीखता कि 'कादम्बरी कथासार? का श्रमिनन्द, जो अपनी बंश - 
परम्परा का उल्लेख साग्रह तथा अभिमान करता है, "रामचरित? में एकदम 
मूक है और अपने पिता का एक सामान्य रूप से निर्देश कर अपने काम से 
छुट्टी ले लेता है। दोनों के पितूनाम भी भिन्न दी हे । रामचरित के कतां के. 
पिता का नाम था--शतानन्द तथा कादम्त्ररी कथासार के प्रणता का पितृनाम 
“यन्त? था | यह भिन्नता भी ध्यान देने योग्य है | 
अपने ्राश्रयदाता की स्तुति में अभिनन्द ने अनेक शोभन पद्यों को 
अपने काव्य में दिदिष्ट किया है । इनके शआ्राभयदाता का नाम या-हारवष 
युवराज | ये पाल वंश में उत्पन्न तथा विक्रमशील के पुत्र थेन । कवियों के 
ग्राभयदाता होने के कारण इनकी प्रशस्त स्तुतियाँ बड़ी रोचक है-- 
नमः शरहारवर्षाय येन हालाद्नन्तरम्‌। 
स्वकोशः कचिकोशानासाविर्भावाय संश्ृतः ॥ 
ये घमंपाल कुल के कैरव बतलाये गये हैं3। ये घमपाल पालवंश के 
द्वितीय शासक थे जिन्होंने नवम शती के प्रथम चतुथ भाग (८२५ ई० ) 
तक राज्य किया था । फलतः हारवष भी पालवंश के ही महनीय-राजा थे, 
परन्तु उपलब्ध वंशावली में इनका नाम नहीं मिलता । सोडढल ने अभि- 
नन्द का उल्लेख कवि-प्रशस्ति में राजशेखर ( ६२५ ईस्वी ) से पूवं ही किया 





१ तथा तूणं कवेः कस्य निर्गतं जीवतो यशः । 
हारवर्षंप्रसादेन शातानन्देर्यथाऽडुना ॥ 
--रासचरित पृष्ठ ३९ 
२ विचिन्त्यतामान्तरतापशान्तये स केवलं विक्रमशीलनन्दनः । 


वही, पृष्ठ ३३, ६३, ८० । 


३ श्रीधर्मपाल-कुल-कैरव-काननेन्दुः । रामचरित, पृष्ठ २५३ ` 
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जवै । धमपाल के अनन्तर उनके द्वितीय पुत्र देवपाल ने नवम शती के मध्य 
भाग में बड़ा ही समुज्ज्वल शासन किया | श्रतएव अनुमान किया जाता है 
कि हारवषं देवपाल का ही नामान्तर था । घसंगाल की उपाधि थी विक्रम- 
शील तथा उन्दने राष्ट्रकूट वंश की राजकुमारी रणणादेवी से विवाह किया 
था | सम्भव है कि राष्ट्रकूटों के नाम की समता वाला हारवष? यह घरेलू 
नाम था तथा उनका राजकीय नाम देवपाल था । ये युवराज कहलाते थे, 
परन्तु इन्होंने स्वयं गोडदेश पर शासन किया था" | अभिनन्दका मी इस 
प्रकार आविर्भाव काल नवम शतक का मध्य भाग है । 

“रामचरित? छक सरस महाकाव्य हे । रामायण के किष्किन्धा काण्ड से 
आरम्भ कर युद्धकाण्ड तक कां कथानक यहाँ ३६ सर्गो में निबद्ध है । 
परन्तु अधूरा ही हे । इसकी पूर्ति के लिए अन्त में दो परिशिष्ट चार-चार 
सर्गो के हैं जिनमें पहिला परिशिष्ट अभिनन्द को रचना है तथा दूठरा परिशिष्ट 
कायस्थ-कुल-तिलक किसी भीम कवि की कृति है । “रामचरित? की शैली 
विशुद्ध वैदर्भी है । प्रसाद तथा माधुयं गुणों का यहाँ साम्राज्य विराजता 
है । गोडदेशीय कवि होने पर भी त्रमिनन्द में गोडी रीति का दशन नहीं 
होता । ऋतु तया प्राकृतिक दृश्यों के वणन करने में कवि ने अपनी 
स्वाभाविक प्रतिभा का निदशन प्रस्तुत किया है । कालिदास की स्पष्ट छाया 
अभिनन्द्‌ के ऊपर है। इसलिए सूक्तिमुक्तावली के एक प्रशस्त पद्य में 
ग्रभिनन्द॒ कालिदास के समकक्ष घोषित किये गये हें'। सोड्ढल 
श्रभिनन्द को “वागीश्वर? मानते हैं । फलतः कथानक को सुन्दर ढंग से 
. श्खने में, कमनोय काव्यकला के विन्यास में, प्रसादमयी वाणी की रचना 


सें श्रमिनन्द की प्रतिमा सवदा प्रशंसनीय मानी जावेगी । कालिदास 


१ कृतेन प्रध्वस्तं कलियुगमकाण्डे बलवता । 
कुलेन्दौ पालानामवति युवराजे वसुमतीम्‌ ॥ 
रामचरित पृष्ठ २१८ 
२ कविरमरः कविरचलः कघिरभिनन्दुश्च कालिदासश्च | 
अन्ये कधयः कपयः चापलमात्रं परं दधति ॥ 
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( प्रथम शती ) तथा पझगुस परिमल ( ११ शतक ) के बीच में श्रभिनन्द 
ही रसमयी पद्धति के सुकुमार कवि हैं, यह निःसन्देह कहा जा सकता हे । 
अभिनन्द अनुष्टुप्‌ छुन्द के सबसे श्रेष्ठ रचयिता हँ--क्षेमेन्द्र का यह कथन 
रामचरित में पूणंतया चरिताथ होता है । 


१० 
काइमीरी कवि 


काश्मीर में संस्कृत काव्य तथा उसकी आलोचना की उपासना प्राचीन 
काल से होती चली राती है। इन प्राचीन काश्मीर के कवियों में भतृमेएठ 
श्रन्यतम है । कल्इण ( तृतीय तरंग, २६४-६६ ) ने श्रपनी राजतरंगिणी में 
इनके ्राश्रयदाता मातृगुस ( जो काश्मीर के तत्कालीन नरपति थे तथा जो 
कालिदास से कमी-कमी एकीकृत किये जाते हैं ) के द्वारा इनके महनीय 
काव्य 'इयग्रीव वध? के विशिष्ट संस्कार की घटना का उल्लेख किया है । 
सातूगुस के सभाकवि होने से इनका समय पंचम शतक का पूर्वाध माना 
खाता हे | 'इयग्रीव-वध' के श्लोक सूत्तिग्रन्यो में उद्धृत हैं, परंतु कतिपय 
पर्दो के श्रतिरिक्त इसका कोई भी अंश श्राब श्रवशिष्ट नहीं है । राजशेखर 
इन्हें वाल्मीकि का नया अवतार मानते है-- 


बभूव वल्मीकभ्रवः पुरा कवि- 
स्ततः प्रपेदे भुवि भतृंमेरठताम । 
स्थितः पुनयों भवभूतिरेखया 
ठर स चतेते सम्प्रति राजशेखरः ॥ 


यद्द महाकाव्य शोमन तथा प्रतिभासम्पन्न श्रवश्य होगा, तभी तो मातृ- 
'टुप्त ने पुस्तक को बेठन में बाँधते समय इनके नीचे सोने का याल रखवा दिया 
था कि कहीं इसका रस जमीन पर चू न जाय | मतृमेण्ठ के श्रनन्तर तीन 
शताब्दियों तक काश्मीर में प्रबन्ध कवियों का पता नहीं चलता। नवम 
शतक में रन कुर हो इस परम्परा को मतर करनेवाले महाकति र । 
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काश्मीरी कवि २४७ 
रत्नाकर 
इरविजय के रचयिता रल्लाकर काश्मीर के महाकवियों की रक्ममालिका के 
मध्यमणि हैं । काव्य का पूणं लालित्य इनकी कबिता में लक्षित होता दै । 
इनके पिता का नाम 'अमुतमानु? था । ये 'न्रालबृइस्पति? की उपाधि धारण 
करनेवाले काश्मीर-नरेश चिप्पट जयापीड (८०० ई० ) के समापणिडत 
थे | इस बात का उल्लेख उन्होंने श्रपने को 'बालबहस्पत्यनुजोविन: लिखकर 
किया है । ये दीर्घजीवी प्रतीत होते हैं, क्योंकि कल्हण ने इन्हें ग्रवन्तिवर्मा 
( ८५६-८८४ ई० ) के राज्यकाल में प्रसिद्धि प्रात करने की घटना का 
उल्लेख किया है-- 


७ 
सुक्ताकणः शिवस्वामी कविरानन्द्वधनः । 
७ ७ . 
प्रथां र्ञाकरश्चागात्‌ साघ्राज्येऽवन्तिचमंणः ॥ 


we ९ 
अतः साधारण रीति से हम कह सकते हैं कि ये नवम शतक के प्रयमादध 
में विद्यमान थे | 


“हरविजय? संस्कृत महाकाव्यों में परिमाण तथा गुण की दृष्टिसे भेष्ट 
माना जाता है । इसमें पूरे पचास सगं तथा ४३२१ पद्य हैं। कम से कम 
इस काव्य का विपुल परिमाण ही इसकी अ्रद्वितीयता का परिचायक है; परंतु 
काव्यगुणों के चमत्कार के कारण मी यह काव्य सचमुच ही श्रद्वितीय है। 
रत्नाकर के समय माघ की विपुल ख्याति थी । उस काव्य को दबा डालने 
के उद्देश्य से ही रल्लाकर ने इस महाकाव्य का प्रणयन किया है। माघ 
वैष्णव थे | उन्होंने अपने काव्य को 'लदमीपतेश्चरितकीतनमात्रचार? (श्रोत्‌ 
भगवान्‌ कृष्ण के चरित-कीतंन के कारण सुन्दर) कहा है । उसी प्रकार 


शिवभक्त रत्नाकर ने अपने काव्य को 'चन्द्राधचूल-चरिताश्रय-चारु लिखा” 


है | कवि की यह गर्वोक्ति किं उनकी ललित, मधुर, सालंकार, प्रसा दसनोइर; 
विकट यमक तथा श्लेष से मंडित, चित्रमार्ग में अद्वितीय वाणी को सुनकर 
बृहस्पति के चित्त में मो शंका उत्पन्न हो जाती है, निरी गवमयी उक्ति ही 
नहीं है, उसके सत्य होने का पर्यात कारण मी विद्यमान हे-- 
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ललितमघुराः खालंकाराः प्रसाद्‌मनोहरः 
विकटयमकश्लेषोद्धारप्रबन्धनिरगंलाः । 
असदशमतीञ्चित्रे मागे ममोद्गिरतो गिरो 
न खलु जपते चेतो वाचस्पतेरपि शंकते ॥ 


काव्य का कथानक तो बहुत ही स्वस्थ है--शंकर के द्वारा श्रन्धक अधुर 
का वध; परन्तु इसे घ्रलंकुत, परिष्कृत तथा मांधल बनाने में कवि ने कुछ 
उठा नहीं रखा है। जलक्रीड़ा, संध्या चन्द्रोदय, समुद्रोल्लास, प्रसाधन, 
विरइ, पानगोष्टी श्रादि के वर्णन में १५ सग खच किये गये हैं। भाषा के 
सोंदय में, ललित पदों की मैत्री में, नवीन चमत्कारी ग्रथ की कल्पना में, 
अभिनव वणंनो के उपन्यास में, शब्दों के अदभुत प्रभुत्व में यह महाकाव्य 
संस्कृत साहित्य में बेजोड़ है, यह कथन पुनरुक्तिमात्र है। माघ सचमुच 
रक्षाकर के सामने काव्यप्रतिभा के प्रदर्शन में इतप्रम दीख पड़ते हैं । रत्ताकर 
का अध्यात्मशासत्र का ज्ञान भी पूण, बहुमुख तया परिनिष्ठित था। छुठे सग में 
लगमग दो सो सुन्दर श्लोकों में भगवान्‌ की बड़ी ही पाण्डित्यपूण स्तुति है 
जिसके एक एक पद्य से इनका गहरा शासत्रानुशीलन प्रकट होता है। ४७वें 
सग की “चणिडकास्तुति? इनके शाक्तागम का उच्च ज्ञान ग्रमिव्यक्त कर रही 
है | इस महनीय काव्य का यद्यपि कल्इण ने उल्लेख किया है ( ५।३४ ), 
अलक ने व्याख्या से इसे मण्डित किया है, घेमेंद्र ने वसन्ततिलका बच की 
प्रशस्त प्रशंसा की है? तया सूक्ति संग्ररों ने इसके पद्यों झो उद्धृत किया है, 
तथापि काश्मीर में भी इसके हस्तलिखित प्रतियों के अभाव से इसकी ग्रव- 
देलना की घटना स्पष्ट प्रतीत होती हे । संस्कृत अ्रालोचक इस काव्य की 
भूयसी प्रशंसा करते हं तया रक्षाकर ने इस काव्य के सेवी श्रकवि पाठक को 
कवि तया महाकवि बनाने की प्रतिज्ञा की है*, तथापि इस काव्य में पांडित्य 





१ वसन्त-तिलकारूढा वाग्वल्ली गाढसंगिनी । 
र्लाकरस्योत्कलिका चकास्त्यनन-कानने ॥---सुदत्ततिलक 

२ हरविजयमहाकवेः प्रतिज्ञां णुत क्कतप्रणयो मस प्रबन्धे । 
अपि शिशुर कविः कवि।प्रभावात भवति कविश्च महाकविः क्रमेण ॥ 
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का बोझ इतना अधिक है कि उसके भीतर काव्य की चमत्कारी तथा प्रतिभा- 
शाली उक्तियाँ दच सी गई हैं । 


शिवस्वामी 


शिवस्वामी काश्मीर के ही निवासी थे | ये स्वयं तो शैवमतावलम्बी ये, 
परन्तु 'चन्द्रमित्रः नामक बोद्धाचाय की प्रेरणा से इन्होंने बोड-साहित्य में 
प्रसिद्ध एक श्रवदान को ग्रलंक्कत महाकाव्य के रूप में गुम्फित किया | राज» 
तरंगिणी से पता चलता है कि इनका उदव काश्मीर के विख्यात नरेश 
अवन्ति वर्मा के ( ८५९८-८८ ई० ) राज्यकाल में हुआ था । इस प्रकार 
शिवस्वामी ग्रानन्दवधन तथा रत्नाकर के समसामयिक हैँ । काश्मीर के इति- 
हास सें यह काल साहित्य तथा कला की विशिष्ट उन्नति के कारण “सुवणयुग' 
माना जाता है। किसी कारण शिवस्वामी का यह बोड काव्य विस्मृत-प्राय 
हो गया था, परन्तु आचीन काल में इसकी पर्याप्त ख्याति थी । सुभाषित ग्रंथो 
में इनके श्लोक उपलब्ध होते हं । मम्मट ने ध्वनि के उदाहरण में इनके 
८उढ्लास्य कालकरवाल मद्दाम्बुवाइम्‌? ( १।२४) को उद्धृत किया हे । इससे 
शिवस्वामी की कविता के प्रसिद्ध होने की सूचना मिलती दै । 


बौद्ध साहित्य में 'कफ्किण? का आख्यान विशेष रूप से प्रसिद्ध है। 
“कफ्किणः दक्षिण देश ( “लीलावती? ) के राजा थे। कारणवश इन्होंने 
आवस्ती के राजा प्रसेनजित को चढ़ाई कर परास्त किया । प्रसेनजित ने मग- 
वान बुद्ध का ध्यान किया जिससे प्रकट होकर उन्होंने कफ्किण को पराजित 
कर दिया । अन्तत; यह राजा बुद्ध के शरण में गया ओर उनके धर्मामृत का 
पान कर कृत-झत्य हुआ । इसी कथानक का वर्णन शिवश्वामी ने २० सगाँ 
में नाना प्रकार के छंदों में किया हे । कथा फो अलंकृत तथा विकसित करने 
के लिये कबि ने मलयपवन (६ सर्ग ) पदुऋतु ( ८ स० ) कुछुमावचय 
( ६ स० ), जल-क्रीडा ( १० स० ) सूर्यास्त ( ११ स० ) चन्द्रोदय ( १२ 
स० ), मदिरापान ( १३ स० ), कामपूत्रानुसार श्वङ्वारिक क्रीडा ( १४ 
स० ), प्रभात ( १५ स० ), का उन-उन सर्गामें बड़ा ही कला पूरा वणन 
किया है। १८१ सग में चित्रयुद्ध के वणन में चित्रकाव्य को छुटा है; तो 
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ha 


१९ वें सग में बुद्ध की संस्कृतप्राकृत मिश्रित भाषा में प्रशस्त स्तुति होने से 
शान्त का सहश प्रवाह दै । प्रत्येक सग के श्रन्तिम श्लोक में “शिव? शब्द के 
शाने से यह काव्य “शिवाई कहा गया दै | 

शिवस्वामी सचमुच एक महान्‌ प्रतिभाशाली कवि थे | वे शेवमतावलम्पी 
थे, फिर मी उन्होने अपने से विभिन्न घमं के एक सामान्य श्राख्यान में अपनी 
प्रतिमा के बल से जान फूँक दी है कि वह पाठकों के सन्मुख परिष्कृत तथा 
विशिष्ट आकार में चलता-फिरता दीख पड़ता है। उन्होंने अपने को बहुत 
कथाओं को जानने वाला, चित्रफाव्य का उपदेष्टा 'यमककवि? कहा हे । यह 
कथन श्रक्षरशः सत्य है । सरस मृदुल शब्दों के शुम्फन की शक्ति इनमें खूब 
है | काव्य-प्रतिभा का सौंदय इनके काव्य में विशेष मुग्धकारी है। शब्दा- 
लकार के समान इन्होंने अर्थालंफारों--विशेषत३ उपमा, उत्प्रेक्षा तथा श्लेष- 
का प्रयोग बड़ी सुंदरता से किया है। इनकी शब्दों पर विशेष प्रसुता डे । 
प्राकृत का ज्ञान पी कम चमत्कारी नहीं है । इमारो दृष्टि में शिवस्वामी का 
यह महाकाव्य संस्कृत साहित्य का रल दै, जिसकी प्रभा विशेष अनुशीलन 
करने पर बढ़ती जावेगी । शिवस्वामी ने रघुकार ( कालिदास ), मेण्ठ 
( भतृमेण्ठ ) तया दण्डी को अपना उपजीव्य माना है? | माघ तथा रक्षाकर 
के काव्यों का इन्होंने गाढ़ श्रनुशीलन किया था। इन कवियों की छाया 
विशेषतः रत्नाकर की कवि के काव्य पर खूब पड़ी हे । 

विरहिणी की यह उक्ति रमणीय तया चमत्कारिणी है-- 


गतोऽस्तं चमाशुमंज सहचरनीडमधुना 

सुखं भ्रातः सुप्याः सुजनचरितं वायस तम्‌ । 
मयि स्नेद्दाद्‌ वाष्पस्थगितनयनायामपछुणो 

रूद्त्यां यो यातस्चयि ख चिलपत्येष्यति कथम्‌ ॥ ° 





१ विदिंत-बहु कथाथशिचत्र-काव्योपदेष्ट 
यम ककविरगम्यश्चारु-सन्दानभानी । 
अनुकृतरघुकारो5भ्यस्तमेण्ठप्रचारो 
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[ हे भाई कौए, सूरज डूब गया । अब अपनी सहचरी के नीड में चलें 
जाओ ओर वहाँ सुखपूबक रहो । तू ने सजन का काम किया है। आँसुओं से 
आँखों के ढक जाने पर भी मेरे रोने का ख्याल न कर चला गया, भला वह 
निर्दय तुम्हारे शब्द करने पर कभी आवेगा १ ] 

सूक्ति का सौंदय तथा भाव सुतरां अवलोकनीय है। इस प्रकार की 
सूक्तियों से यह काव्य नितान्त अलंकृत तथा चमत्कारी है । 


तेमेन्द्र 

चेमेन्द्र संस्कृत भाषा के महाकवियों में भी श्रलोकिक प्रतिमा से मणिइत 
महाकवि थे जिनकी प्रतिमा ने साहित्य के विभिन्न क्षेत्रों में अपना जोहर 
दिखलाया । सरस्वती का यह वरद पुत्र शारदा देश का, श्रर्थात्‌ काश्मीर का, 
निवासी था, “परंतु जब यह उत्पन्न हुआ था तत्र काश्मीर का वातावरण 
कविता जेखी कोमल कला के श्रनुशीलन के लिए नितान्त श्रनुपयुक्त था £ 
काश्मीर के इतिहास में वह युग असंतोष, षडयन्त्र, नैराश्य तथा रक्तपात का 
काल था । तत्कालीन राजा श्रनन्त स्वयं मानसिक दुबलता का तया बौद्धिक 
शिथिलता का पात्र था । तभी तो उसने १०६३ ३० में अ्रपने ज्येष्ठ पुत्र 
कलश फो राज्य देकर भी थोड़े ही वर्षा के श्रनन्तर पुनः उसे ग्रहण कर 
लिया । इसके श्रनन्तर वह १०७७ ई० में राज्यकाय से श्रवश्य ही विरत हुआ 
ओर कुछ ही वर्षा के बाद, १०८१ ई० में, उसने आत्महत्या कर ली, ओर 
उसकी विदुषी महारानी सूयवती भी अपने पति की चिता पर सती हो गई । 

इन्हीं पिता-पुत्र अनन्त ( १०२८ ई०--१०६३ ई० ) तथा कलश 
( १०६३ ई०--१०८६ ई० ) के राज्यकाल में चेमेन्द्र की जीवन-लीला 
व्यतीत हुई । क्षेमेन्द्र के 'समयमातूका? रचनाकाल १०५० ई० तया अंतिम 
ग्रंथ 'दशावतारचरित? का रचनाकाल १०६६ ई० स्वयं ग्रंथकार ने दिया है |, 
फलतः १०२५-१०६६ से मी चरित का लेखन काल निश्चित है ( 
इनके पूवपुरुष राजा के श्रमात्य-पद पर प्रतिष्ठित थे। चेमेन्द्र अपने 
युग के अशांत वातावरण से इतने सन्तुष्ट तथा मर्माइत थे कि उसे 
सुधारने में तथा पवित्र श्रौर विशुद्ध बनाने के लिए ओर दुष्टता के स्थान पर 
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'शिष्टता की और स्वार्थ के स्थान पर पराथ की भावना को इढ करने के 
निमि, अपनी द्रुतगामिनी लेखनी को काव्य के नाना श्रंगों की रचना में 
“लगाया । अपने युग के वातावरण को सुधारने के लिए कवि ने श्लाघनीय 
प्रय्न किये ओर उनमें इन्हें सफलता मी मिली । महर्षि वेदव्यास के 
श्रादशं पर रचना करने वाला यह कवि नाम्ना ही नहीं; प्रत्युत यथाथत 
व्यासदास? था । संस्कृत में कथा की रचना क्षेमेन्द्र की अलोकिक प्रतिमा के 
ग्रसाद का एक चेत्रमात्र था । चेमेन्द्र “सिन्धु? के प्रपोत्र, 'निम्नाशय? के पोत्र, 
अप्रकाशेन्द्र? के पुत्र, तथा अ्मिनवगुप्त के साहित्यशास्त्र में शिष्य थे। शेव- 
मण्डल में रहकर भी इनके परम भागवत होने का कारण इनके दी क्षागुर 
भागवताचाय 'सोमपाद? की शिक्षा का प्रभाव था ( बृहत्कथा मंजरी १६।३७) 


जनता के चरित्र के सुधार तथा मनोरंजन की भावना से प्रेरित होकर 
इस कवि ने रामायण तथा महाभारत की प्रख्यात कथाश्रों का संचित वणन 


(१) रामायणमजरी तया (२) भारतमञ्जरी ( रचनाकाल १०३७ ३० ) के 
नाम से प्रस्तुत किया । इनमें कथाश्रों का संक्षेप इतनी सुन्दरता तथा विवे- 
किता से किया गया है कि मनोरंजन के साय ही साथ मूल ग्रंथों का प्राचीन 
पाठ निर्णीत करने में मी हमें सहायता मिलती है| इन अन्थो के निर्माण के 
बाद क्षेमेन्द्र ने उस प्राचीन कथारकत्ञाकर को भी परखने का हमें श्रवसर 
प्रदान किया है जो बृहत्कथा के नाम से साहित्य-जगत्‌ में प्रख्यात है। राजा 
'शालिवाइन ( या हाल ) के सभा-कवि महाकवि गुणाढ्य ने पैशाची भाषा में 
'रृहत्कथा नामक कया-समुच्चय का निर्माण किया था, जिसकी विचित्रता, 
अलोकिफता तथा अद्भुत रसपेशलता की ख्याति भारतवष के बाहर कांबोज 
“देश तक फेली हुई थी। इसी कथा का पेशाची भाषा से संस्कृत में 
(३ ) बहत्कथामञरी के नाम से सरस पद्यानुवाद प्रस्तुत कर केमेन्द्र ने 
पाठकों के लिए प्राचीन कहानियों फा खजाना ही खोल दिया है। 
'बहत्कथामंजरी 
इस ग्रंथ में श्रद्ठारह लम्बक श्रर्थात्‌ श्रध्याय हैं, जिनमें प्रधान कथा के 
साथ-साथ श्रवान्तर कथाएँ भी कही गई हे । कथा का नायक है वत्सराज 


उदयन का पुत्र नरवाइनदत्त, जो अनेक प्रतिढन्दिर्यो को श्रपनी बलशाली 
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भुजाओं के पराक्रम से परास्त कर गंधर्वो का चक्रवर्तित्व प्रास करता है । वह 
अनेक गंघवंसुंदरियों से विवाह करता है, परंतु उसकी पटरानी है मदन- 
मंचुका । यह उचित हो है कि कथा का आरम्भ वत्सराज उदयन तथा 
वासवदत्ता छी रोमांचक प्रेम-कहानी से होता है । अ्रबंति-नरेश उदयनः 
लावणुक नामक स्थान में वासवदत्ता के आग में जल जाने की दुर्घटना से 
दुःखित होता है तथा पद्मावती से विवाह करता है ( ३ लम्त्रक ) । अनंतर 
नरवाहनदत्त का जन्म होता है ( ४ ल० ) जिसके दशन के लिए विद्याधर 
शक्तिवेंग आता है और चार विद्याधरियों के साथ अपने विवाह की कथा | 
कहता है | इसके वाद सूर्यप्रभ का विचित्र चरित्र है (६ ल० ) कलिंगदत्त 
की राजपुत्री मदनभंचुका के साथ नरवाइनदत्त का विवाह होता है (७ ल०),. 
परंतु उसके पहले कथा का नायक श्रन्य चार सुंदरियों से विवाह किये रहता 
है | मदनमंचुका को वह मोनसवेग से युद्ध में विजयी दोकर, पत्नी के रूपः 
में ग्रहण करता है, तथा विद्याधरो का चक्रवर्ती सम्राट्‌ बनकर वह अपने; 
जीवन को सानंद बिताता है । 

इसकी मुख्य कथा को परिपुष्ट करने के लिए अनेक अवांतर कथाएँ 
जोड़ी गई हँ । “वेतालपंचबिंशति?, श्रर्थात्‌ सुविख्यात “वेताल पचीसी? इसी 
के अंतगत वणित है । स्थल-विशेषों पर क्षेमेन्द्र ने देवी-देवताओं की भव्य: 
स्तुतियो को भी लिखकर इसे शोभन बनाया हे । पंचदश लम्बक में ( १५. 
१९८ ) श्वेतपति भगवान्‌ नारायण की स्तुति शांतिपव की एतत्‌ स्तुति से 
नितान्त साम्य रखती है । ऋतुश्रों तथा सौंदर्य का वर्णन विशेषतः पेशल, 
स्निग्ध तथा चमत्कारपूर है। कथामुख में चण्डमहासेन के गजराज के वर्णन 
में प्रयुक्त मालोपमाओ्रों की छुटा सातिशय हृदयावजनीय है ( २।३५-३८ ) । 
वासवदत्ता के सोंदय-वर्शुन में कलापक्षु का रुचिर निर्वाह दै। इसी प्रकार 
अंतिम लम्त्रक में वसंत की सुषमा का भव्य विन्यास बड़ा ही रमणीय है। 
( १८।४।१६ )। उपदेश की हृदयंगमता का परिचय, काल की प्रमाव- 
शालिता के वणन में, यहाँ ( १८।५०।६७ ) भी मिलता है-- 

५ लुद्धमीरस्भा-कुठारस्य भोगास्भोदनभस्वतः । 
विलाखवनदावाग्नेः को हि कालस्य विस्सतः ॥ 
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न गुणा हीनविद्यानां श्रीमतां क्षीणसस्पदाम । 
कृतान्तपणयशालायां समानः  क्रयविक्रयः ॥? 
[ १८।५४-५५ ] 
बोधिसत्वावदान 
क्ञेमेंद्र की अन्य विशाल कथात्मक कृति है (४ ) “'बोधिसत्त्वावदान- 
कल्पलता? जिसमें भगवान्‌ बुद्ध के प्राचीन जन्मो से सम्बद्ध पारमितातूचक् 
आख्यानों का पद्यवद्ध वणन है। हीनयान में जो स्थान जातकों का है वही 
महायान में श्रवदानों का है। 'श्रवदान' का ग्रथ है शुभ्रचरित्र | इन 
कथाओं में महायान की षट्‌ पारमिताश्रों अर्थात्‌ पूणंताश्रों का निदेश है, 
जिनकी प्राप्ति पर ही बोधिसत्त्व की पदवी निभर रहती है । इनमें सबसे 
महनीय है प्रज्ञापारमिता, ज्ञान की पूणता, जिसकी प्रासि होने पर ही बोधि- 
सत्व का स्वरूप निष्पन्न होता है | इस कल्पलता में १०८ पल्लव (कथाएँ) हैं; 
जिनमें ्रन्तिम पल्लव का निर्माण, पिता की मृत्यु हो जाने पर, क्षेमेंद्र के पुत्र 
सोमेंद्र ने मंगलमयी पूर्ति की दृष्टि से की । 


सोमेंद्र कृत भूमिका से भी श्रनेक ज्ञातव्य बातों का पता लगता है । 
“रामयश? नामक किसी प्रेमी बन्धु तथा 'नक्क नामक किसी काश्मीर बौद्ध 
मिल्न के आग्रह से इसकी रचना आरम्भ की गई | परन्तु ग्रंथ की विशालता 
को लकय कर चेमेंद्र ने तीन पल्लवों में ग्रंथ समाप्त कर दिया । तदनन्तर 
स्वप्न में सुगत ने स्वयं कवि को लिखने का श्रादेश दिया। पूरे ग्रंथ की 
रचना इसी सोगत आदेश का परिणत फल है । सोमेंद्र की भूमिका से पता 
चलता है कि कल्पलता की रचना महाराजा श्रनन्त के राज्यकाल में संपन्न 
इई । अपनी रचना के डेढ़ सो वर्षो के भीतर ही इसे तिब्बती भाषा में 
अनूदित होने का गोरव प्राप्त हुआ । एक वैष्णव कवि की कति होने पर बोड 
समाज में इतना आदर पाना क्षेमेंद्र की घामिक उदारता, विशाल-ुदयता 
तया सुन्दर कायशेली का पर्याप्त द्योतक है । १२०२ इस्वी में तिब्बत के एक 
मान्य पण्डित कुन्दगइ-ग्याल-म्तशन्‌ को काश्मीर-यात्रा में काश्मीरी विद्वान्‌ 
शाक्यश्री पण्डित ने इस ग्रंथ को उपहार में दिया श्रोर लगभग ७० वर्षों के 
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छानन्तर भारतीय पण्डित महाकवि लक्ष्मीकर की सहायता से तिब्बत के 
विख्यात विद्वान्‌ 'सोन्तोन्‌ लोचव ( भोरिया अनुवादक ) ने चंगेज खाँ के 
` पौत्र चीन सम्राट कुवले खाँ के धार्मिक गुरु “फगका? की आशा से इसका 
पद्यानुवाद प्रस्तुत किया । संतोन्‌ की शेली इतनी सुंदर तथा रोचक बताई 
जाती है कि कढ्पलता का यह अ्रनुवाद तिव्बती भाषा का एक नितांत श्लाघ- 
नीय, श्रनुकरणीय ओर उदात्त काव्य माना जाता है । 
सोमेद्र 

क्ञेमेंद्र के पुत्र खोमद्र को कतिपय विद्वान्‌ कथासरित्सागर के रचयिता 
सोमदेव से श्रभिन्न व्यक्ति मानते हँ, परंतु इस कथन में तनिक भी सार नहीं 
है। यदि इस मान्यता के लिए कोई आधार होता; तो पिता के द्वारा किये 
गये प्रोढ अनुवाद के रहते पुत्र को उसी ग्रंथ का अनुवाद करने की आव- 
श्यकता ही क्‍यों होती १ दूसरी वात यह है कि सोमेंद्र द्वारा रचित “जीमूत- 
वाइन? का अवदान सरित्सागर के तद्विषयक श्राख्यान से, शेली तथा घटना- 
चक्र की दृष्टि से एकदम पृथक्‌ है । कल्पलता की शैली नितांत स्निग्ध, रस- 
पेशल तथा हृदयावजक हे । इसी लिए सोमेंद्र ने इस ग्रंथ को तुलना उस 
अविनश्वर (विहार? से की है, जो अपने वणंमय विग्रह के द्वारा श्रद्धालु बोद्धो 
तथा काव्यप्रेमी सहृदयों का सवदा श्रनुरंजन करता रहेगा;-- 

“संसक्तनेत्राय्ुतलिजञाः कालेन ते ते विगता विहाराः । 

सरस्वतीतूलिकया विचित्रवणंक्र मैकोलिखितावदानाः ॥ 

तातेन योऽयं विहितो महाथः सन्नन्द्नः पुणयमयो विहारः । 

न तस्य माशोऽस्ति युगच्तयेऽपि जनानलोल्ापरिप्लदेन ॥” 

क्षेगेंद्र कथा लिखने की कला में नितांत दक्ष हे ॥ कथा में यह केवल 
घटनाओं के विन्यास को बहुत अ्रधिक महत्व नहीं देते। इसी लिए कथा- 
सरित्सागर से तुलना करने पर उनकी वृहत्कथामंनरी अवश्य ही निरी 
घटनाओं के उल्लेख में अपूण प्रतीत हो सकती दै । ज्षेमेंद्र की प्रतिमा का 
क्षेत्र दूसरा हे । उनमें फलापक्षु को इतनी प्रधानता है कि वे अपने आख्यानों 
के वणर्य पदार्थों पर टिकते है, उन्हें भब्य वण्नो से सबाते हे तथा पाठकों के 
दय पर चिरस्थायी प्रभाव डालते है । चेमेंद्र की कथाएँ बृत्तप्रचान न 
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होकर चरित्रप्रधान हैं । रसपेशल वणुन का रसिक कवि इदयग्राही अवसरों 
को हाथ से जाने नहीं देता, प्रत्युत वह उसे अपने काव्य-कोशल से एक 


चिरन्तन सुंदर वस्तु बना देता है। तीनों मंजरियाँ तथा अवदानकल्पलता 


इसके उज्ज्वल प्रमाण हैं | 'हास्यकथा? के तो क्षेमेंद्र अधीश्वर हैं । श्रालो चक 
इनके वणन ओर चरित्र-चित्रण पर रीझ जाता दै । हास्यकथा का ऐसा 
सिद्धहस्त लेखक संस्कृत में दूसरा नहीं है, यह निःसंदेह कह सकते हैं। क्षेमेंद्र 
फी सिद्ध लेखनी पाठकों पर चोट करना जानती है, परंतु उठकी चोट 
मीठी होती है । हास्य का आधात बड़ा सघा हुआ होता दै, परंतु इतनी 
` सुंदरता से होता है कि समाज का नग्न चित्र हमारे सामने खुलकर खड़ा 
हो जाता है । 

क्षेमेंद्र विदग्घों के ही कवि न होकर साधारण जनता के भी कवि हैं। 
उनकी रचना का उद्देश्य ही मनोरंजन के साथ जनता का 'चरित्र-निमाण 
है श्रोर कि वे अवश्य ही अपने उद्देश्यों की पूर्ति में पूणत; सफल हैं । इसी 
भावना से प्रेरित होकर लिखे गये 'कलाविलास?, चतुवंगसंग्रह, चारुचयां, 
नीतिकल्पतरु, समयमातृका तथा सेव्यसेवकोपदेश जेसे लघुकाय ग्रंथ 
लोकव्यवहार के परिज्ञान के लिए नितांत उपादेय तथा सरस ग्रंथ हैं | 
“दशावतार चरित? इनकी श्रन्तिम रचना है ( समासिकाल ४१ लोकिकाब्द= 
१०६६ ई० ) | इस स्वतंत्र, प्रौढ़ महाकाव्य में विष्णु के दशावतारों का 
बड़ा ही रोचक तथा विस्तृत वणन किया गया है । इसकी भाषा बड़ी ही 


मीठी, सरस तथा सुबोध है। न तो कहीं पांडित्य का प्रदशन हे श्रोर न 


कहीं शब्द में अनावश्यक चमत्कार उत्पन्न करने का व्यथ प्रयास | इनकी 


भाषा में प्रवाह दै । पदावली इतनी स्निग्ध है कि कहीं मी अनमेल शब्दों: 


का प्रयोग नहीं दी खता । 
श्ररण्यवास के आनंद का यह वर्णन कितना सुन्दर है--- 
दयितजनवियोगोद्टगरोगातुराणां 
विभवविरहदैन्यस्लानमानाननानाम 
शमयति शितशल्यं इन्त नेराश्यनश्य- 
दूसवपरिभवतान्तिः शान्तिरन्ते वनान्ते ॥ 
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[ जिन लोगों का हृदय दयितजनों के वियोग के उद्देगरूपी रोग से 
श्राक्रांत है ओर घन के नाश से उत्पन्न होनेवाली दीनता के कारण जिनका 
मुख फोका पड़ गया है, उनके हृदयगत तेज बाण को दूर हटाने में एक ही 
~ १ ० ७५४ > २३३ ००० 1 ७ 
वस्तु समथ होता है ओर वह हे अन्त में वन में निवास । उनके चित्त में 
निराशा के कारण संसार के परिभव का क्लेश दूर भाग जाता है र दे 
शांति का श्रानंद लेने लगते हैं । ] | 


अंखक 


ज्षेमेंद्र के वाद एक शताब्दी के भीतर ही काश्मीर के एक दूसरे महा- 
कवि ने नवीन महाकाव्य रचा | इनका नाम मंखक है | “श्रीकण्ठ चरित? में, 


मंखक ने भगवान्‌ शंकर रर त्रिपुर के युद्ध का साहित्यिक वणुन प्रस्तुत किया 
हे । अपने फैलासवासी पिता के आदेश से कवि ने इसका प्रणयन किया 
या | प्रसिद्ध अलंकारिक 'रुय्यक? इनके गुरू थे । ये गुरु-शिष्य कश्मीर के 
राजा जयसिह ( ११२६-५० ई० ) के सभा पण्डित थे । 


ओकंठचरित में २५ सगं हैं । मूल कथानक तो छोटा है, पर महाकाव्य 
की पूर्ति के लिए दोला, पुष्पावचय, जलक्रीडा, संध्या, चंद्र, चंद्रो दय; 
प्रसाधन, पानकेलि; क्रीडा तया प्रभात का विस्तृत वर्णन ७वें सर्ग से लेकर 
१६वें सग तक क्रमशः किया गया है। २५वॉँ सर्ग तो तत्कालीन काइमीरक 
कवियों का साहित्यिक वर्णन है जो कवि के ज्येष्ठ भ्राता अ्रमात्य “अलंकार? 
की समा को ग्रलंकृत करते थे । यह बड़ा ही जीवंत तथा रोचक वर्णन है । 
इसका साहित्यिक मूल्य बहुत ही अधिक है। कविता उच्चकोटि की है । 
काश्मीरी कविंयो की कविता का एक राग ही अलग है जिसकी माधुरी 
सह्ृद्यों को बरबस श्रपनी ओर श्राकृष्ट करती है । पदों का सुन्दर विन्यास, 
अर्या की मनोहर कल्पना, भक्ति का उद्रेक-इसकी कुछ विशिष्टताये हैं। 
द्वितीय सग में कवि ओर काव्य की मार्मिक समीक्षा है । रमणीय उक्तियों में 
दोष का पता उसी प्रकार जल्दी चलता हे जिस प्रकार घुले हुए बस्न में 


जरासा घब्बाः— 
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सूक्तै शुचावेब परे कवीनां सद्यः प्रमादस्खलितं लभन्ते । 
अचौतवस्रे चतुरं कथं चा विभाव्यते कञ्जलविन्दुपातः ॥२।२६॥ 
बिना कठिन परीक्षा के कबिता का गुण नहीं ज्ञात होता । बिना श्राँघी 
के मणिदीप और साधारण दीपक का अन्तर मालूम नहीं पड़ता -- 

नो शक्य पच परिहृत्य इढ़ां परीक्षां 

ज्ञातुं मितस्य महतश्च कवेविशेषः । 

को नाम तीत्रपवनागममन्तरेण 

भेदेन वेत्ति शिखिदीपमणिप्रदीपो ॥-7२३७ 


ये उक्तियाँ मंखक के समीक्षात्मक विचार को प्रकट करती हैं । 
मंखक ने काव्यशैली के लिए कालिदास का अनुगमन किया है और 
इसलिए. इनके काव्य में कोमल पदावली के सरस मावों की पूण श्रभिम्यक्ति 
मिलती है । श्रन्धक्ार का यह वर्णन मौलिक, चमत्कारपूणं श्रोर मनोरम है । 
कवि कहता है कि सायंकाल का सूयं जगत्‌ के व्यवहार की गणना करने बाले 
भगवान्‌ काल का सोने का बना हु्रा मसीपात्र ( दावात ) है। सायंफ़ाल 
में जब बह ( सूर्य ) उल्टामुख करके गिर पड़ता है तो वद्दी काली स्याही 
दावात से निकल कर सारे संसार में अन्बकार के रूप में फेल जाती है-- 
किन्नु कालगणनापतेमंषीआण्डमयमवपुर्दिरणमयम्‌ । 
तत्र यद्विपरिवर्तितानने लिस्पति स्म घरणी तमोमषी ॥ 


--श्रीकरठचरित १०।११ 


११ 
टू 

श्री ७ 

हष 
श्री इषं के पिता नाम 'हीर! तथा माता का नाम 'मामल्लदेवी' था । 
हीर पण्डित काशी के राजा गहड़वालवंशी विजयचन्द्र की समा के प्रधान 
पण्डित थे । सभा मं किसी एक विशिष्ट पण्डित के साथ इनका शास्त्रय 
हुआ | सुनते हें कि यह विशिष्ट विद्वान्‌ मिथिला देश के प्रसिद्ध नैयायिक 
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उदनाचाय थे । शास्त्रा में हीर हार गये । मरते समय श्रीहर्ष से कह गये 

“कि मुझे पराजय होने का बड़ा दुः$ख.हे | यदि तुम सुपुत्र हो तो उस पण्डित 
को शास्राथ में श्रवश्य जीतना । शीइषं ने गंगातीर पर “चिन्तामणि? मंत्र 
का वर्ष भर तक जप किया | भगवती त्रिपुरा प्रत्यक्ष हुई | अप्रतिम पाण्डित्य 
का वरदान दिया । श्रीहष की वैदुषी ऐसी प्रखर निकली कि इनकी कविताश्ों 
फो कोई समझता ही न था । पुनः तपस्या की । भगवती ने कहा--ग्राधी 
रात के समय माथे को जल से गीला रखो ओर दही पीश्रो । भ्रीहर्ष ने वैसा 
ही किया । तत्र कहीं जाकर लोग इनके कारव्यो को समझने में समथ हुये | 
विजयचन्द्र की सभा में गये । समा में जाते ही राजा की स्तुति में यह सुन्दर 
थद्य कह सुनाया-- 


गोविन्दनस्द्लतया च वपुःश्चिया च 

सास्मिन्‌ छुपे झुरत कामधियं तरुण्यः । 
असञ्रीकरोति जगतां विज्ञये स्मरः स्त्री- 
रखी जनः पुचरनेन विधीयते सञ्जी। 


काश्मीर में इनके ग्रंथों का बड़ा आदर किया गया | प्रसिद्ध है कि ये 
मम्मट के मांजे थे । चांडू पंडित ने अपनो टीका के आरम्म में श्रीहष 
स्वपिदु्विजेवुरुदयनस्य कृतीः खंडनखंडखाद्य--नामकग्रन्थेनाखंडयत्‌? लिखकर 
` उक्त प्रसिद्धि का समथन किया है | श्रतः इसके ठीक होने में अब सन्देइ नहीं 
मालूम पड़ता | 


श्री इष के ऊपर लिखित वृत्तान्त की परिपुष्टि नैषघ में उल्लिखित कथर्नो 

से ठीक ठीक होती है | पिता का 'होर? तथा माता का मामल्लदेवी नाम था* | 

कान्यकुब्ज के राचा की समा में इनका बड़ा सम्मान होता या क्योंकि इन्होंने 
कान्यकुन्जेश्वर से 'श्रासन तया पान के बीड़ा मिलने की बात लिखी है। 


१ श्रीहर्षं कविराजराजिसुङुटालंकारहीरः सुत’ . 
श्रीहरिः सुघुवे जितेन्द्रियचयं मामदलदेची च यम्‌ । 
यह पचाध प्रत्येक सर्ग के अन्तिम श्लोक में आता है । 
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कान्यकुन्ज ( फन्नौज ) के राजा जयचन्द्र की समा में श्रीहषं रहते थे। 
सम्भवतः जयचन्द्र के पिता विजयचंद्र के दरबार में भी बहुत दिन तक रहे 
होंगे, क्योंकि इन्हीं के नाम पर कविवर ने “विजय-प्रशरितः लिखी थी ।) 
काश्मीर में इनके काव्य की बड़ी प्रशंसा हुई थी । इस वृत्तांत को कविवर ने 
स्वयं लिखा है* । इस प्रकार ऊपर लिखित घटनायें सत्य प्रमाणित होती हैं 
ओर भीदष कान्यकुब्ज के नरेश विजयचन्द्र ( ११५४ ई०-११६६ ई० ) तथा 
जयचचन्द्र की समा के एक परम मूल्यवान रक्ष ठहरते हैं | 


वैदुषी 
श्री हषे केवल प्रथम कक्षा के महाकवि ही न थे, प्रत्युत ऊँचे दले के 
प्रकाण्ड पण्डित भी ये | श्रीहर्ष में पारिडत्य तथा वैदग्ध्य का श्रनुपम 
सम्मिलन था । ये जिस प्रकार हृदय कली को खिलानेवाली स्वभाव-मधुरा 
कविता लिखने में नितान्त दक्ष थे, उसी प्रकार मस्तिष्क को आश्चयान्वित 
करनेवाली अनेक परिडतों का मद चूण करनेवाली, तक-ककशा वाणी के 
५म्फन में मी श्रत्यन्त प्रवीण थे । जिस श्रीदष ने काव्यकला के अनुपम 
अपंगारभूत नैषधी य-काब्य को रचना की है, उसी श्रीइषं ने प्रखर पाणिइत्य के 
चूड़ान्त निदशंन रूप "खण्डनखण्डखाद्य? की सृष्टि है। जिस भ्रीहृष ने 
अपनी मनोहारिणी कविता के कारण काश्मीरदेश में अपनी विमलकीतिं- 
प्रताका फहराई, उसीने जयचन्द्र के दरबार में अपने पूज्य पिता को परास्त 
करनेवाले मानी तार्किक-प्रकारड उदयन का मी मद चूर्ण कर डाला। 
कविवर की यह उक्ति नितान्त युक्ति-युक्त दै-- 


साहित्ये सुकुमारवस्तुनि रढन्यायग्रहभ्रन्थिले 
तक वा मयि संबिधातरि समं लीलायते भारती । 
शय्या वास्तु सुदृत्तरच्छद्वती दुर्भाकुरैरास्तृता। 
भूमिवा हद्यज्ञमो यदि पिस्तुल्या रतियाषिताम्‌॥। 
१ तस्य श्रीविजयप्रशस्तिरचनातातस्य°*° °*° ` ° `° ° "° ° *( ५।१३८ ) 
२ काशमीरेसेहिते चतुदंशतर्यी विद्यां विदद्भिमंहा-( १६।३६१ ) 
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इस वचन को सुनकर ही उस तार्किक को हार मानकर इनकी श्रेष्ठता 
स्वीकार करनी पड़ी थी-- 


हिरा: सन्ति सहस्मशोऽपि विपिने शौण्डीयवीयाँधता- 
स्तस्यकस्य पुनः स्तुवीमहि महः सिंहस्य विश्वोत्तरम । 
केलिः कोलकुलैमंदो मदकलेः कोलाइलं नाहलैः 
संहषो महिषेश्च यस्य सुसुचे खाहंछ॒ते हुंकृते॥ 


सच तो यह कि श्रीहष को हुये आच लगभग राठ सौ वर्ष व्यतीत हो 
गये, परन्तु दीघ काल में केवल पणिडतराच जगन्नाय को छोड़ इनके जोड का 
कवि विरला ही होगा । 


हमारे चरितनायक केत्रल कवि-पणिडत ही न थे, प्रस्युत एक प्रचण्ड 

साधक तथा उन्नत योगी थे। कहा जा चुका है कि गुरु से दीक्षा लेकर 
श्रीहप के चिन्तामणि मन्त्र को सिद्ध किया था जिससे प्रसन्न हो भगवती 
सरस्वती ने इन्हें अलोकिक प्रतिभा प्रदान की थी । चिन्तामणि मंत्र का 
उद्धार तथा मंत्र जपने का उच फल कवि ने स्वयं नेषथ में सरस्वती मुख से 
कहलाया है ( १४।८८ ) | जब्र चिन्तामणि मंत्र के जापक द्वारा किसी व्यक्ति 
के सिर पर हाथ रख देने से वह सुन्दर श्लोकों की श्रनायास ही रचना करने 
लगता है ( १४।८६ ), तब पावन गंग के तीर पर इस परम प्रसिद्ध मंत्र को 
सिद्ध करने वाले श्रीहष ने श्रद्भुत कल्पनामय नैधघकाव्य की रचना कर 
डाली, इसमें कोन श्राश्वय है १ श्रीहपं उच्चकोटि के योगी मी थे । अपने ही 
लिखा है कि वे समाधि में ब्रह्मानन्द का श्रास्वादन लिया करते थे | धन्य है 
ऐसा परस श्लाबनीय महात्मा कवि श्रोर घन्य है उसकी लोकोचर कल्पना का 
विकास तथा श्रद्भुत पांडित्य की प्रखरता | अपने आदरणीय महाकाव्य 
के अन्त में भी इष ने श्रपने विषय में जो यह लिखा है वह निःसन्देइ सत्य 
है (२२१५५ ) :— 


तस्बूलद्वयमाख्न च लभते यः कान्यकुच्जेशवरात्‌ 
यः सात्तात्कुरुते समाधिषु परं ब्रह्म प्रमोदाणवम्‌ । 
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यत्‌-काल्यं मधुवर्षि धर्णितपरास्तकंघु यस्योक्तयः 
शी श्रीहषकवेः कृतिः कृतिमुदे तस्यास्युदीयाद्यम्‌। 
ये कान्यकुब्ज नरेश जयचन्द्र की समा में विद्यमान थे। जथचन्द्र के 
बंशवाले राजपूत गहड़वाल कहलाते ये। ग्यारहवीं तथा बारहवीं सदी में 
इस वंश का उत्तरी भारत में बड़ा नाम था । ये लोग कन्नोज के राजा कह- 
लाते थे । परन्तु पीछे चलकर इन्होंने काशी को अपनी राबघानी बनाई । 
जयचन्द्र फाशी से ही अपने विस्तृत साम्राज्य पर शासन करते थे। इनके 
पिता विजयचन्द्र ने तथा इन्होंने मिलकर ११५६ इस्वी से लेकर ११६.३ इस्वी 
त राज्य किया या । श्रतएव कविवर श्रीहषं का आविभाव काल विज्ञयचन्द्र 
तया जयचन्द्र के समापण्डित होने के कारण द्वादश शताब्दी का उचरार्घ 
उइरता दै । | 
ग्रन्थ 


श्रीद्षषे ने श्रनेक ग्रन्थौ की रचना की | इन सब प्रंथों का नाम कवि» 
वर ने अपने नैषघीयचरित में उल्लिखित किया है । नैषध में उल्लेख-क्रम छे 
अर्थो नाम नीचे दिये जाते है ४-- 

(१ ) स्थेये-विचारण-प्रकरण--नाम से ही यह ग्रंथ दार्शनिक विषय 
पर लिखा हुआ जान पड़ता है। अनुमान से कहा जा सकता हे कि इसमें 
चणिकवाद का निराकरण होगा । ( ४१२३ ) 


(२) विजय प्रशस्ति - जान पड़ता है कि इस ग्रन्थ में जयचन्द्र के 


पिता विजयचन्द्र की, जो उस समय के प्रसिद्ध योद्धा तथा विजयी वीर थे, . 


प्रशंसात्मक प्रशस्ति लिखी गई थी । ( ५।१३८ ) 


. (३ ) खरडनखरड-श्रीदषे का यही प्रसिद्ध खरडनखणडखाद्य नामक 
वेदान्त-ग्रन्य है । यह ग्रन्थ वेदान्त शास्र का एक अनुपम रक्ष है। इसमें 
नैयायिक तक-प्रणाली का अनुकरण कर लेखक ने न्याय के सिद्धान्तों 


का खण्डन तया श्रद्धेत वेदान्त के सिद्धान्तो का मण्डन किया है । पारिडत्य 
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की दृष्टि से यह ग्रंथ उच्च कोटि का है ओर श्रीदष की अलोकसामान्य शास्र: 
चातुरी प्रदशन कर रहा है ( ६।११३ ) | 

(४) गौडोर्वीशकुलप्रशस्ति-नं० २ की तरह यह भी प्रशस्ति है 
जिसको ग्रन्थकार ने गोड़ भूमि ( बंगाल ) के किसी राजा की प्रशंसा में 
बनाया था ( ७११० ) | 


( ५) अणबवरणंन--नाम से यह समुद्र का वर्णन जान पडता है 
( ६।१६० ) | , 

( ६) छिन्द प्रशस्ति-छिन्द नामक किसी राजा के विषय में लिखी 
गई काव्य-पुस्तक जान पड़ती है ( १७२२२ ) | . “छिन्द? किस देश 
का राजा था और उसका निवास-स्यान कहाँ था ? यह आजकल बिलकुल 
अज्ञात दै । 


( ७) शिवशक्तिसिद्धि-यहृ ग्रंथ शिव तथा शक्ति की साधना के 
विषय में लिखा गया प्रतीत होता है । कहीं-कहीं शक्ति के स्थान पर “भक्ति? 
पाठ है। तदनुसार इसका 'शिवभक्तिसिद्धि! भी नाम हो सकता हे 
( १८।१५४ ) | 

( ८) नवसाहसांकचरितचर्पू-श्रीइषं के शब्दों से स्पष्ट प्रतीत होता 
है कि उन्होंने नवसाहसांक के चरित फो चम्पू के रूप में वणन किया था 
( २२।१५१ ) । 'नवसाइसांक’ राजा मोज के पिता सिन्धुराज का विरुद. 
विख्यात है | पद्मगुसत ने 'नवसाहसांकचरित' नामक मद्दाकाम्य में सिन्धुराज 
के ही चरित का वर्णन किया है। नहीं कहा जा सकता कि भीइष का यह 
चम्पू सिन्धुराज के विषय में था अथवा 'नवसाइसांक' विरुदघारी किसी 
अन्य राजा के विषय में | 


( & ) न्ैषधीयचरित--इस महाकाव्य में निषध देश के श्रधिपति राजा 
नल फा पावन चरित बड़ी ही उत्तम रीति से वणन किया गया है। इसमें 
२२ .लम्वे-लम्वे सगं हैं जिसमें २८३० श्लोक हैं । तिसपर नल -चरित का एक 


देश ही भीहष ने यहाँ वणन किया है । आर्म में राजा नल का विशद 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





| 


र६४ः संस्कृत साहित्य का इतिहास 


वर्णन है, नल का सृगया-विहार, हंस का ग्रहण तथा मुक्ति का वर्णन है । 
राजा हंस को दमयंती के पास भेज्नते हूँ | हंस वहाँ जाता है ओर श्रकेले मे 
जाकर नल के सौन्दयं का वर्णन करता दै । दमयन्ती के पूर्वानुराग का बड़ा 
ही प्रशस्त वणन है । राजा भीम श्रपनी कन्या दमयन्ती के लिए स्वयंवर की 
रचना करते हैं । इंद्र, वरुण, अग्नि ओर यम देवता भी दमयन्ती के श्रलोक- 
सामान्य रूपवैभव की कथा सुन स्वयंवर में पघारना चाहते हें । राजा नल 
को ही तिरस्कारिणी विद्या के सहारे अपना दूत बना महल में भेजते हैं । 
नल देवताओं की ओर से खूब पेरवी करते हैँ, परंतु दमयंती का नल- 
विषयक निश्चय तनिक मी नहीं डिगता । स्वयंवर रचा जाता हे । चारों देवता 
नल का ही रूप धारण कर समा में उपस्थितहोते हैं । सरस्वती स्वयं उसी 
समा में आती दै ओर राजाओं का परिचय देतीदै । नल की प्रतिकृति-वाले 
पाँच पुरुषों को देख दमयंती घबड़ा जाती है । अंत में देवतागणं उसकी 
पतिभक्ति से प्रसन्न होकर अपने विशिष्ट चिन्हा को प्रकट करते हैं, जिससे 
दययंती राजा नल को सहज ही पहचान लेती है। दोनों का विवाह होता 
है | अब देवतागण स्वर्ग को लौटते हैं | तब कलि के साथ घनघोर वाग्युद्ध 
छिड़ जाता है | देवता कलि को हराकर नास्तिकवाद का मुँहतोड उत्तर देते 
हैं | नल-दमयंती के प्रथम मिलन रात्रिका रुचिर वर्णन कर ग्रंथ समाप्त 
होता है | संक्षेप में नैषध का यही सार है। जिस प्रकार खंडनखंडखाद्य 
हृष के दार्शनिक ग्रंथों में मुकुट-मणि है, उसो प्रकार यह नैषव उनके 
कार्व्यो का श्रलंकार है | 


 झीहष की दाशेनिकता 


श्रीहषं का दाशनिक ज्ञान नितांत प्रौढ तया उच्चकोटि का है । संस्कृत 
साहित्य में भरीहष को छोड़कर शायद ही कोई दूसरा कवि मिले जिसमें कवित्व 
तथा दाशनिकत्व का, प्रतिभा तथा पारिडत्य का, इतना मंजुल सम्मिलन 
हो । नाना दशर्नो के विषय में उसका ज्ञान चतुरख था । वे श्रह्धेत वेदांत 
के पौढ़ आचाय हैं जिनका “खंडन खंड खाद्य? नैयायिको की विशिष्ट शैली 


द ९ 
में लिखा गया श्रद्वेत वेदांत का चूडांत ग्रंथ हें । श्रीहर्ष का दाशनिक 
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श्रीहष २६५ 
इष्टिकोण पूण श्रद्वैती है । बह अपनी व्यंग्यमयी शैली में अन्य दाशेनिकों 
की खिल्ली उड़ाने में बडे ही पटु हैं। नैषष का १७ वाँ सग दाशनिक 
पाण्डित्य का निकष ग्रीवा है । चार्वाक मत का मंडन तथा खंडन इतनी 
प्रोढ़ता से क्रिया गया है कि यह सग किसी दशन ग्रंथ का अंश प्रतीत होता 
है, काव्य ग्रंथ का नहीं । समग्र काव्यों में यह सर्ग कुछ वेतुका सा मले ही 
प्रतीत हो, परंतु पांडित्य की दृष्टि से यह नितांत सुंदर है। चार्वाक की 
आओर से जो विचार उपस्थित किये गए हैँ वह श्राज के भोतिकवादियों के 
'तर्का तथा सिद्धांतों को भी परास्त करनेवाले है । 


कुलों में अनंत दोषों की सद्भावना के कारण जाति की सदोषता, यज्ञ 
में पशुहिंसा, अग्निहोत्र तथा त्रयी की जीतिकोपयोगिता आदि चार्वाक की 
ओर से प्रस्तुत किये गए प्रोढ़ सिद्धांत हैं मुक्ति के लिए उद्योग न पुरुष को 
करना चाहिए ओर न्त्री को परंतु उसका अधिकारी तो तृतीय प्रकृति 
( नपुंसक ) ही होता है--इसे सिद्ध करने के लिए “श्रपबगे तृतीया? सुत्र के 
रचयिता महर्षि पाणिनि ही खींच लाये गए दें । भ्रीहष ने वैशेषिक दशन 
को अंधकार निरूपक दर्शन मानकर उसकी बड़ी हँसी उड़ाई है । उनका 
छडना है कि जित दशन का ग्राद्य प्रवत ही “उलूक? नामधारी आचाय हें, 
वही तो ग्रंथकार के विचार करने में समथ हो सकता हे ( नैषघ २२।३६ ) 
इस उक्ति में मजेदार व्यंग्य के साय पांडित्य का भी विशेष पुट है। 
“ननु दशमं द्रव्यं तमः कुतो नोक्तम्‌? का पूवपक्ष कर तम का दशम द्रव्यत्व 
खंडन करनेवाले वैशेषिकं पर उलूक होने की बात-व्यथ के विचारों के 
मीमांसक होने की घटना--बड़े सुंदर ढंग से सिद्ध की गइ है । वह न्याय 
शास्र के रचयिता महर्षि गोतम को इसलिए “गोतम? ( पक्का बैल ) मानता 
है कि वह मुक्त दशा में चेतन प्राणियों को विशेषगुण से हीन बतलाकर उनकी 
पत्थर के समान निर्जीव स्थिति को स्वीकार करते हूँ ।१ मुक्त दशा में जीव 


१ सुक्तये यः शिलास्वाय शाखमूचे सचेतसास्‌ । . 
गोतमं तमवेक्ष्यैव यथा विस्थ तयेव सः॥ 
= १७।७५ 
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में सातिशय आनंद के प्रतिपादक अ्रद्दैत की दृष्टि से नेयायिक मुक्ति के ऊपर 
रमणीय व्यंग्योक्ति है। श्रीदष का अपना मत अद्वेत वेदांत है ओर इसका 
उन्होंने स्थान स्थान पर ध्वनि रूप से तथा प्रत्यक्षरूप से प्रतिपादन किया है 
स्वयम्वर में नल की श्राकृति घारण करनेवाले पाँच नलों में से सत्यभूत पंचम 
नल में दमयन्ती की श्रद्धा नहीं उत्पन्न हुई, क्योंकि मायानलों का रूप इतना 
चाफत्विक्य-युक्त था कि उसकी दृष्टि इन्हीं के देखने में फॅसी रह गयी जिस 
प्रकार पंचमकोटि में आनेवाले परमार्यभूत अद्वैत तत्त्व में लोगों की श्रद्धा नहीं 
जमती | सत्‌, श्रसत्‌, सदसत्‌ तथा सदसदू-विलक्षण--इस पक्ष-चतुष्टय को 
लेकर ही सांख्य आदि दशन अ्रपने सिद्धांतों को प्रतिपादित कर लोगों को 
मतिम्रांत किया करते हैं । इनसे विलक्षण है श्रद्वेत जो इस चतुष्टय से भिन्न 
होने के कारण पांचवी कक्षा में आता दै । 
साप्तुं प्रयच्छति न पच्तचतुष्टये तां 
तल्लाभशंसिनि न पञ्चमकोडिमात्रे । 
श्रद्धां दधे निषघरांडविमतो मताना 
मद्वेततत्त्व इच खत्यतरेऽपि लोकः । ( १३॥२६ ) 


इस परम दार्शनिक पद्य से यही अय निकलता है कि सब मतों में 
अद्वेततत्त ही श्रधिक ठीक है | श्रन्य मतों की बात सत्य हो सकती है परंतु 
वेदांत-प्रतिपादित श्रद्वेततत्व ही सत्यतर है--उससे अधिक ठीक है । यह 
उक्ति खंडनखंडखाद्य के रचयिता के श्रनुरूप दी है। , 


श्रीहषं ने अपने दार्शनिक रूप का भी परित्याग कर एक नवीन चोला 
कहीं कहीं पहन लिया है | वे मीठी चुटकी लेने ओर चुहलबाजी करने के बडे 
ही शौकीन हैं परंतु उनका लक्ष्य होता दै गंभीर शास्त्र तथा प्रौढ शास््रचर्चा । 
लेकिन सवत्र वे डिंपी हुई पते की बात बड़े सुन्दर ढंग से कह डालते हैं। 
चैयाकरणों की यह चुटकी बड़ी मजेदार ह-- 


भङक्त प्रभुव्याकरणस्य दपं पदप्रयोगाध्वनि लोक पषः 
शशो यद्स्यास्ति शशी ततोऽयमेवं सुगोऽस्यास्ति सूृगीति नोक्तः॥ 
( २२।८४ 2 
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लोक ओर व्याकरण में पद-प्रयोग के विषय में सदा से विवाद चलता ` 

रा रहा है। व्याकरण को बड़ा घमंड है कि जो शब्द में सिद्ध करूँगा, लोक 
को उसे ही प्रयोग में लाना पड़ेगा | परंतु इस विषय में व्याकरण से बढकर 
लोक का ही प्रामाण्य अधिक है । लोक व्याकरण के पद प्रयोगविषयक घमंड 
को चूर चूर कर डालने में खूब ही समथ हुआ है | तभी तो मृग धारण करने 
पर भी तथा व्याकरण की रीति से सुसंगत होने पर भी लोक “शशी? के जोड” 
तोड़पर चन्द्रमा को 'मृगी? कह नहीं पुकारता । फल यही निकला कि पद के. 
प्रयोग के लिये लोक का ही अ्रधिक प्रामाण्य है। वेचारे व्याकरणवाले' 
“मुगोऽध्यास्ति’ विग्रह कर “मृगी? शब्द की व्युत्पत्ति करते ही रह गये, परन्तु, 
लोक ने इनका तनिक भी ख्याल नहीं किया ओर अपनी मनमानी ही की; 
मृगी? का चन्द्रमा के ग्रथ में प्रयोग होने ही न दिया | वेयाकरणों पर क्या 
ही सुन्दर चुटकुला है । 


कलि के मुँह से भीह्ष ने पाणिनि के एक सूत्र का विचित्र ही य 
करवा डाला दै । जरा पाणिनि के सूत्रों को रटनेवाले इस. नवीन अय को 
समभे ्रोर कवि की ग्रनोखी सूझ को सराहें-- 

उभयी प्रकतिः कामे सज्जेदिति सुनेमनः 
अपवर्गे तृतीयेति भणतः पाणिनेरपि ॥ १७७० | 


श्री तथा पुरुष प्रकृति दोनों काम में ही आसक्त रहा फरें--अपवर्ग 
(मोक्ष) तो केवल तृतीया प्रकृति (नपुंसको) के ही लिये है । “अपवर्ग तृतीया? 
सूत्र बनाकर पाणिनि ने भी पूर्वोक्त बात को स्वीकार किया है । कवि की सूक 
अनूठी है, बिचारे पाणिनि को मी श्रुता नहीं छोड़ा । उन्हें मी इस दल- 
दल में ला घसीटा । 

श्रीहषं के ऊपर प्राचीन कवियों में से कालिदास तथा माघ का प्रमाव 
विशेष रूप से इष्टिगोचर होता है । दमयन्ती स्वयम्वर की कल्पना का जनक 
इन्दुमती स्वयम्बर ही निःसंदेइ है। कालिदास ने जहाँ एक सग के भीतर. 
ही इंदुमती के स्वंयम्वर का वणन प्रस्तुत किया है, वहाँ श्रीइष ने लम्बे 
लम्बे चार सयो में ( ११-१४ सग ) दयरयंती का स्वयम्वर बड़े ही घटारोफ 
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'के साथ किया हे जहाँ भारतवर्ष के ही गण्यमान्य महीपाल नहीं आते, प्रत्युत | 
नाग, यच्‌, राक्षस लोग भी पघारते हैँ | यह सग-चतुष्ट य स्वयं एक प्रशस्ति 
“काव्य प्रतीत होता दै । यह वन्दीजनो की शैली में निर्मित प्रशस्त प्रशस्ति- 
“काव्य होने पर भी पूरे काव्य की ग्रन्विति में पूर्ण रूप से नहीं घटता । माघ 
“का प्रभाव प्रभात-वणुंन ( नेषघ सगं १६ ) के ऊपर स्पष्टतः विद्यमान है । 
अन्तर हे शैली का । माघ के प्रभात वणुन में स्वाभाविकता का साम्राज्य है, 
तो श्रीहषं के वर्णन में श्रतिशयोक्ति का भव्य विन्यास दै । परन्तु नेषध का 
“यह पूरा सर्ग माघ के एकादश सग के लिए ऋणी दै । 


समीच्तण > 
संस्कृत काव्य के श्रपकर्षकाल से श्रालोचकों की दृष्टि भीह्ष के महनीय 
'काव्य की ओर गडी हुई दै, क्योंकि श्रन्धकार युग को आलोक प्रदान करने 
“वाला यही गौरवमय प्रशंसनीय काव्य है । श्रीहषं श्रपनी श्रलौकिक प्रतिमा 
-तथा अपने काव्य की मधुरता से स्वतः परिचित ये ओर इनका उन्हें गव मी 
था ¦ अपने काव्य के लिए 'कविकुलाहष्टाध्वपान्य' (८१०६) तथा 
“घ्रन्यान्षण्ण-रसप्रमेय-भणिति' ( २० सग का श्रन्तिम पद्य ) का प्रयोग उनके 
नवीन रसमय माग के श्राश्रयण का संकेत कर रहा हे । उन्होंने 'नवाथघटना? 
“की अपनी प्रतिज्ञा का पूण निर्वाह इस काव्य में किया हे ( एकामत्यजतो 
'नवाथ-घटनाम्‌ ) | तथ्य यह है कि नेषधचरित में वैदग्धी तथा पाणिडती का 
'परम मंजुल योग काब्य की उदाचता का पूणं परिचायक है । श्रीहर्ष विशुद्ध- 

विदग्ध पदावली के आदरणीय ्राचाय हें। सामान्य ग्रथ की 'वक्रोक्ति' « 
के द्वारा ्रभिव्यंजना-कला के वे पूण पण्डित हँ । वे पामरजनश्लाध्य पदावली 
-को काव्य के लिए नितान्त देय तथा गहणीय मानते हें । नल की वियोग 
पीड़ा से विहल तया कटाचच्तेप को मी भूल जानेवाली आँखों के लिए कबि 

्रपाङ्गलूपी अपनी आँगन में थोड़े से घूमने में लंगड़ानेवाले खंजन की उपमा 
«का प्रयोग कर वक्रोक्ति? का अनुपम उदाहरण प्रस्तुत करता है? | अलोकिक 


१ अजनि पङगुरपाङ्ग-निजाङ्गण-ञ्रमिकणेऽपि तदीचणखञ्जनः 
= चेषध ३।३ 
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भ्रीहृष २६६: 


सुझ के कारण श्रथघटना में न कहीं फीकापन दीख पड़ता हैं और न पुन-: 
सक्ति | कल्पना की भन्यता के कारण वर्णन की नवीनता सवंत्र चमत्कारिणी 
है | चन्द्रमा के कलंक फो कवि की भावनामयी दृष्टि नाना रूपों में अंकित 
करती है । नल के यात्रा प्रसंग में सेनाओं के द्वारा उत्यापित धूलिराशि से. 
पंकिल समुद्र के मंथन से उत्पन्न चंद्रमा कहीं उसी पंक को घारण करता 

हे* तो कहीं दमयन्ती के सुख बनाने के लिए ब्रह्मा के द्वारा सार-भाग काट 

लेने पर चन्द्रमा के छेदों से नीला श्राकाश झलकता हुआ दीख पड़ता है* | 

एकत्र वह कलंक पंक का प्रतीक है, तो श्रन्यत्र वही नीले आकाश के रूप का 

प्रतिनिधि है । 


श्रीहषं नारीूप के वणंन में बड़े प्रवीण हैं। दमयन्ती फा रूप अनेक: 
अवसरों पर वर्णित है ओर प्रत्येक अवसर पर एक नवीनता हे । कवि में 
कल्पना फा दारिद्रच नहीं है । फलतः वह किसी कल्पना की पुनरुक्ति कर: 
उसे बासी तथा फोका नहीं बनाता । विप्रलम्म शगार के वर्णन में भी श्रीइषः 
की चाठुरी ( चतुर्थ सगं ) अद्भुत तथा सनोद्दारिणी है। इस प्रसंग में 
“नन्द्रोपालम्म? के विषय में इनकी उक्तियाँ बड़ी ही अनूठी तथा मौलिक है । 
दमयन्ती ने विषम पीड़ा के उत्पादक चन्द्रमा को नाना प्रकार से इतना: 
अधिक उलाइना दिया है कि किन्ही आलोचकों को इसमें कृत्रिमता की भावना ' 
उत्पन्न हो सकती दै, परन्तु कवि की मौलिकता में किसी को संशय नहीं हो. 
सकता । कवि ने अ्रपनी प्रतिमा का परिचय शब्दों के चमत्कारी नवीन अर्थों: 
को दिखलाकर बहुत स्थलों पर किया है कृष्ण पक्ष की “बहुल? संज्ञा का 
रहस्य इस घटना में है कि चन्द्रमा जैसे दुःखोत्पादक पदाथ से हीन होने 


<< 


१ यदस्य यात्रासु बल्लोद्धत॑ रजः स्फुरत्‌ प्रतापानलधूममञ्जिस । 

तदेव गर्वा पतितं सुधास्बुधौ दधाति पङ्कीमवदङ्कतां विधो ॥ 
--नैषध चरित १।८- 

२ हृतसारमिवेन्दु-मणडलं दमयन्ती -- वदुनाय वेधसा । 

कृतमध्य-बिल॑ विलोक्यते धृतगम्भीर-खनी-खनील्िम ॥ 
“-वही २।२५ 
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के कारण इस पक्ष का बहुत ही अधिक आदर विरही जनों के द्वारा किया 
 ' आता हे तथा जिस रात में चन्द्र के एकदम श्रमाव के कारण सत्कार की 
अपरिमिति ( अत्युत्कष ) होती है वही रात इसी कारण “मा? ( मानहीन ) 
के नाम से पुकारी.जाती है-- 
विरहिमिबहु मानमवापि यः ख बहुलः खलु पक्ष इद्दाजनि । 
तद॒मितिः सकलैरपि यत्र तैन्यरचि खा च तिथिः किममीकुवाः ॥ 
“-नैषध ४६३ 
ब्राह्मणों के राजा होने के कारण--'सोमो5स्माकं ब्राह्मणानां राजा? श्रुति 
के अनुसरण पर चन्द्रमा 'द्विजराज' नहीं कहलाता, प्रत्युत विरहियों को श्रपनी 
दंड्रा रूपी कला से चवण करने के कारण ही वह दाँतों में श्रेष्ठ होने से इस 
नाम से मरिंडत किया जाता है ( ४७२ )। इसी प्रकार भ्रीहर्ष की दृष्टि में 
८पञ्चशर? पद में “पञ्च? शब्द संख्या वाचक न होकर “प्रपञ्च? अथवा विस्तार? 
का बोघक है-- | 


पञ्चास्यवत्‌ पञ्चशरस्य नास्नि प्रपञ्चवाची खलु पञ्च-शब्दः । 
श्रीहषे की काव्यप्रतिभा 


भीहष ने नेषधकाव्य की रचना काशी में रहते हुए किया । अतः कवि 
का काशी के लिए पक्षपात होना स्वाभाविक है ( नेषघ ११।११८-११६ ) । 
इस काव्य के श्रध्ययन का अधिकारी सामान्यजन न होकर विदग्घजन ही हैं | 
ओऔहष इस बात की तनिक भी परवाह नहीं करते कि श्ररसिक जन इसका 
अनादर करेंगे । वे तो उन सुघीजरनों के सम्मान को अपने काव्य की प्रतिष्ठा _. 
मानते हैं जो इस काव्य की उक्तिर्यो के मर्म को समझने वाले हैं ( नै० 
२२।१५० )। उनकी दृष्टि में श्रप्रोढ़ बुद्धिवाले पुरुष निरे बालक हैं | तथ्य 
यह है कि नेषघ की रचना पणिडतों के निमित्त है, 'पणिडतम्मन्यों? ( झूठे 
पाणिडत्य वाले गर्वोलों ) के लिए नहीं । श्रीहृ ने स्वीकार किया हे कि 
इसके भीतर स्यान-स्थान पर उन्होंने स्वयं .'ग्रंथप्नंथिः रख दिया दै जिससे 
प॒शिडतम्मन्य जन इसके साथ खेलवाड न करें | वही सजन इसके आनन्द को 
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` पाने में समर्थ हो सकता है जिसने श्रद्धापूर्वक गुरु की आराघना कर उसकी 


कृपा से इन अन्यियों को ढीला कर लिया है । ( नेषघ २१।१५२ ) इससे ` . ' 


नैषघ का स्वरूप स्पष्ट तो हो जाता हे--यह 'विद्वजन-बोध्य' काव्य है; 
पामरजन-श्लाघनीय नहीं । इसीलिए आलोचकों की दृष्टि में पर्याप्र श्रन्तर 
है । प्राचीन कविपणिडतों की दृष्टि में तो यह माघ तथा भारवि दोनों को 
परास्त करनेवाली साहित्यिक रचना है ( उदिते नैषधे काव्ये क माघः क च 
भारवि? ), परन्तु ग्राधुनिकों की दृष्टि में कृत्रिमता का भण्डार होने के कारण 
यह एकदम साधारण कोटि की कृति है। सत्य इन दोनों मतों के बीच में हे। 
“सूक्तियां? के चमत्कार के कारण यह महाकाव्य से बढ़कर अवश्य प्रतीत होता 
है, परन्तु काब्य में “सूक्ति? का ही चमत्कार सर्वोपरि नहीं रहता । 


श्रीहष में कवि प्रतिमा अवश्य दै ओर वह मी ऊँचे दज की है, परन्तु: 
कालिदास की रसभावमयी पद्धति से उसकी कथमपि तुलना नहीं की जा 
सकती । कालिदास नैसर्गिकता तथा रसमाव के द्युतिमान कवि हैं, भीइषं 
श्रलंक्कत शैली के सवश्रेष्ठ काव्य-रचयिता हैं। शरीहषं शंगारकला के कवि हैं, 
परन्तु उनका शंगारवणन कविद्धदय का स्वाभाविक उद्गम न होकर वात्स्यायन 
के “कामसूत्र? पर आधारित शास्त्रीय विवेचन की श्रपेज्ञा रखता है । "अंगार 
के संयोग तथा वियोग उभय पक्षों का चित्रण यहाँ बड़े घटाटोप के साथ 
किया गया है, परन्तु इनमें हृदयपक्ष का श्रमाव है, ओर कलाप का 
प्राधान्य है । विप्रलम्भ की उक्तियाँ ( चतुथं सगं ) बड़ी चमत्कारिणी हैं 
अवश्य, परन्तु वे मस्तिष्क का पोष करती हैं, मन का तोष नहीं । चन्द्र के 
उपालम्म में रचित उक्तियाँ इसी प्रकार की हे । सूक्ति के चमत्कार तया 
नवीन कल्पना का प्रशंसक कौन आलोचक नही है परन्तु उसमे हृदय को स्पशं 
करने की क्मता बहुत ही कम है । दमयन्ती की यह उक्ति अवश्य चमत्कार- 
जनक है जिसमें वियोगी वधुश्रों के मारने के कारण अपराधी चन्द्रमा घुमा 
कर आकाश से कृष्णरात्रि रूपी पत्थर के ऊपर पटका जाता है बिससे तारा- 
रूपी छोटे-छोटे सफेद इकडे आकाश में उड़ कर चले गये हें (नेषघ ४।४६), 
परन्तु दुःख के समय इतना तर्कःवितक अस्वाभाविक सा प्रतीत होता हे । 
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परन्तु भ्रीहष वास्तव में एक सच्चे कवि हें । वे नवाथघटना में चतुर 
ई--यइ केवल डींग नहीं है, बहिक वस्तुतः सत्य है। नख-शिख-वर्शन इसका 
स्पष्ट प्रमाण है । उन्हीं अंगों के वर्णन में एक नवीन स्फूर्ति दीख पड़ती है । 
कहीं कहीं श्लेष के महात्म्य से सूक्तियाँ बड़ी विलक्षण हो गई हैं। तभी तो 
दमयन्ती के रूप को देखकर मुनि लोग भी मोहित हो रहे दै -- 


` अस्यां मुनीनामपि मोहमूहे 
भुणुमंहान्‌, यत्‌ कुचशेलशीली । 
नाना-रदाह्णादि मुखं श्रितोद- 
व्यासो महाआारत-खगे-योग्यः ॥ 
( नैषच ७६६) 


अलङ्कारो में भ्रीहर्ष श्लेष, यमक तथा अनुप्रास के विशेष शोकीन हँ । 
श्लेष की पराकाष्ठा वहाँ दीखती है जहाँ एक ही पद्य में पाँचों नला का पृथक 
वणुन एकाकार शब्दावली में किया गया है ( नैपघ १३।२४ ) | इन श्रलं- 
कारों की छुटा से कविता बड़ी सुन्दर हो गई है। ये वैदर्मी रीति के कवि हैं 
जिसकी इन्होंने स्वयं 'धन्याति वैदर्भि गुणेरुदारेः' के द्वारा सुन्दर प्रशंसा की 
है। प्रकृति-वर्णन में भी इन्होंने जहाँ लोकव्यवहार से श्रप्रस्तुत विधान का 
संग्रह किया है, वह अवश्य ही रुचिकर हुश्रा है। सायंक्राल के समय चारों 


ओर फेलनेवाले श्रन्धकार के ऊपर बड़ी ही सुन्दर उक्ति कवि ने की हे-- 
ऊध्वापितन्युञ्ज-कटाह-कल्पे 
यदू व्योसि दीपेन दिनाधिपेन । 
न्यचायि तद्भूममिलद्शुर्त्वं 
भूमी तमः कञलमस्खलत्‌ किम्‌॥ 
( नेषध २२।३२ ) 


सूरज दीप के समान दै जिसके ऊपर फजल बटोरने के लिए. आकाश 
उलटे टँगे हुए कटोरे की तरह जान पड़ता है। इसमें फजल इतना श्रघिक 
हो गया है कि वह जमीन पर गिर पड़ता है श्रौर चारों ओर फल जाता दै | 
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लोक व्यवहार से लिया गया यह थ्प्रस्तुतविधान बहुत ही सुन्दर तथा 
हृदयावजक है । [ 
सन्ध्याकाल की लालिमा पर झवि ने एक साथ ही चमक्कारिणी 
कल्पनार्ये प्रस्तुत की हैं जिनकी रोचकता से कविह्टदय कृष्ट हुए बिना नहीं 
रह सकता-- 
कालः किरातः स्फुडपझकस्य वधं व्यधाद्यस्य दिनद्विपस्य । 
तस्येच सन्ध्या रचिरास्रघारा ताराश्च कुस्भस्थलमोक्तिकानि॥ 
(२२।६ ) 
कालरूपी किरात ने विकसित कमल रखनेवाले दिवसरूपी (सूंड पर लाल 
बिन्दुओं को धारण करने वाले ) हाथी को मार डाला है । यही कारण है कि. 
सन्ध्या फे रूप में उसकी रुचिर रधिरघारा दीख पड़ती है तथा उतके; 
मस्तक के जो योती बिखरे हें बही गगनमणडल में उदित तारे हैं | 
आदय दण्ड खकलासु दिनु योऽयं परिश्जास्यति भानुभिच्षः । 
अन्धी निभजज़िव तापसोऽयं सन्ध्याञ्रक्ापायसधत्त सायम्‌ ॥ 
( २२।१३ ) 
यह भानुरूपी भिक्षु ( संन्यासी ) दणड लेकर सत्र दिशाओं में दिनमर 
घूमता रहा है। ग्रथ सायंकाल को जलाशय में स्नान करने के लिये मानो 
वह सन्ध्या काल के लाल गगनमणडल रूपी कषाय वस्त्र को ऊपर ( अपने 
शरीर के ऊपरी भाग पर ) धारण कर रहा है। सूर्य के अस्त होने के समय 
` का यह रक्त आकाश नहीं है; वल्कि किसी स्नानार्थी संन्यासी का रक्त कषाय 
रखा हुआ जान पड़ता दै । यह शास्र सम्बन्धी मौलिक सूक्ति है | एक पद्य में 
कविवर ने सन्ध्या-कालीन रक्त आकाश का बड़ा विलक्षण कारण हृढ 
निकाला है | उनका कहना है कि अस्ताचलरूपी शवरालय के पास यामान्त 
की सूचना देने के लिये बांग देने बाले मुर्गा के समूह के कारण पश्चिम दिशा 
उनकी शिखा की ललाई के कारण लाल हो रही है। यह सूक्ति अनूठी 
अवश्य हे; परन्तु इसमें प्रकृति के निरीक्षण का सर्वथा अभाव है । प्रकृति के 


र 
किसी मम का उद्घाटन नहीं है । 
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अस्ताद्रिचूडालयपक्कणालि- 
च्छेकस्य कि कुझ्कुटपेटकस्य । 
यामान्तकूजोएलसितैः शिखोघे- 
दिंग बारूणी द्वागदणीक्रतेयम्‌ | ( नैषघ २२।५ ) 
मार्मिक श्रालोचक की दृष्टि में नैषय काव्य केवल लौकिक प्रेम का प्रशंसक 
प्रशस्ति-काव्य नहीं है। वह अलौकिक प्रेम की भव्य भावना तथा साधना 


प्रस्तुत करनेवाला श्रद्वैतवादी कवि का एक रहस्यमय काव्य दै । विश्वास नहीं 
होता कि 'खण्डनखण्डखाद्य' का लेखक कवि भौतिक प्रेम के वणन में ही 
अपनी सरस्वती की कृतार्थता चाहता है। दमयन्ती का सन्देश लेकर नल के 
पास हंस का जाना तया दोनों का परस्पर अविच्छिन्न मिलन कराना श्राथ्या- 
स्मिक जगत्‌ के तथ्य की ओर संकेत कर रहा है। दमयन्ती तथा नल का 
हंस के द्वारा मिलन गुरु के द्वारा जीव तथा ब्रह्म के परम मंगलमय संयोग का 
भव्य निदर्शन है । इस दृष्टि से अनुशीलनकर्ता के लिए काव्य में बित 
श्न्य घटनाओं का रहस्यात्मक महत्व समझना कठिन न होगा । 
तथ्य यह है कि नैषध काव्य एक विशाल सुसजित प्रासाद के समान 
जिसमें सब वस्तुयें ययास्थान सुचारु रूप से श्रलंकृत कर रखी गईं हें तथा 
जिनके चुनाव तथा रमणीयता में सर्वत्र सुसंस्कृति तथा नागरिकता ऋलकती 
है। भीइष श्रपने श्रलोकिक पाणिडत्य के लिए जितने प्रसिद्ध हैं, उतने ही वे 
अपनी प्रकृष्ट प्रतिमा, विलक्षण बणंन-चातुरी तथा रसमयी श्रनूठी उक्तियों के 
लिए मी विख्यात हैं श्राघ के श्रालोचक को 'परमाणुमध्याः? 'श्नणिमैश्‍वर्य- 
विवतमध्या? पदों में कृत्रिमता की गन्ध भले श्रावे, परन्तु पण्डित श्रालोचक 
नैषघ काव्य की पाणिडत्यमयी उपमाश्रों पर, रमणीय रूपको पर तथा दयाः 
व्क श्लेपों के ऊपर सदा रीमता रहा दै तथा भविष्य में भी रीता रहेगा । 
कालिदास की कोमल सूक तथा नेसर्गिक कमनीयता के श्रभाव होने से हम 
हषं को उच्चकोटि में अवश्य नहीं रख सकते, परन्तु पणिइत-कवियों में 
इनका स्थान निरापद्‌, नितान्त ऊँचां तथा महत्त्वशाली है और भविष्य में 
बना रहेगा, इसमें तनिक भी सन्देइ नहीं । ऐसे ही रसिक श्रालोचकों की 
और कबि ने स्वयं संकेत किया है ( नेषष २२ ।१५२ ) | 
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इन बड़े कवियों के अतिरिक्त अन्य कबिजनो के काव्य कम रोचक 
नहीं है । अभिनन्द्‌ फा 'कादम्ब्ररीकयासार? काश्मीर में १० वें शतक में 
लिखा या । ये नेयायिक जयन्तभट्ट के पुत्र थे । सुन्दर अनुष्ठुप्‌ छन्दो में 
फादस्री की पूरी कथा कही गई है । चेमेन्द्र ने अभिनन्द के अनुष्टुपों की 
प्रशंसा की है । महाकवि बंकडनाथ ( १३ शतक ) का “यादवाभ्युदय? कृष्ण 
चरित के वणन में लिखा गया है। ये कवि तार्किक-शिरोमणि की उपाधि से 
विभूषित थे | ये कबि होने की अपेक्षा बडे दार्शनिक ये । इन्होंने रामानुजीय 
दशन तथा मत को श्रपने शताचिक ग्रन्थों से इतना पुष्ट किया कि ये द्वितीय 
रामानुज माने जाते हे । १७ वीं शताव्दी तथा उसके बाद द्रविड़ देश में 
अनेक मान्य काव्यकर्ता उत्पन्न हुए. जिनमें नीलकंठ दीक्षित की प्रतिमा 
सर्वातिशायिनी है । ये उच्च विद्वत्कुल में उत्सन्न हुए थे। इनके पितामह 
प्रसिद्ध वेदान्ती अप्पय दीक्षित के कनिष्ठ भ्राता श्रच्चा दीक्षित थे | इनके 
“नीलकण्ठविजयचम्पू? का निर्माण ४१३८ कलिवप में ( १६३७ ई० ) हुआ 
या | अतः इनका समय १७ वीं शताब्दी का पूर्बाध दै | इनकी प्रख्यात कृति 
"शिवलीलाणंव’ महाकाव्य है जिसके २२ सर्गा में शंकर की पुराणवर्णित 
लीला श्रो का सरस सन्निवेश दै । रामभद्वदीच्तित का “पतञ्जलिचरित' (८ 
सग ) इसी युग की रचना हे जिसमें महाभाष्यकार का चरित ललित पद्यो में 
वर्णित दै कृष्णानन्द का 'सहृदयानन्द! १५ सर्गो में नल का चरित वर्णन 
करता है । ये प्राचीन कवि हें । १४ वें शतक में जगन्नाथपुरी के निवासी ये 
क्योंकि साहित्य-दपण में इनका एक पद उद्धृत है । 


जैन कवि 


संस्कृत महाकाव्य के इतिहास में जैन परिडतों की रचनायें कुछ कम 
महत्त्व की नहीं हैं। जैन पण्डितगण प्राचीन काल से संस्कृत भाषा तथा 
साहित्य के मस्त विद्वान्‌ होते आये हे । उन्होने-अपने तीयंडूरों का चरित्र 
अलंकृत शेली में लिखकर जैनधम की महती सेवा की है | इन पुस्त में 
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कतिपय अ्पवाद को छोड़कर घम-प्रचार की प्रवृत्ति ही अधिक पाई जाती है, 
शुद्ध साहित्यिक चेतना फो जागरित करने का प्रयास कम है । जैन कवियोँ 
की संख्या बहुत अधिक हे । कुछ चुने हुये कवियों ही का वर्णन यहा 
दिया जाता है-- 
चत्तेश्वर सुरि ( ६१० ई० )--शन्रुज्ञय मद्दाकाव्य | इस महाकाव्य 
में १४ सर्ग हे जिनमें राजाओं के विषय की प्रसिद्ध दन्तकथायें काव्यरूप से 
वर्णित हें । 
चाग्भट्ट ( ११४० ई० )--नेमिनिर्वाणकाव्य | इस महाकाव्य के १५. 
सगो में जैनतीथङ्कर नेमिनाथ का चरित्र वर्णित दै । हेमचन्द्र के घमकालिक 
इस कवि की कविता प्रसाद से स्निग्ध तथा माधुय से पूण है । 
छझमयदेव ( १२२१ ६० )--जयन्त विजय काव्य । इस महाकाव्य से 
१९ सगं हे जिसमें मगघ देश के राजा जयन्त का विजय लगभग दो सहल 
. श्लोकों में वर्णित दै । 
झमरचन्द्र सूरि ( १२४१-६० ई० )--बाल-भारत । यह ग्रन्यकार 
लिनदच सूरि का शिष्य तया श्रणहिलपट्टन के राजा वीउलदेव का सभा- 
पण्डित था | इनके बालमभारत में ४४ सर्ग हें तथा ६६५० श्लोक हैं । महा- 
मारत की कया संक्षेप में इस ग्रन्थ में वणिंत है । भाषा सुबोध तथा रीति 
विशेषतः वैदर्भ है | श्रमरचन्द्र की ख्याति केवल जैनों तक सीमित न होकर 
ब्राह्मणाँ में मी व्याप्त थी । इनके बालभारत तथा कवि कए्पलता ( काब्य 
रचना का शिक्षक ग्रन्थ ) ग्रत्यन्त प्रख्यात हँ । छुन्दोरल्लावली, स्यादू-शब्द 
समुच्चय तथा पदझानन्द काव्य (जो पट्टन के बनिया कोष्ठागारिक पद्म के श्राग्रह 
पर रचा गया था ) इनकी श्रन्य रचनायें हँ। उन्होंने बालभारत में एक 
स्थल पर वेणी की तुलना तलवार से की है ओर इसी कारण ये वेणी-कृपाण 
अमर के नाम से कविगाष्ठी में प्रसिद्ध हैं । 


वीरनन्दी ( १३०० ई० )--चन्द्रप्रभ चरित । इस महाकाव्य के 
१८ सगो में सप्तम जैन तीयङ्कर चन्द्रप्रम का जीवन-चरित सरस भाषा में 
निबद्ध दै । 
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देवप्रभ्नस्‌रि ( १२५० ई० ) - पाण्डव चरित्र | इस काव्य में महाभारत 
की कथा संक्षेप में दी गइ है | इसके १८ सग अनुष्ठुप में निबद्ध हे । कविता 
सरल तथा रोचक है | 


वस्तुपाल ( १३ शतक )--नरनारायणनन्द । गुजरात के राजा वोर- 
बवल ( १२१६-३६ ई० ) का प्रसिद्ध मन्त्री वस्तुपाल विद्वानों के आश्रय 
देने के कारण 'लघुमोजराज? कहा जाता था। सोमेश्‍वर, हरिहर, अरिसिंह 
आदि कवि इसके आश्रय में रहते थे । अमात्य के उपकार को इन कवियों ने 
काव्य में निबद्ध कर इन्हें अमर बना दिया है। इस महाकाव्य में १६ सग हैं 
जिनमें कृष्ण ओर श्रजुन की मैत्री, गिरनार पर्वत पर उनकी क्रीड़ा तया 
सुभद्रा-दरण का वणुन हे । 

बालचन्द्र स्रि ( १३ शतक )--त्रसन्त-विलास । यह ग्रन्थ वस्तुपाल 
का जीवन चरित है जो उनक्रे पुत्र जैत्र्धिदह के मनोविनोद के लिए लिखा 
गया था | प्रबन्ध-चिन्तामणि से ज्ञात होता हे कि यह काव्य वस्तुपाल को 
इतना पसन्द आया कि इन्होंने कवि को अआचाय-पद के अभिषेक के लिए 
एक हजार स्तरण मुद्रायें दी । 


देचचिमलगणि (१७ शतक)-रीर-ोपाग्य । इत ग्रन्थ में इरि विजय 
सूरि के चरित्र का विस्तृत वर्णन है । सूरिजी ने अकर को जैन धम का 
उपदेश दिया था जिसका उसने पालन कर धार्मिक पर्वों पर हिंसा बन्द कर 
दी यी । भ्रतः श्रकचर का इतिहास जानने के लिये १७ सर्गात्मक इस काव्य 
का अनुशीलन नितान्त आवश्यक है । 

हरिचन्द्र ( १२ शतक )-=इन कवियों से प्राचोन कवि है जैन महा- 
कवियों में घसशमाोस्यद्य' के रचयिता महाकवि हरिचन्द्र का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है । जैन साहित्य में इस महाकाव्य का वही स्थान तथा आदर 
है जो ब्राह्मण कवियों के माघ-काव्य तथा नैषब-काव्य को प्राप्त है । ग्रंथकार 
का समय निश्चित नहीं है । ग्रन्थ को प्रशस्ति से पता चलता है कि ये मक 
नामक वंश में उत्चन्न हुए थे | ये बाति के कायस्थ थे | इनके पिता का नाम 


आद्रदेव श्रोर माता का नाम रथ्या 
CC-0. Jangamwadi Math “ली या ष “चरित के, आरम्भ से 


~ 


२७८ ॥ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


बाणमट्ट ने जिस गद्यबन्ध वाले मद्टारइरिचन्द्र का उल्लेख किया है१ उससे 
तो इन्हें भिन्न ही मानना पड़ेगा क्योंकि भद्दारहरिचन्द्र गद्य के लेखक थे, 
महाकाव्य के नहीं । कपूरमंजरी की प्रथम जवनिकान्तर में हरिचन्द्र का नास 
सादर उल्लिखित है । ये कवि ही 'धमंशर्माम्युद्य' काव्य के रचयिता हैं; 
यह भी कथन सन्देह से रहित नहीं है। परन्तु ये कवि पुराने अवश्य हैं । 
संभवत; ये एकादश शताब्दी में उत्पन्न हुए ये इनके ग्रन्थ की एक हृत्त- 
लिखित प्रति का समय १२८७ वि० सं० ( १२३० ई० ) है। अतः इस 
संवत्‌ से पूव ही इनका आविर्माव हुआ होगा | 


घसंशर्माभ्युदय महाकाव्य के निर्माता हरिचन्द्र तथा जीवन्धर चम्पू के 
प्रणेता इरिचन्द्र निःसन्देह अभिन्न व्यक्ति हें । दोनों ग्रन्थों में माषा तथा 
भाव की अत्यधिक समता दोनों लेखकों की श्रभिन्नता सिद्ध करती हे । 
“जीवन्धर चम्पूर की कथा वादीमसिह के 'गद्यचिन्तामणि? ओर 'चत्र- 
` चूडामणि? के आधार पर लिखी गई हे । 'चृत्रचूडामणि? के अनेक श्लोक 
बहुत ही कम परिवतनों के साथ 'जीवन्धर चम्पू? में स्वीकृत कर लिये गये 
हैं ।२ शी इष के नेषधीय चरित की मी छाया इस चम्पू के अनेक पद्यो पर 
पड़ी है । फलत; हरिचन्द्र का समय वादीमसिंह ( ११ शती ) के श्रनन्तर 
तया १२३० इंस्वी से पूर्ववर्ती होना चाहिए। १२ वीं शती का मध्यकाल 
( लगभग ११२५-११७५ इंस्वी ) कवि का समय माना जा सकता है | 
“घमशर्माम्युदय' २१ सर्गो में विभक्त एक कमनीयं महाकाव्य है जिसमें 
न्द्रहवें तीर्थकर घमनाथ जी का चरित्र विस्तार से काव्यशैली में वर्णित दै । 
कवि अपने को रसध्वनि का पथिक ( रस ध्वनेरध्वनि सार्थवाहः प्रशस्ति 
श्लोक ७ ) बतलाता है ओर इस काव्य में नवीन कल्पना, सुन्दर शब्द” 
विन्यास, तथा इदयावजक वर्णन के प्रस्तुत करने में वह सचमुच सफल 





१ पदवन्धोञञ्चलो हारी कृतवणंक्रमस्थिति; । 
भट्टारहरिचन्द्रस्य गद्यवन्धो नुपायते ॥ 
२ द्रष्टव्य जीवन्धर चस्पू ( भारतीय ज्ञानपीठ, काशी, १३५८ ) करे 


प्रस्तावना पृष्ठ ४२-४३ 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ऐतिहातिक मद्दाकाव्य . २७६. 


हुआ है। वेदर्भी रीति में निबद्ध इस महाकाव्य की भाषा में ग्राकषण है 
तथा पदशय्या की माधुरी हे ।१ 


प) पाच एच्च 


ऐतिहासिक सहाकाव्य 

रामायण-महाभारत के वणुन प्रसंग में “इतिहा? की भारतीय कल्पना 
का कुछ वर्णन ऊपर किया गया है । इतिहास का आश्रय लेकर काव्य लिखने 
की परिपाटी संस्कृत साहित्य में नई नहीं हे । कवियों ने अपने ्राश्रयदाता 
की कीतिं ग्रक्षुरण बनाये रखने के विचार से उनका. बीवन-चरित रोचक माषा _ 
सें लिखने का उद्योग किया है । परन्तु उनका यह उद्योग शुद्ध साहित्य-कोटि 
में ही आता है, इतिहास-फोटि सें नहीं; क्योंकि वे अपने आश्रयदाता के विषय 
सें श्रत्यावश्यक ऐतिहासिक सामग्री भी देने का प्रयत्न नहीं करते । गुतकाल 
के कवि बस्सभट्टि ने कतिपय प्रशस्तियाँ ही प्रस्तुत की हें। बाणभट्ट ने 'इषं 
चरित? लिखकर ऐतिहासिक काव्य के निर्माण का प्रथम अत्तार किया 
है, परन्तु महाकाव्य को दृष्टि से पद्मपुसत परिमल काव्य प्रथक ऐतिहासिक 
महाकाव्य कहा जा सकता है । 
पद्मशुप्त परिस 


संस्कृत का ससे पंहला ऐतिहासिक महाकाव्य “नवसाइसाङ्कचरित? है 
निसमें घारा के प्रसिद्ध नरेश भोजराज के पिता सिन्धुराज ( नवसाइसाङ्क ) 
छा विवाह शशिप्रभा नामक राजकुमारी के साथ वर्णित है । रचयिता का नाम 
है पञ्मगुस परिमल । ये पहले सिन्धुराज के जेठे भाई वाकपतिराज उपाघिघारी 
राजा मुञ्ज के सभाकवि थे । मुञ्ज बड़े गुणाग्राही तथा स्वयं सरस्वती के 
उपासक थे । उनकी मृत्यु के ्रनन्तर पझगुत्त ने अपने को निणाअय पाया | 
परन्तु सिन्धुराज ने कविवर का इतना सस्क्रार किया कि उनकी प्रसन्नता 
कविता के रूप में प्रकट हुई । इस प्रकार यह ग्रन्थ १००५ इस्यी के लगभग 
लिखा गया । इस महाकाव्य में १८ सगे हें । इसके १२ वें सग में सिन्धुराज के 





१ काव्यमाला ( नं० ८ ) में बस्बई से प्रकाशित, १८९९ । 
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पूर्ववर्दी समस्त परमारबंशी राजाश्रों का कालक्रम से वणुन दै जिसकी सत्यता 
शिलालेखों से प्रमाणित हो चुकी दै । काव्य की दृष्टि से यह महाकाव्य वैदर्भी 
रीति का उत्कृष्ट उदाहरण दै । वैदर्भी अपने पूर्ण शगार के साथ इसमें प्रकट 
हुई है | प्रसाद गुण की चारुता अवलोफनीय है । प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन 
में कवि सिद्धहस्त दै । कालिदास की कविता का जितना सफल अनुकरण 
इस महाकाव्य में दृष्टिगोचर हो रहा है, उतना श्रन्यत्र मिलना दुलम है । 
उपमा आदि अलंकारो का सन्निवेश मी नितान्त मनोरम है । इस प्रकार 
'यह काव्य परमारौ के इतिहास के लिये जितना उपादेय है, फाव्य को दृष्टि से 
भी यह उतना ही मनोरम है । 
कालिदास की रसमयी पद्धति, सुकुमार मार्ग, का पूर्ण सोन्दय पद्मगुप् 
के मनोरम काव्य में स्फुटित हो रहा दै । इन्होंने अपनी श्रनुपम प्रतिभा के 
बल पर कालिदास की कीर्ति को पुनः जीवित किया है । साहित्य तथा इतिहास 
दोनों दृष्टियों से पद्मगुप्त परिमल के काव्य में रतिफ भ्रमरों को मुग्ध बनाने 
` वाले परिमल का सवथा सद्माव है। इनका कथन है कि कालिदास की 
सरस्त्रती श्रत्यन्त उज्ज्वल, प्रसन्न तथा हृदयंगम अ्लंकारों से सवथा 
विभूषित दै-- 
प्रसादहृद्यालंकारैस्तेन भूतिरभूष्यत । 
अत्युज्ज्वलेः कवीन्द्रेण कालिदासेन वागिव ॥ 
पद्मगुप्त की कविता के गुणां का भी संकेत इस पद्य में किया गया है । 


मम्मट के द्वारा काव्यप्रकाश में पद्यों के उद्धृत होने के कारण इनकी लोक- 
प्रियता का अनुमान भली माति लगाया जा सकता है | 


बिल्हण 


महाकवि बिल्हण द्वारा रचित 'बिक्रमांकदेव चरित? नामक दूसरा ऐति- 
हासिक महाकाव्य इतिहास के घटनाचक्र पर विशेष जोर देता है । श्रन्तिम 
( १८ वें ) सग में कवि ने अपने जीवनचरित का बड़े विस्तार के साथ वर्णन 
किया है | उनके प्रपितामह का नाम मुक्तिकलश था, पितामह का राजकलश 
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तथा पिता का ज्येष्ठझलश । उनकी माता का नाम नागदेवी था | इष्टराय 
ओर आनन्द उनके दो भाई थे । श्रश्रयदाता की खोज में बिल्हण काश्मीर 
से निकल पड़े ओर मथुरा, फन्नोज, प्रयाग, काशी आदि श्रनेक स्थानों को 
पार करते हुए वे दक्षिण भारत के कल्याण नगर के चालुक्यवंशीय प्रसिद्ध 
नरेश विक्रमादित्य षष्ठ (१०७६ ई०- ११२७ ई०) के दरबार में जा पहुँचे । 
गुणग्राही राजा ने इनका खूब स्वागत किया । इनके घारा में पहुंचने से पूव 
ही राजा भोज का देहान्त हो चुका था । 


विक्रसांकदेव-चरित? में इन्हीं विक्रमादित्य तथा उनके वंश का विस्तृत 
वणुन दिया हुआ है । ऐतिहासिक घटनाओं के निर्देश करने में बिल्दण ने 
इतनी तत्परता दिखलाइ है क्रि यह काव्य कल्याण के चालुक्यवंशी नरेशों का 
इतिहास जानने के लिए परम उपयोगी हो गया है । काव्य-इष्टि से बिल्हण 
वैदर्भी सागं के कवि हं । १७ सर्गो के इस काव्य में माधुय तथा प्रसाद का 
पर्याप्त पुट दै । इस कवि की प्रोढ़ि प्राचीन साहित्यको में चिरकाल से प्रसिद्ध 
है। इनकी अनूठी सूक्तियॉ विदग्धों की जिह्वा पर नाचा करती हें । रसों में 
वीर तो प्रधान है ही, परन्तु श्रृंगार तया करुण का पुट भी कम मनोरंजक 
नहीं है । बिल्हण के काव्य में कुछ विलक्षण प्रौढि है जिससे विदग्ध हृदय 
सदा से इनकी कविता पर रीझता श्राता हे। इनका कहना हे कि कवीश्वर्रो 
के भावों को श्रन्य कयि कितना भी ग्रहण करते जायें उनमें किसी प्रकार की 
न्यूनता नहीं श्राती । दैत्यों ने अपंख्य रत्नों को छीन लिया, तयापि आज मी 
समुद्र ही रत्नाकर बना हुआ दै 


शुहुन्तु सवे यदि वा यथेष्टं नास्ति क्षतिः कापि कचीश्वराणाम्‌ । 
रत्नेषु लुप्तेषु वहुप्वमत्यरद्यापि रल्ञाकर एब सिन्धुः ॥ 


ये राज दरबार में कविन्ननों के रखने के तथा प्रतिष्ठा देने के बडे भारी 
पक्षपाती हें। इनका कथन है कि राम फा यश जगत्‌ में फेलाने का तथा 
रावण के यश के संकुचित होने का एकमात्र कारण महर्षि वाल्मीकि ही हैं । 


इसलिये कविजनो का तिरस्कार कमी न करना चाहिये 
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लङ्कापतेः संकुचितं यशो यत्‌ यत्‌ कीर्तिपात्र रघुराजपुत्रः । 
स सर्व एवादिकवेः प्रभावो न कोपनीया कवयः क्षितीन्द्रः ॥ 


सुन्दर रसीली कविता को सुनकर भी उसके दोषों को खोजने में ही 
दु्ेन लोग लगे रहते हैं | सुन्दर केलिवन में आने पर भी ऊँट केवल कॉर्टो 
को ही खोजता दै । कोमल फलों तया पर्चो की ओर उसकी दृष्टि कदापि 
नहीं जाती !-- 

करणासुतं सुक्तिरसं विमुच्य दोषे प्रयत्न: सुमहान्‌ खलानाम्‌ । 

निरीक्षते केलिवनं प्रविष्टः क्रमेलकः कणडकञजञालमेब्र ॥१।२६॥ 


कल्हरणु 


आधुनिक ऐतिहासिक रीति से साधनों के पर्याप्त पर्यालोचन के श्राघार 

पर निर्मित राजतरंगिणी प्राचीन कश्मीर का एक महनीय इतिहास-ग्रंथ है 

आर इसके विद्वान्‌ रचयिता का नाम कल्हण हे । राजतरंगिणी काश्मीर के 

राजनैतिक इतिहास, मोगोलिक विवरण, सामाजिक व्यवस्था, साहित्यिक 

समृद्धि तथा आर्थिक दशा जानने फे लिए सचमुच एक विश्वकोश है । बीसवीं 

शती की वैज्ञानिक ऐतिहासिक पद्धति से परीक्षा करने पर यह बिल्कुल ठीक; 
प्रामाणिक तथा खरा नहीं ठहर सकता, तथापि ञ्रपनी व्यापक हृष्टि तथा 
आधारभूत ग्रन्थों के पर्याप्त उपयोग के कारण राजतरंगिणी वस्तुतः संस्कृत 
साहित्य में भ्रद्वितीय है । इसके ममंज्ञ रचयिता कल्दण काश्‍मीर के निवासी 
थे | श्राढ्य ब्राह्मण॒वंश में उत्पन्न होने के कारण तथा राजदरबार के जीवन को 
नजदीक से देखने के देतु कल्हण का श्रनुमत्र विशेष रूप से विशाल तथा 
विस्तृत या | इनके पिता चणपक तत्कालीन कश्मीर नरेश इषं ( १०४८-- 
११०१ ई० ) के प्रधान श्रमात्य थे जो अपने श्राश्रयदाता के सुख में तथा 
दुःख में, उन्नति में तया अवनति में, ह्रास में तथा विलास में सममावेन 
एकनिष्ठा से सेवा करना जानते थे तया राला को इत्या किये जाने पर जिन्होंने 
सेवाकाय-से सदा के लिए संन्यास ले लिया । इनके पितृव्य कनक मी इष 


के कूपापात्रो में तया विश्वासी श्रनुजीवियों में से थे जिन्होंने जीवन की 
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सन्ध्या में कश्मीर से नाता तोड़कर फाशी में आकर निवास किया था | 
कल्हण का वास्तव संस्कृत नाम कल्याण या जिन्होंने त्रलकदच नामक 
किसी विशेष पुरुष की छुत्रछाया को अपने कल्याण तथा ग्रन्य-निर्माण के 
लिए अपनाया था । यदि ये चाहते तो अपने पिता के समान ही राज्य के 
उच्च अविकार पद पर प्रतिडित हो सकते थे, परन्तु तत्कालीन राजनेतिक संघष 
तथा परिवतन के युग में इन्होंने अपने को अधिकार-पद.से वंचित रख कर 
राजदरवारों की गाथा निवद्ध करने में ही अपने को निमग्न किया । इसलिए 
वह निष्पक्ष दृष्टि से घटनाओं के श्रवलोकन में सवथा समथ हैं। इन्होंने - 
राजतरंगिणी की रचना सुस्थल के पुत्र राजा जयसिंह ( ११२७-११५६ ३० ) 
के राज्यकाल में की । सन्‌ ११४८ इस्वी में कल्हण ने इतिहास लिखना 
आरम्म किया तथा खन्‌ ११५० इस्वी में उन्होंने दो वर्षा के भीतर ही इसे 
समास किया | 


ग्न्य 


राजतरंगिणी में आठ तरंग हें जिनमें श्राठवों तरंग समग्र ग्रंथ के आधे से 
भी मात्रा तथा परिमाण में बढ़कर हे । कल्हण का श्लाघनीय उद्योग था 
कश्मीर के अत्यंत प्राचीन काल से श्रारंभ कर अपनी १२ वीं शती तक के 
इतिहास का प्रामाणिक विवरण प्रस्तुत करना । राजतरंगिणी के आरंभ 
तरंगों में वर्णित भूपाल पौराणिक गाथा के आधार पर आश्रित होने के 
कारण अनेकों अंशों में कल्पना-जगत्‌ के ही जीव हैं, प्रामाणिक इतिहास के 
पात्र नहीं । परंतु ज्यों ज्यां कवि अपने समय की ओर ढलता गया है त्यो 
त्यो उसका इतिहास प्रामाणिक) खरा तथा सच्चा उतरता गया दै । आरम्म 
तो होता है विक्रमपूचे द्वादश शती के किसी गोनंद नामक राजा के वर्णन 
से, परंतु ग्रन्थ के श्रारम्मिक तीन परिच्छेदो में राजाओं का निर्देश बिना 
किसी काल या तिथि के उल्लेख से ही किया गया है। सवप्रथम निर्दिष्ट की 
गई तिथि ८१३-१४ इस्वी है ओर यहाँ से आरम्म कर ११५० इस्त्री तक की. 
घटनार्ये--श्रर्थात्‌ चार सौ वर्षो का इतिहास नितान्त पूणं, विशेष प्रामाणिक 
तथा एकान्त वैज्ञानिक प्रतीत होता है, क्योंकि यह पूणं ऐतिहासिक शैली पर 
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निर्मित हुआ दै । अ्रष्टम तरंग की घटनायें तो कवि के साक्षात्‌ दर्शन तथा 
प्रभूत अनुभव के ऊपर आश्रित होने से विशेषतः प्रामाणिक इ । 


कल्हण की ऐतिहासिक दृष्टि श्रर्वाचीन इतिहासवेत्ता की शोधक दृष्टि के 
समान है जो ग्रपने उपकरणों तथा साधनों को पर्याप्त परीक्षण के ग्रनन्तर ही 
अहण करता है । वे अपने देश के इतिहात तथा भूगोल से गाढ़ परिचय 
रखते हैं। उन्होंने प्राचीन इतिहास-सम्बन्धी ग्यारह ग्रन्थों का उपयोग इस 
इतिहास में पूरी छानबीन के बाद किया है जिनमें केवल 'नीलमत पुराण? ही 
श्राज उपलब्ध है | सुत्रत पणिडत का ग्रन्थ दुष्ट वैदग्धी से तीव्र होने के कारण 
विशेष उपयोगी सिद्ध न हो सका ( १।११-१२ ) ज्षेमेन्द्र की 'नपावली! 
कवि की रचना होने से रमणीय श्रवश्य थी, परन्तु अनवधानता के कारण 
इसका कोई भी ग्रंश दोष-विरहित नहीं था? । हेलाराज के ग्रन्थ पार्थिवाली 
से भी अ्रनेक राजाओं के नाम तथा घाम संकलित किये गये हैं । परंतु फल्हण 
-पण्डित मार्मिक शोधक थे, फलतः उन्होंने शिलालेख, दानपत्र; प्रशस्ति ञ्रादि 
अन्य ऐतिहासिक उपकरणों की सहायता से श्रपने ग्रन्थ को भरपूर पूणं तथा 
ध्रामाणिक बनाया है। उदार दृष्टि होने के कारण कल्हण संकीणता तथा 
एकदेशीयता के जाल से बिल्कुल बचे हैं । वे प्रत्यभिज्ञा दर्शन के अनुयायी 
शेव थे; तन्त्रों में उनकी पूरी आस्था थी, परन्तु कदाचारी तान्त्रिकको के 
दुराचारो तथा दुष्ट प्रद्रत्तियो की निन्दा करने में वे तनिक भी पराङ्मुख 
नहीं हुए हें । 


शैव होने पर भी वे बौद्धधम पर अविश्वास तथा श्रनास्था की इष्टि नहीं 
रखते, प्रस्युत उसके अ्हिंसातस्व के पूण प्रशंसक हैं । बोद्धघम ने कश्मीर की 
घाटी में बिशेष रूप से घर कर लिया था तथा जनता के हृदय में प्रतिष्ठित हो 
गया या | इस लिए कल्हण ने महाराज अशोक के बोद्धघर्माश्रयी कार्यो की 
भूरि-भूरि प्रशंसा की है तथा कश्मीर नरेशों के द्वारा बौद्ध मन्दिरा तथा 
बिहारी के निर्माण का उल्लेख प्रशंसात्मक शब्दों में किया है। फल्इण ने 


१ केनाप्यनवधानेन कवि-कमीणि सस्यपिं । 
अंशो5पि नास्ति निर्दोषः क्षेमेन्द्रस्य नृपावलो ॥ १।१३ 
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लिखा है कि उदाराशय कश्मीर नरेश अधिकार पद पर प्रतिष्ठा के लिए 
योग्यता की कद्र करते थे । योग्य व्यक्तियों को भिन्न धर्मानुयायी होने पर भी 
उच्च पदों पर रखने से कमी वंचित नहीं रखते थे । ललितादित्य कश्मीर के 
विशेष मान्य शैव राजा ये, परन्तु इनका श्रम्रमन्त्री तुषार देश का निवासी 
था । नाम था चंकुण । इसने ग्रष्टम शतक में अपने नाम पर “चंकुण विहार? 
नामक एक सुन्दर विहार बनवाया ओर मगघदेश से राजा के द्वारा लाई गई 
विशालकाय बौद प्रतिमा को अपने विहार सें प्रतिष्ठित किया था । इस प्रकार 
की धार्मिक सहिष्णुता तथा बोद्ध-शैव सहयोग के श्रनेक दृष्टांत प्रस्तुत कर कल्हल 
पण्डित ने अपनी उदार बुद्धि तथा विवेक का गाढ़ परिचय हमें दिया है! 


योग्यता 


छल्हण खरा निष्पक्ष ऐतिहासिक था | आजकल के पाश्चात्य ऐतिहासिकों 
में यह दोष विशेषतः जागरूक रहता है कि ये झपने ही देश की गोरव-गाया 
गाने सँ चाहे वह कितना मी छिद्रों तथा दोषों का शिकार हो कमी नहीं 
चूकते, परन्तु वह पक्षपात और संकीण जातीयता छे एकदम उन्मुक्त तथा 
स्वतन्त्र है। काश्मीरी होने पर कल्हण काश्मीरियों झी भीरुता तथा 
मिथ्यामाषण, संग्राम से पलायन वृत्ति, परस्पर कलह तथा विद्रोह, पक्षपात 
तथा दुराग्रह, संघष तथा संग्राम, क्षुद्रता तथा हृदय-दौबेल्य के विवरण देने में 
कभी नहीं चूकता । ब्राह्मणों के दोषों को बतलाने तथा निकालने में भी वह 
पराङ्मुख नहीं होता । वह काश्मीरी सैनिकों की भीरुता तथा दगाबाची की 
खूच निन्दा करता है; परन्तु ग्रन्य प्रान्तीय राजपूत तिपाह्दियों की वीरता 
की प्रशंसा करने में वह सदा श्रप्रसर है । वह अपने ्रादशं को लदय रख 
कर कहता दै--- 


शलाच्यः ख एच शुणवान्‌ रागद्वेष-बहिष्छुता 
भूताथकथने यस्य स्थेयस्येच सरस्वती ॥१७ 

प्रशंसा का पात्र वही गुणवान्‌ पुरुष होता है, उचित न्याय करने वाले 

जज के समान जिसकी वाणी बीते हुये अथ तथा घटना के वर्णन करने में 


इढ़ रहती है श्रोर वह न किसी के ऊपर पक्षपात करती है श्रौर न किसी के. 
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साथ द्वेष ही रखती है | हमारा दृढ़ विश्वास है कि कल्द्ण पण्डित ने अपने 
इतिहास में इस श्रादश का परिपालन पूणं ल्य से किया है। इसी कारण 
राजतरंगिणी मानवों के हृदय परखने के लिए, अतीत को ब्रिल्कुल प्रत्यक्ष 
बनाने के लिए तया इतिहास की मार्मिक घटनाओं से उपयोगी शिक्षा तथा 
मननीय उपदेश ग्रहण करने के लिए आज भी एक महत्वपूर्ण अंथरल्ष है । 
कल्हण के श्रर्वांचीन दृष्टिकोण में तथा उसके सहानुभूतिपूर्ण हृदय में इस 
महत्व का रहस्य छिपा हुआ है । इस प्रकार कल्हण इतिइास को कल्पना में 

` पक्का यथार्थवादी है जो कल्पना-नगत्‌ में विचरण न कर अपने ठोस अनुभव 
के ऊपर ही घटनाओं के वणन को श्रेयस्कर समझता है । वह इतिहास के 
कारुणिक मानव पक्ष का अनुयायी है । उच्च घनाळ्य कुल में उत्पन्न होने से 
बह स्वयं कमी तथा श्रावश्यकताञ्रों को नहीं जानता था तथापि समाज के 
दीन-हीन पददलित लोगों से उसे पूर्ण सहानुभूति है । इसी लिए उसका 
यह ग्रन्थ राजाथो के उथल-पुथल का इतिद्दास होने के श्रतिरिक्त मानवीय 
उदात्त भावनाओं फो अंकित करने वाला एक श्लाघनीय प्रयत्न है और यही 
इसका ऐतिहासिक मूल्यांकन है । इरिजनों के साथ बर्ताव; राजनैतिक उद्देश्य 

' से उपवास करना श्रादि अनेक घटनायें वर्तमान युग की राजनैतिक सम- 
स्याश्रों के सुलझाने की दिशा की ओर पूण संकेत बतलाती है । 


काव्यसुषमा 


कल्हण अपने को इतिहासवेत्ता न मानकर विशेष रूप से कवि मानता 
है | वह कवि के महनीय गुणों से पूणं परिचित दै । वह जानता है कि सुक्वि 
की वाणी असूत रस को मी तिरस्कार करनेवाली होती है। श्रमृत के पीने 
से केवल पीने वाला हो अमर बन जाता है, परन्तु कवि की वाणी दोनों के 
(अपने तथा अपने वर्णित पात्रों के) यश रूपी शरीर को श्रमर बना देती है- 


वन्यः कोऽपि सुघास्यम्दास्कन्दी स सुकवेगुणः । 
येनायाति यशःकाये स्थैयं स्वस्य परस्य च॥ १।३ 


वह कवि की तुलना प्रजापति ब्रह्मा के साथ करता दै क्योंकि दोनों रम्य 
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निर्माणशाली होते हैं तथा अतीत काल को साक्षात्‌ प्रस्तुत करने की श्रलो- 
किक क्मता से मण्डित होते हैं -- 
कोऽन्यः कालमतिक्रान्त॑ नेतुं प्रत्यक्षतता चमः । 
कविप्रजापतीस्त्यकत्वा रस्यनिमोणशालिनः ॥ -१।४ 


राजतरंगिणी काव्यहष्टि से भी एक मह रक्ष है जिसकी प्रभा आज भी 
उतनी ही ग्रानन्ददायिनी है तथा जिषकी वणनशेली सहृदयो को आज भी 
अपनी सरलता तथा सरसता से सद्यः ्रावचित कर रही है । कल्हण वाल्मीकि 
तथा व्यास के काव्यरक्षो से पूण परिचित तथा प्रभावित हें । कश्मीरी कवियों 
में उन्होंने बिल्हण के विक्रमांकदेवचरित का गाढ़ अनुशीलन किया था और 
इसका प्रभाव उसकी कविता पर पूण रूप से पड़ा है । भीकंठ-चरित के लेखक 
मंखक ने स्पष्ट ही लिखा है कि कल्इण ने अपने काव्य-दपण को इतना रम- 
णीय तथा साफ कर रखा है कि उसमें बिल्हण की प्रोढ़ोक्ति सद्यः प्रतिबिंबित 
होती है ।१ अपने प्रतिभाप्रसार तथा वैचित्य-वर्णन के लिए पूण अवसर न 
पाकर खेद प्रकट किया है, परन्तु उनकी यह माध्यस्थ-इत्ति हानि उत्पन्न न 
कर कविता के लिए लाभकारी ही सिद्ध हुई है। इष की कुटिलता तथा 
दुष्टता को उन्होंने अपनी आँखो देखा ओर देखा था उच्चल तया सुस्सल के 
परस्पर संघष तथा मारकाट को । फलतः जगत्‌ के व्यापारों से उन्हें नैसर्गिक 
उपरति हो गई थी । इसीलिए वे शान्तरस को श्रपने काव्य का प्रधान रस 
मानते हैं | संसार के पचड़े को सूदम दृष्टि से निरखने वाला कल्हण भाग्य की 
दुदेमनीयता तथा श्रवश्वंभाविता में पूणं विश्वास रखता है। वह अपने इति- 
हास को अपने काव्यकौशल प्रदर्शित करने तथा जीवन-दशंन की श्रमिव्यक्ति 
का माध्यम बनाता है । वह श्रपनी कविता को शअलंकारा की सजावट, शब्दो 
के चमत्कार तथा चाकचिक्य से कोसो दूर रखता हे । उसके काव्य में एक 
विलक्षण सरलता तथा हृदय आकर्षण करने वाली साक्षातइत्तिता हे । 
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१ तथापचस्करे येन निज्ञ वाङसयदपंणः । 
बिलहण-प्रौदि-संक्रान्तौ यथा योगत्वमम्रदीत ॥ 
-आश्रीकण्ठचरित २५।७३ 
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कल्हण की कविता वणनात्मिका है, परन्तु उसमें पर्यात गति है, मनोहरता है 
आर सबसे अधिक है लेखक की स्वतः श्रनु भूति फा अंकन जो उसमें जीवन- 
शक्ति डालने में सवंथा समथ हुम्ला है । चरित्र-चित्रण में वह नितान्त सफल 
है | आरम्मिक नरपति तो केवल कल्पना-प्रसूत चरित्रों की कोटि में आते हैं, 
परन्तु पिछले राजाओं जैठे अनन्त, श्रवन्तिवर्मा, हर्ष आदि का चित्रण 
चैयक्तिकता तथा यथार्थता से परिपूर्ण है। वर्णन में वइ कविता के चुणण 
मार्ग से अपने आपको स्वतन्त्र रखता है ओर इस दृष्टि से उसका काव्य बाण 
तथा विल्हण के काव्यों के प्रभूत आलंक्रारिक वैचित्र्य से कहीं अधिक मनोहर 
तथा हृदयावजेक है। तथ्य यह कि कहद की अपनी एक विशिष्ट शैली है 
जिसमें ग्रथ की अभिव्यक्ति दी प्रधान लच है, घटना का अनुभूतिपूर् 
विवरण ही मुख्य उद्देश्य दै, श्रोर इसी से शब्दों की सञ्चावट तथा स्निग्घता 
घी ओर दृष्टि नहीं है । 


कवि कविकम की महत्ता का प्रतिपादन करता हुश्रा कह रहा दै कि अपने 
प्रताप से भूमण्डल को निर्भय करने वाले राजाओं का नाम तथा काम कहो 
रहता यदि कवि की वाणी उनके चरित्र का रम्य विवरण प्रस्तुत नहीं करती- 


भुज-वनतरुच्छायां येषां निषेव्य महोजसां 
जलधिरशना भेद्व्यासीद्सावकुतोमया 
स्ग्वुतिमपि न ते यान्ति क्ष्मापा विना यद्लुअहं 
प्रकृतिमहते कुर्भस्त्वस्मे नमः कविकमरे । 


राजा तारापीड के दृष्ट कर्मा का श्रन्त हुश्रा ब्राह्मणों के ऊपर आक्रमण 
करने से और श्रपनी मृत्यु से । इस वणन में अभि श्रोर मेघ का दृष्टांत बड़ा 
ही सुन्दर तथा रुचिकर है $-- 


योऽयं जनापकरणाय थ्रयत्युपायं 
तेनैव तस्य नियमेन भवेद्‌ विनाशः । 
धूपं प्रसौति नयनान्ध्यकरं यमग्निः 
भूत्वाम्बुदः स शमयेत्‌ सलिलैस्तमेव । 
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अनुष्ठुप्‌ छुन्द में ही समस्त ग्रंथ की रचना है परन्तु स्थान-स्थान पर बड़े; 
इन्दो का भी प्रयोग वणुन को रुचिर तथा शैली को मंजुल बनाने के लिए 
किया गया है । स्निग्ध काव्य शैली में काश्मीर राजाओं का संघषेमय जीवन 
चित्रित करने में तथा सामान्य जनता के साथ प्रचुर सहानुभूति दिखलाने में 
राजतरंगिणी भारतीय दृष्टि से आदश इतिहास प्रस्तुत करने में समथ. 
होती है। उसकी यह विशिष्टता भारतीय साहित्य में कल्हृण की अएूड 
कृतित्व है | 


इसका प्रथम फारसी अनुवाद कश्मीर के राजा जैन उल-ग्राधीदीन (१४२१. 
» ई०=१४७२ ई० ) की आज्ञा से किया गया, परंतु कठिन भाषा में होने के कारण । 
अकबर ने कश्मीर विजय के अनन्तर अल-बदाऊँनी से चलती फारसी मॉ 
श्नुवांद कराया । जहाँगीर के समय में कश्मीर के ही एक उच्चकुलीन मुस्लिम 
विद्वान्‌ हैदर मलिक ने इसका फारसी में संचित संस्करण किया । 


इतर कचि 


जैन कवि ऐतिहासिक विषय पर निबद्ध महाकाव्यों की रचना में नितान्त 
दक्ष हैं परन्तु इनका साहित्यिक तथा ऐतिहासिक मूल्य परिवतनशील है |. 
जैन आचाय हेमचन्द्र ( १०८६ ई०--११७३ ई० ) ने “कुमारपाल चरितः 
(द्व्याश्रय फाव्य)* में गुजरात के राजाओं का चरित अपने श्राश्रयंदाता 
कुमारपाल तक निबद्ध किया है। कुमारपाल ११४४ ई० में सिंहासनारूढ़ हुए. 


आर ११५२ ई० में हेमचन्द्र ने जैनघम में दीक्षित किया । आरम्भ के बीस 





१ सूल का संस्करण और अनुवाद--बंगाल की एशिएटिक सोसाइटी के 
द्वारा, कलकत्ता १८३५, डाक्टर स्टाइन का संस्करण १८३२ में तथा अनुवाद 
१३०० सें, इसी समय पण्डित दुर्गाप्रसादु का सं० निर्णयसागर प्रेस बस्बई 
१८९२, रणजीत पण्डित का राजतरंगिणी का पूर्ण तथा प्रामाणिक अनुवाद 
इण्डियन प्रेस, इलाहाबाद १३३५; केवल आधे भाग का ( १-७ तरंगों का ) 

“हिन्दी अनुवाद, काशी १९९८ विक्रमी संवत्‌ । | 

२ बास्बे संस्कृत सीरीज में प्रकाशित ( संख्या ६०, ६३, ७६ ) ` 
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सर्ग संस्कृत में तथा श्रन्त के आठ सग प्राकृत में लिखे गये है, 
तथा हेमचन्द्र के संस्कृत तथा प्राकृत व्याषरंणों के उदाहरणों को भी 
प्रदर्शित करते हँ । इसीलिए इस काव्य को 'दृब्याश्रयः काव्य कहते हें । इस 
महाकाव्य का साहित्यिक मूल्य कम होने पर भी गुजरात के इतिहास का 
प्रामाणिक विवरण प्रस्तुत करने के कारण से इसका ऐतिहासिक मूल्य बहुत 
ही अधिक है । 


गुजरात के राजा वीरघवल तथा वीसलदेव के उदार मंत्री वस्तुपाल- 
तेजपालं के जीवन से सम्बद्ध अनेक काव्य आर नाटक उपलब्ध होते हैं । 
सोमेश्वर ( ११७६--१२६२ ई० ) ने वस्तुपाल का जीवन चरित श्रपने 
“कीतिं कौमुदी! काव्य में किया है । यह काव्य की अपेक्षा अधिकतर चम्पू ही 
-हे । अरिसिद्द का 'सुकृत संफीतन! नामक काव्य एकादश सर्गो में वस्तुपाल 
_की तीर्थयात्रा तया धार्मिक कृत्यों का विशेष वर्णन करना है । 


झरिखिंह--अ्रमरचन्द्र के समकालीन तया वीसलदेव के समापणिडतो से 
थे श्रन्यतम थे | प्रबन्ध कोष के श्रनुसार तो अमरचन्द्र ने श्ररिसिंह से सिद्ध 
` सारस्वत कवच प्राप्त किया तथा वीसलदेव के दरबार में प्रवेश भी । इन 
दोनों कवियों में परस्पर बड़ा ही "पथिक सौहाद था । इसलिए ्रमरचन्द्र 
अरिसिंह के काव्यग्रन्य सुकत संकीर्तन के प्रत्येक सगं के अन्त में चार 
नवीन श्लोकों की रचना कर जोड़ा है | इसी प्रकार 'कविकल्पलता वृत्ति इन 
दोनों लेखकों की सम्मिलित रचना है । 'कवितारहस्य' भी इनका ग्रन्थ निर्दिष्ट _ 
मिलता दै । सुकृत संकोतेन ११ सगो में विभक्त एक चरितप्रधान महा- 
काव्य है ।१ इस काव्य ने गुजरात के प्रख्यात श्रमात्य वस्तुपाल के धार्मिक 
कृत्यो तथा उनके नाना मन्दिर-निर्माणों का विस्तृत वणन प्रस्तुत किया है । 
ग्रन्य ऐतिहासिक है जिसके श्वाधार पर वस्तुपाल के जीवन-चरित के प्रधान 
घटनाओं का प्रामाणिक श्रथ्ययन किया जा सकता है । 





१ प्रकाशक श्रीजैन आत्मानन्द सभा, भावनगर, १३१७ | 
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खालचँट्रखुरि का “वसन्त विलास? इसी विषय पर है। लगमग दो 
शताब्दी पीछे बयनचन्द्रस्टरि ने चौहान नरेश इम्मीर के वणन में चौदह 
सर्गा में 'हम्मीर महाकाव्य” लिखा । इसमें ऐतिहासिक बातों का विशेष 
समावेश न होकर साहित्यक सामग्री ही श्रधिक है। ऐसी ऐतिहासिक रचना 
का एक सुन्दर निदर्शन 'सुरजन चरित? महाकाव्य है" जिसे गौड़देशीय 
कवि अन्द्रशेखर ने १६ वीं शताब्दी के अन्तिम भाग में काशी में लिखा । 
इसमें वर्शित राजा सुरजन अ्रफचर के बड़े विश्वासपात्र सामंत थे तथा उनके 
द्वारा अनेक महत््वपूण स्थानों में युद्ध के निमित्त भेजे गये थे । इस काव्य में 
बीस सगं हैं जिनमें बूँदी के हाडावंशीय राजाओं का चरित बड़ी सुन्दरता से 
वणन किया गया है । श्रतः साहित्यिक साँदय के साथ इसका ऐतिहासिक 
मूल्य कम नहीं है । चन्द्रशेखर कवि ने कालिदास के शैली का सफल 
अनुकरण यहाँ किया है । 


संस्कृत के कवियों ने अपने श्राश्रयदाताश्रों के चरित निबद्ध करने में 
बिशेष उदारता का परिचय दिया है । ऐसे कार्व्यो का प्रकाशन घोरे घोरे 
अब हो रदा हे । विजयनगर के राजाओं के ऊपर भी श्रनेक चरित-फाव्य हैं... 
जिनमें राजनाथ डिडिस कवि का 'श्रच्युतरायाभ्युदय' १२ सर्गो में निबद्ध 
एक इतिहास-प्रधान महाकाव्य है९ | इसका अनुशीलन श्रच्युतराय के राज्य- 
कालीन घटना, विजय तया श्रन्य आवश्यक वस्तुओं की जानकारी के लिये 
नितांत उपादेय है । श्रच्युत के समापंडित होने से इस ग्रंथ का रचनाकाल 
१६ शतक का मध्य भाग है । कविता साधारणतया प्रसादमयी तथा सुंदर 
है । गंगा देवी का 'मधुराविजय? अथवा “वीरकम्पराय चरित? विजयनगर 
साम्राज्य के श्रारम्भिक काल से सम्बद्ध घटनाओं के परिचय के लिए नितांत 
उपादेय है क्योंकि इसकी लेखिका कम्पराय की रानी थी तया इसने स्वयं ही 
अपने पति के विजयों का जीता जागता सच्चा चित्र खींचा है। रचनाकाल 


१ श्री चन्द्रधर शरसा द्वारा सम्पादित, काशी १३५२ । 
२ वाणी विलास प्रेस से आदि के ६ सगै तथा ७-१२ सर्ग अड्याह 
लाइब्रेरी से प्रकाशित है ( १९४५ ) । 
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२९२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


१४ शतक है । सन्ध्याकरनन्दी का "रामपाल चरित? पालबंशीय नरेश : 


. रामपाल ( १०८४-११३० ) की जीवनी श्लिष्ट पद्यौ द्वारा प्रस्ठत करता है 
परन्तु ऐतिहासिक घटनाओं की विशेष जानकारी न होने से हम तन्निदिछ 
घटनाओं का विशेष मूल्य नहीं रोक सकते । | 

उस सुरेव को इम फिन शब्दों में कोसें जिसने हिन्दू साम्राज्य के अंतिम 
` स्राट पृथ्वीराज का जीवन-चरित 'एथ्वीराज विजय' एक ही अधूरी दृस्त- 
लिखित प्रति में सुरक्षित रखा है। इस महाकाव्य के टीकाकार जोबराज 
( १४४८ के आसपास ) ही काश्मीरी नहीं है, प्रत्युत उसका रचयिता भी 
उसी देश का निवासी था । जत्र एथ्वीराज की कीर्ति सब्र व्यास हो रद्दी 
थी उसी समय इस ग्रन्य की रचना हुई थी । यह ग्रन्थ ऐतिहासिक दृष्टि से 
अत्यन्त महत्त्पपूणं है । सर्वानन्द्‌ ने 'जगडू-चरित' काव्य लिखकर उस 
परोपकारी जगडूशाह की कीर्ति को श्रमर बना दिया है जिसने १२५६-५८ ३० 
के मीषण दुर्मिच में ग्रज्नकष्ट से मरते हुए प्राणियों को अपनी उदारता से 
बचाया था । गुजरात में होने वाले इस दुर्धिक्ष का बड़ा ही रोचक वणुन 
करने से इसका सामाजिक मूल्य बहुत श्रधिक दै । 


वाकूपतिराज 

धाउडबहो” प्राकृत में निबद्ध ऐतिहासिक काब्यों में अपनी शेलीगत 
विशिष्टता के कारण नितांत प्रख्यात है | प्राकृत में विरचित होने पर भी. 
यह संस्कृत महाकाव्यों की ही वर्णनरीति का अनुसरण करता है। इसके 


रचयिता वाकपतिराज कन्नौज के ्रधिपति यशोवर्मा के सभापति थे और इसः 
काव्य में उनकी ही गौड ( मगध ) नरेश के ऊपर किये गये विजय की विशिष्ट. 


प्रशस्ति दै । वाकृपति के निजी कथन से उनका भवभूति के द्वारा विशेष रूप 


से प्रभावित होना ध्वनित होता है । इस काव्य का निर्माणकाल श्रमी तक. 


लोचको में सन्देह का विषय बना हुआ है। काश्मीर-नरेश ललितादित्य 


१ गौरीशंकर हीराचन्द ओमा द्वारा प्रकाशित, अजमेर । 
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( ७२४ ई०-७६० ई० ) चे ७३४ ई० में यशोवर्मा को परास्त किया था | 


ए हि रि तिर रि रि रवि विवि विवि - 


ऐतिहासिक महाकाव्य २९३ 


अतः मगधनरेश पर विजय तथा उसका वर्णानपरक यह काव्य ७३४ ई० से 
यूवे ही निर्मित हो चुका था । डा० याकोबी ने गउडवहो में निर्दिष्ट स॒यंप्रइण 
का काल ७३३ ई० सिद्ध किया है । अतः इस काब्य की रचना इसी समय 
के कुछ पीछे होनी चाहिए । वाक्पति के उल्लेख से यही तात्यय निकाला 
ला सकता है कि महाकवि भवभूति इनके मागदशंक तथा गुरू थे जिसके 
आव्यामृत के कण इस रमणीय काव्य में स्फुरित होते हेः-- 


सअचभृइ-जलहि-णिण्गय-कव्यामय रखकणा इच फुरन्ति । 
जस्स विखेला छवि वियडेबु कहा-णिवेसेसु ॥ श्लोक ७६६ 


वाकपतिराज के अन्य प्राकृत काव्य "मघुमह विज्ञय? (गाथा ७६ ) की 
उपलब्धि श्रमी तक नहीं हुई है, परन्तु इनका एकमात्र उपलब्ध सहाकाध्य-- 
गउडवहो ( गोड़वघः ) इनकी ख्याति को क्षुण्ण रखने में संया समथ 
डरे । ऐतिहासिक महत्त्व की श्रपेच्ा इस काव्य का साहित्यिक मूल्य कहीं 
श्रधिक है । थोड़ी घटना के वणन फो कवि ने प्राकृतिक दृश्य, मौगोलिक 
स्थान तथा श्रवांतर विषयों के विवरणों से खूब द्दी पुष्ट, परिमाजित तथा 
उपबृंहित किया दै । विन्ध्यवासिनी भगवती के पूजाविधान का वणन बड़ी 
स॒जीवता तथा ममज्ञता से चित्रित किया गया है। वाक्पतिराज बड़े ही 
परतिमा-सम्पन्न भाबुक कवि थे । इनकी कब्यनाएँ स्थान-स्यान पर इतनी 
अनोखी, श्रपूव तथा रसमयी है कि इनका दर्शन संस्कृत साहित्य में भी नितांत 
दुलभ है। कवि ने संस्कृत के महाकाव्यों का गढ़ अनुशीलन किया है ओर 
उनकी ही स्वीकारोक्ति से ( गाया ८०० ) मास, रघुकार ( कालिदास ), 
सुत्रन्छु तथा हरिचन्द्र के काव्यां से स्फूतिं-ग्रदण करने की घटना फा संकेत हमें 
मिलता दे, परन्तु इनके प्रधान उपजीव्य भवभूति ही हैं । १२०६ गाथाग्री में 
निबद्ध इस महाकाव्य के रचयिता की "कविराज? उपाधि ( कइराश्चलंब्ण ) 
यथाथ तथा वास्तव है | 
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२९४ संस्कृत सोहित्य का इतिहास 


शास्र काव्य तथा देवकाव्य 


शास्त्र कान्य 
व्याकरण के पद प्रयोगों की यथार्थ रूप से शिक्षा देने के निमित्त निर्मित 
काव्य शास्त्रकान्य के नाम से व्यवहृत किये घाते हैं । ऐसे काव्यों का प्रथम 
निदर्शन भट्टिकाव्य है जिसकी रचना विक्रम के षष्ठ शतक में की गई । भट्टि 
का यह काव्य एक मौलिक कल्पना की प्रसूति है और इसकी सफलता से 
प्रेरित होकर पिछुले कवियों ने ऐसे काव्यो का निर्माण कर विशेष योग्यता 
प्रदर्शित की है। काश्मीर के निवासी भट्ट भीम ( भौम या भौमक ) रचित 
“राबणाजुनीय? काव्य रावण तथा कार्तवीर्याजुन के युद्ध वर्णन में निबद्ध है 
जिसके २७ सगो में श्रष्टाध्यायी के क्रम से पदों का निदर्शन हे । चेमेंद्र ने 
शास्रकाव्य के उदाहरण में भट्टिकाव्य के साथ इस महाकाव्य के नाम का 
उल्लेख किया है ( सुबृत्त तिलक ३।४ )। इस निर्देश से भोमक का समथ 
एकादश शतक से प्राचीन सिद्ध होता हे । हलायुच का 'कविरहस्य' संस्कृत 
घातुओं के नानाथ तथा समानाक्षर होने पर मी भिन्नाथ का बड़ा ही सुंदर 
विवेचक काव्य है । कवि इलायुध राष्ट्रकूट-वंशीय कृष्णराज तृतीय ( ६४०- 
६५३ इस्वी ) के सभापणिडत थे ओर इसीलिए इन्होंने अपने श्रा्रयदाता 
की प्रशांसा में ही समग्र उदाहरण दिये हैं। केरल के कवि वासुदेव ने 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण की स्तुति में तीन सर्गो में “वासुदेव विजय? नामक अपूण 
काव्य लिखा है | इसमें पाणिनि के सूत्रों के दृष्टांत प्रस्तुत किये गये हैं। 
इसकी पूर्ति केरल फे ही नारायन कवि ने तीन सर्गो में "धातु काव्य? नामक 
काव्य लिखकर की जिसमें घातुओं का प्रयोग अधिकांश रूप से किया गया है 
तथा कथानक का अंत कंस के वघ से होता हे । 


वासुदेव के व्यक्तित्व के विषय में पर्याप्त मतभेद है । “वासदेव विजय”. 

तया "युधिष्टिर विजय? के रचयिता के समान नाम तथा समान जन्मस्थान 

( कोचीन में पेरुवन ) होने के कारण दोनों श्रभिन्न माने गये हैं | परन्तु कुछ 

आलोचक इन दोनों को भिन्न व्यक्ति मानते हैं | केरल के एक अन्य कवि भी 
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शेव काव्य २६५, 


वासुदेव नामक थे जिन्होंने गोविन्द चरित, संक्षेप भारत, संक्षेप रामायण 
तथा कल्याणु-नैषध नामक कार्व्यो की रचना की यी । दोनों के ग्रन्थों में 
साम्य होने के हेतु दोनों एक माने गये हे । परन्तु 'वासदेव विज्ञय? तथा 

८ युधिष्ठिर विज्य’ के कर्ता को एक ही अभिन्न व्यक्ति मानना उचित प्रतीत 
होता है* | नाम तथा जन्मस्थान की समता तथा काव्य शैली की समता के 
आधार पर यह श्रमेद आधारित है । 


हेमचन्द्र का 'कुमारपाल चरित? ऐतिहासिक काव्य होने से पहिले ही 
निर्दिष्ट किया गया है परन्तु ऐतिहासिक होने के साथ है साथ यह “शास्र- 
काव्य? मी है । इसके २८ सर्गा में प्रथक बीस सर्गो में तो हैम व्याकरण के 
नियमों के अनुसार संस्कृत व्याकरण के रूपों का प्रयोग किया गया है, 
परन्तु अन्तिम आठ सर्गो में प्राक्त तथा श्रपञ्रेशा भाषा के व्याकरण 
सम्बद्ध रूपों का प्रयोग उपलब्ध होता है। इस प्रकार यह काव्य उभय 
भाषाश्रों के व्याकरण जानने के लिए नितान्त उपयोगी है । 
शेव. काब्य 

भगवान शंकर की ग्रनेक़ लीलाओं का वणुन पुराणताहित्य में उपलब्ध 
होता है | शंकर-पावती के विवाह को प्रधान ब्त मानकर “कुमार सम्भव? 
की रचना ने विदग्यों का हृदयावजन तो कर ही रखा था। इस युग के 
कविजनों ने भी इस ग्राख्यान के ऊपर अनेक महाकार्व्यो का प्रणयन 
किया । ऐसे काव्या में 'उत्प्रेक्षा वढ्ज्ञम' के नाम से प्रख्यात गोकुलनाथ का 
“भिक्षाटन? काव्य माननीय है। १४ शतक से पूव रचित इस काव्य में 
शिव का चित्रण श्वृंगारिक वातावरण में किया गया दै । शांकर मिक्षा माँगने 
के लिए इन्द्राणी आदि देवांगनाश्रों के पास जाते हैं जो इनका रूप देखकर 
नाना प्रकार की श्ट्ंगारी कल्पनायें करती हें । परन्तु इससे कहीं अधिक 
प्रख्यात तथा फोमल मावना-प्रघान है नीलकण्ठ दीक्षित “शिव लीलाणब? 


१ द्रष्टव्य Dr. Kunhan Raja Presentation volume, . 
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महाकाव्य ।१ दीक्षित जी प्रख्यात दार्शनिक अप्पय दीक्षित के भ्राता अच्चा 
दीक्षित के पौत्र ये और मदूरा के राजा तिरुमल नायक (१७ शतक का आरन 
'काल ) के सभा-परिडत थे । इनके 'नील कण्ठ विजय चम्पू का रचनाकाल 
४७३८ कलि. शताब्द अर्थात्‌ १६३७ ई० है। श्रतः इनका समय १७ वीं शती 
का पूर्वांध मानना उचित दै । इनका 'शिवलीलाणंव? महाकाव्य २२ सगो में 
' मदूरा के सुन्दरनाथ शिव की स्थानीय विख्यात्‌ ६४ लीलाओं का विस्तृत 
वर्णन प्रस्तुत करता दै । ये लीलायें स्कन्ध पुराण के श्रन्तगत “इलास्य 
माहात्म्य? में वर्णित बतलाई जाती हैं। इनका इससे परिमाण में स्वल्प 
ष्टसर्गात्मक काव्य गंगावतरण है जिसमें भगीरथ की कठिन तपस्था के फल- 
रूप भगवती गंगा के भूतल पर ्रवतरण का सुन्दर वर्णन हे । नीलकण्ठ 
दीक्षित की शैली प्रसादमयी हे । छोटे छोटे सरछ शब्दों में भूरि भावों के 
मरने में यह शैव कवि सफल माना जा सकता है। द्रविड़ कवियों में ऐसा 
_ सुन्दर प्रतिमा-सम्पन्न, कविता लिखने वाला कवि विरला दी होगा । इन्होंने 
` लोकशिच्षा के लिए कलि विडम्बन, समारंजन, श्रन्यापदेश शतक श्रादि 
अनेक लघुकाव्यों का मी प्रणयन किया है, परन्तु “शिव लीलाणुव? ही 
इनकी सर्वोत्कृष्ट रचना है । 
कश्मीर के निवासी, जयद्रथ रचित 'हरच रित-चिंतामणि? भगवान्‌ शङ्कर 
के नाना चरित्रों तथा लीलाश्रों का वणंनात्मक तथा श्रनुष्टुप छन्द में निवड 
एक महनीय काव्य है। ये अ्रलङ्कार-विमशिणी के रचयिता प्रसिद्ध ग्रालंकारिक 
जयरथ के भाई थे । ये दोनों भाइयों के संरक्षक कश्मीर के राजा राघराज या 
राजदेब ( १२०३ ई०-१२२६ ई० ) थे । ग्रतः इनका समय त्रयोदश शतक 
फा ्रारम्म काल मानना चाहिए । 'चिन्तामणि? की माषा सरल तथा 
सुबोध दै । 


कृष्ण काव्य 
` भगवान्‌ श्रीकृष्णचन्द्र की ललित लीलाश्रों के वणुन के विषय में भी 
अनेक काव्यो का निर्माण होता रहा है। ऐसे काव्यां में “वैद्य जीवन? 
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के कर्ता लोलिइ्बराज का “हरि विलास? स्वल्पकाय होने पर भी गुणों के 
कारण विशिष्ट है । ये लोलिम्बराज दक्षिण भारत के किसी हरिहर नामधारी | 
राचा के, जो धारा नरेश मोचराज का समकालीन था, समकालीन थे | फलतः 
इनका काल ११ शतक का मध्यकाल है । ये अनेक वैद्रक ग्रंथों की रचना 
के लिए विख्यात हैं । ये बड़े रसिक तया भावुक कवि थे । इसीलिए इस 
यंचसर्यात्मक काव्य में कृष्ण की बाललीला का श्टंगारी वणन नितान्त हृदया- 
वर्जक है । इसकी अपेक्षा परिमाण में वृहत्तर होने पर भी वेदान्त देशिक 
( १२५० ई०=१३५० ई० ) का 'यादबाभ्युदयः पाणिडतपूणं प्रबन्ध काव्य 
है जो हृदय की अपेक्षा मस्तिष्क को ही अधिक आकर्षण करता दै | 
झक्मिणीहरण की विख्यात कथा को काव्यात्मक रूप देनेवाला, राजचूड़ामणि 
दीक्षित का “दक्मिणी-कल्याण' काव्य मी पाणिडत्य का ही विशेष निदशन 
है। ये अपने समय के द्रविड कवियों में श्रनेक ग्रन्थों के रचयिता रूप में 
विशेष ख्यातनामा थे । तंजोर के राजा रघुनाथ नायक ( १७ शतक का पूव ' 
भाग ) के समा-पण्डित थे । चैतन्य-सतानुयायी गौडीय वैष्णव कवियों ने ' 
भ्रीकृष्णु के जीवन के चारु लीलाओं का रुचिर चित्रण श्रपने काव्यों में किया 
है। ऐसे काव्यो में छष्णुदास कविराज का “गोविन्द लीलामुत'. महाकाव्य 
पर्याप्त विस्तृत ( २३ सगं; २५११ श्लोक ) है । इसमें कवि ने राधाकृष्ण 
की अष्टकालिक लीलाश्रों फा बड़ां ही सूद्दम वणन किया दै । ये कृष्णदास 
चैतन्यमहाप्रभु फी सर्वश्रेष्ठ जीवनी “चेतन्य चरितामृत? (बंगला) के रचयिता 
होने से कहीं श्रधिक प्रख्यात हैं | इस काव्य में मक्त कवि की वाणी भक्तिमय 
पद्यों के गुस्फन में सबथा कृतकार्य होती है । 

सहाशार्त के कथानक तथा अ्रवान्तर आख्यानों के ऊपर ब्राह्मण तथा 
जैन कवियों ने नवीन कार्व्यो का निर्माण किया । अभसखंद्र सूरि का बाल- 
भारत? समग्र महाभारत को एक ही ग्रन्थ के भीतर निवद्ध करने का सफल 
_ प्रयास है । जिनदच सूरि का यह शिष्य गुजरात के राजा बीसलदेव (१३ श० 
का मध्यकाल ) का सभापणिडत था । महाभारत के समान ही यह भी १८ 
पर्वा में तया ४४ सर्गो सें विभक्त हे । वैदभी रीति में निबद्ध लगभग सात 
हजार पद्यो में महाभारत का यह संक्षेप सुन्दर तया उपयोगी हे । मल घारी 
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देवप्रभ सुरि का "पाण्डव चरित? भी इसी शती की रचना दै जिसमें १८ पर्वा 
की कथा र सर्गा में संक्षितरूपेण वर्णित है । ये भी गुजरात के राजा के 
ग्राभित ये तथा १३ शतक में विद्यमान थे । महाभारत के श्राख्यारनो सें 
नल की कथा प्रर्यात प्रसिद्ध यी ओर इसीलिए इस विषय के ऊपर श्रनक 
काव्यो का निर्माण हुआ है । 


कपिल कुल में उत्पन्न तथा पुरी के महाराजा के संविधिग्रहिक उत्कल- 
देशीय छृष्णानन्द का 'सहृदयानन्द” काव्यशैली की दृष्टि से रोचक तथा 


सुबोब है | 


कृष्णानन्द की जाति का पता नहीं चलता । कुछ लोग इन्हें कायस्थ 
मानते हैं, परन्तु इसके लिए कोई पुष्ट प्रमाण नहीं है। सान्धिविग्रहिक तो 
दोनों हुआ करते थे- प्राण और अ्रत्राह्मण । विश्वनाथ कविराज ने 
“सूची मुखेन सकृदेव कृतब्रण॒स्त्व! ( सह्ृदयानन्द ३1५२ ) पद्य को साहित्य- 
दर्पण ( ८।८ ) में उद्धृत किया है। यही इनके समय की पिछली सीमा है । 
नैषघकाव्य पर इन्होंने टीका बनाई थी। ऐसी श्रनुश्रुति प्रचलित है। 
फलतः कृष्णानन्द को श्रीहर्ष (१२ श० ) तथा विश्वनाथ कविराज 
( १४ श० ) के बीच में मानना उचित है। इसलिए इनका समय १३वीं 
शती मानना ठीक है। ये जगन्नाथपुरी के निवासी थे तथा इनके इष्टदेव 
नरसिंह थे; ऐसी कल्पना ग्रंथ के मंगलश्लोकों के आधार पर की जा सकती 
है | इनके काव्य में नल का समग्र चरित चित्रित किया गया है यह वणन- 
प्रधान काव्य है तथा वैदर्भी में निबद्ध होने के कारण पर्याप्त रूप से रोचक 
ओर श्राकषक हे । 


धसहदृदयानन्द? के १५ सगो में राजा नल तथा दमयंती की महाभारता- 
नुसारी पूरी कथा निबद्ध की गई है। शेली रोचक तथा माषा सुन्रोघ है । 
वामनभ्ट्ट बाण का 'नलाम्युदय? महाकाव्य श्राठ सर्गो में राजा नल के 
चरित्र का वणुन करता है | भाषा सरल, सुबोध परंतु आलंकारिक हे । इसके 
रचयिता वामनभट्ट बाण तैलंगदेश के राजा वेमभूराल ( १५ शतक का 


मध्य माग ) के समापणिडत थे जिनका परिचय “ वेममूपाल चरित? नामक 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by SGangotri 


कृष्ण काव्य २९९. 


गद्यप्रन्य से भलीमाँति चलता है । इनकी अनेक रचनायें हैं जिनमें पार्वेती- 
परिणय” नामक नाटक “छुार-सश्भच' के सफल श्रनुकरण होने के कारण 
विशेष विख्यात है । कृष्ण तया अजुन की परस्पर मैत्री के विषय में वस्तुपाल 
रचित 'नरनारायणानन्द? एक प्रख्यात काव्य हे जिसमें सुभद्राहरण तक की 
कथा संक्षेप में दी गई है। यह कवि गुचरात में ढोलका के राजा वीरधवल 
का प्रधान मन्त्री या तथा अपनी दानशीलता तथा कवियों के आश्रयदान के 
कारण विशेष विख्यात था। वीरधवल का शासनकाल सन्‌ १२१६ ई० 
से लेकर १२३६ ई० तक है। अतः इस काव्य की रचना त्रयोदश शतक के 
पूर्वाध में हुई । रामकथा के ऊपर भी कई काव्य रचे गये हैं जिनमें लोफनाथ 
तथा अम्मा के पुत्र चक्तकवि की रचना “'लानकी-परिणय” प्रख्यात हे । १७ 
शतक में निब्रद्ध यह काव्य ८ सर्गो में समाप्त होता है तया सीता के स्वयम्वर 
तथा विवाह की कथा को विस्तार से प्रस्तुत करता है। खाळल्यमदल रचित 
'उदारराबव’ सम्पूर्ण रामायण का सारांश होने से कथा की जानकारी के 
लिए विशेष उपयोगी है | शिंगभूपाल ( १३३० ई० ) के समकालीन होने से 
इनका समय १४ वीं शताब्दी का पूर्वांधे है। सोमेश्वर कवि का सुरथोत्सव 
काव्य दुर्गाससशती में उल्लिखित कथानर्को का सुविस्तृत वर्णन करता है । 
इसमें १५ सग हैं। सोमेश्‍वर गुजरात के राजा वीरधवल तथा वीसलदेव 
( १२१६ ई०--१२७१ ई० ) के पुरोहित तथा समापरिडत थे। ये अपने 
समय के नितान्त प्रख्यात कवि थे बिन्होंने अपने दूसरे काव्य कोर्तिकोधुदी में 
वीरधवल के श्रमात्य वस्तुपाल के ्रोदाय्यं तथा सरस्वतीसेवा का विस्तृत 
वणुन किया है। गोविन्द सणी ( १६ शतक ) का हरिवंश-सारचरित' 
“हरिवंश? पुराण में निबद्ध कथाओं का संक्षेप में वणेन करता है । इस काव्य 
में २३ खग हे जिनमें वैदर्भ रीति की प्रचुरता विशेष लक्चित होती है। ये 
दक्षिण भारत के निवासी थे । इससे कुछ पीछे वेंकटेश्वर कवि ने 'रामचंद्रो- 
द्य? नामक मद्दाकाव्य ( ३० सगं ) में रामायण की कथा का वर्णन किया 
है । ये काँची के निवासी थे; परन्तु इस काव्य की रचना काशी में १६३५ ई० . 
में हुई थी । 

“रघुचीरचरित’ महाकाव्य अमी हाल ही में श्रनन्त शयन ग्रन्थावली 
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में प्रकाशित हुआ है जिसमें रामचंद्र के वनवास से लेकर राज्याभिषेक तक 
फी कथा वर्णित है। इसमें १७ सगं हें जिनमें प्रोढ़ि तथा ब्युलात्ति का 
प्रदर्शन है। इसके रचयिता के नाम का पता नहीं चलता । आउफ्रेकत की 
पुस्तकसुची में 'रघुवीर चरित? के रचयिता कोई; मल्लिनाथ बताये गये हैं । 
कहा नहीं जा सकता कि ये दोनों काव्य एक हैं या भिन्न । यदि प्रसिद्ध 
कोलाचल मल्लिनाथ इसके रचयिता हों, तो इसका रचनाकाल १४ शतक से 
हटकर नहीं हो सकता | 


यमक तथा श्लेष काव्य 


, संस्कृत आलंकारिकों ने यमक तथा श्लेष के श्रनेक भेदों का वर्णन क्र 
काव्य को चमत्कृत तया सुसज्जित करने के प्रचुर प्रकारों का दशन 
अपने ग्रन्थो में कराया है । वस्तुतः इन श्रलंकारों का प्रयोग वहीं तक 
इलाष्य तथा आदरणीय है जहाँ कि वे मूलभूत रस का न तो व्याघात 
करें और न उसके उन्मीलन में किसी प्रकार का विष्न प्रस्तुत करें| इण 
युग के कवियों का ध्यान इसी दिमागी कसरत दिखलाने को ओर इतना 
अधिक था कि उन्होंने इन्हीं अलंकारो के प्रदशन की ओर अपनी समग्र 
शक्ति लगा दी | दण्डी ने यमक के अनेक प्रकारों का वणुन * काव्यादर्श' 
में किया है और इसी युग के कवि भट्टि ने श्रपने काव्य के १० वे सर्ग में 
बीस श्लोक यमक काव्य के रूप में लिखा है। घढखर्पर का “यमक काव्य! 
केवल बाइस श्लोकों में है जिससे कोई विरह विधुरा सुन्दरी अपने प्रियतम के 
पास वर्षा के आरम्म में सन्देश मेजती है। इस फाव्य को कालिदास की 
रचना मानना एक विडम्बनामात्र है। इसके कपर आठ टीकाएँ. मिलती ह 
जिससे ग्रंथ की क्लिष्टता की प्रसिद्धि का परिचय मिल सकता है । यमक काव्य 
का सबसे सुन्दर निदशन है नीतवस्मन्‌ रचित 'कौचकत्रध काव्य? है | 
इसके रचयिता भारत के कित्ी पूर्वी प्रान्त के निवासी थे । समय इनका 
ग्यारह शतक के पूर्वतर है। 'कोचकवध' में केवल पाँच सगे तथा १७७ 


Ss SIN अक sds 
१ जनादन सेन की टीका तथा सर्वानन्दनाग की टीका के उदाहरण के 


१ साथ ढाका विश्वविद्यालय से प्रकाशित, ढाका, १३२६. 
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श्लेष काव्य ३०१ 


श्लोक हैं जिसमें चार सर्गो सँ तो पूरा यमक है। तीसरे सग में श्लेष का 
पूर्ण साम्राज्य है जहाँ द्रौपदी यथक वाक्यों के द्वारा पाणडवों का प्रकृतः 
परिचय कराती है । कठिन होने के कारण ही यह काव्य प्रायः विस्मृतप्राय 
था ओर अभी हाल में प्रकाशित हुआ दै । 


बासुदेव का “युधिष्ठिर विजय! यमक काव्य का एक उर नमूना माना 
जाता है । वासुदेव के जन्मस्थान के विषय में अन्न संदेह नहीं किया जा 
सकता । कभी वे कश्मीर के निवासी माने जाते थे, परंतु नये प्रमाणों के 
आधार पर उनका निवासस्थल केरल ही प्रतीत होता है। इनके गुरु भारत- 
गुरु थे जो कुलशेखर के राज्यकाल में उत्पन्न हुए थे ।' कुलशेखर केरल के 
राजाओं की एक उपाधि है। इस काव्य की ग्रच्युतरचित “विजयदर्शिका? 
टीका में तथा शिवदास रचित “त्नप्रदीपिका? व्याख्या में 'वसुधामवतः पदः 
का श्लिष्ट अर्थ महोदयपुर का शासक किया गया है। यह महोदयपुरः 
( आजकल कोचीन राज्य का तिरुवञ्चिक्छुल ) केरल देश की प्राचीन राज- 
घानी था । केरल के अनेक कवियों ने इस काव्य की प्रशस्त प्रशंसा कीः 
हेन | ये कोचीन राज्य के पेरवन नामक स्थान के निवासी थे जहाँ के 
श्रधिष्ठातृ देव शास्ता की कृपा से वासुदेव की प्रतिमा के उन्मेष की कया केरलः 
सें नितांत प्रसिद्ध दै । फलतः ये केरलदेशीय कवि निःसंदेह थें। “युधिषिर 
विजय? के अतिरिक्त 'त्रिपुरदहन? तथा “शौरिकयोदय? नामक काव्य के निर्माण 
का श्रेय इन्हें दिया जाता है। ये दोनों काव्य अभी तक हस्तलिखित रूप में: 
ही उपलब्ध हैं । कुछ लोग 'नलोदय काव्य? ( चार सगाँ में २१० श्ल्लोक ). 
छी रचना का श्रेय इन्हीं को देते हैं, परंतु यह अमी संदिग्ध ही है। कालि 


दास ही इस काव्य के निर्माता माने जाते थे, परंतु इसके टीकाकार रामर्षिः 


१ तस्य च चसुधामचतः काले छुलशेखरस्य चसुधासचतः । 
वेदानासध्यायी सारतगुरुरभवदादि-नामध्यायी ॥ ६॥ 


~—युधिष्ठिर विजय--काव्य माला नं० ६० ६ 


२ तस्तै नमोऽस्तु कवये वासुदेवाय घीसते । 
येन पार्थकथा रस्या यसिता लोकपावनी ॥ 
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( समय १६०० ई० के आसप्रास ) की मान्यता के अनुसार इसके रचयिता 
रविदेव माने जाते हैं श्रौर इस कथन पर विद्वानों की आस्था स्थिर दै । 


“युधिष्ठिर विजय? यमक काव्य का एक बहुत दी भव्य दृष्टांत है। यमक 
काव्य कभी कमी बडे क्लिष्ट तथा विषम हुश्रा करते हँ, परंतु युविष्ठिरविजय 
का यमक बहुत प्रसन्न, सरस. तथा सरल है । ग्रंथ में आठ उच्छास हैं जिसमें 
महाभारत को कथा संक्षेप में; परंतु सरवता के साथ, वर्णित है। वसंत की 
शोभा इस पद्य में बड़ी रोचकता से दिखलाई गई ह--- 
पथिकजनानां कुरवान्‌ कुवन्‌ कुरवो बभूव नवांकुरवान। 
रेच्य रुचं चूतस्य स्तबकेषु पिकश्चकार चश्च तस्य ॥ { २।४३ ) 
[ श्राशय है कि कुरव दृक्ष पथिक जनों के प्रलापं को उत्पन्न करता हुआ 
नये अंकुर से सम्पन्न हो जाय । आम के स्तवक के ऊपर बैठे हुए पिक ने 
उसकी शोमा देख अपने चञ्चुपुटों को खोल दिया । ] 
इस काव्य के कपर काश्मोर के राजानक रत्नकणठ की टीका काव्यमाला 
में प्रकाशित है | टीका का रचनाकाल ११६३ शाके ( =१६७१ इस्वी ) है 
नब श्रवरंगशाली ( श्र्यात्‌ ओरंगजेत्र ) दिल्ली में शासन कर रहा था | 
इसके ऊपर श्रच्युत रचित “विजयदर्शिका? तथा शिवदाए की 'रत्नप्रदी पिका? 
इस्तलिखित रूप में ही उपलब्ध हैं, परंतु श्रमी तक अप्रकाशित हैं । र 
संस्कृत में एक विचित्र रहस्यात्मक तथा शब्द चमत्कारी काव्य हे जिसका 
नाम राक्षस काव्य हे । पद्यो की संख्या बीस है, परन्तु यह बड़ा ही 
लोकप्रिय या । श्रनेक टोकायँ इसके ऊपर उपलब्ध होती हैं, परंतु न तो 
इसके रचयिता का ही ठीक पता दै न इसके रचना काल का । कालिदास के 
नाम से बहुश: संत्रद्ध होने पर भी इसमें कालिदास की शैलो का पूर्णतः अमाव 
है । रविदास या केरलीय कवि वासुदेव भी इसके कर्ता माने गये हैं | किसी 
राकस? नामघारी कवि का श्लोक 'सदुक्ति कणाँमृत' ( र० का० १२०३ 
३० ) में उद्धुत मिलता है । प्रेमघर, शंभुमास्कर, कविराज, कृष्णचन्द्र, 

उभयाकर मिश्र तया बालकृष्ण पायगुण्ड ( १६०० ई० के श्रनन्तर ) के द्वारा 


१ निणंयसागर से प्रकाशित । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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निर्मित टीकायें इस काव्य पर मिलती हैं। राक्षस काव्य की एक रीका के 
इस्तलेख का समय १२१५ सं०-:११५६ इस्वी हे । फलतः टीकाकार का 
समय ११०० के ग्रास पास होना चाहिए तथा मूल ग्रंथ का काल १००० 
ईस्वी में लगभग मानना उचित होगा । “जलद' के लिये यहाँ 'तर्वयेरिप्रद? 
जैसे विलक्षण शब्दों के प्रयोग से यह काव्य नितान्त कठिन हो गया है । 
'क्दिराच्तसीय? नामक एक सो श्लोकों वाला श्रन्य काव्य है । इन दोनों के 
परव्पर सम्बन्ध का ठीक ठीक पता नहीं चलता | इसके ऊपर देवनाराध्य के 
पुत्र नागणराय रचित टीका भी मिलती ।१ 

श्लेषकाव्यों में स्ब्ध्याकरनन्दी का "रामचरित? प्राचीन तथा महत्त्व- 
पूणं प्रतीत होता है । ये उत्तरी बंगाल में पुण्डवद्धन के पिनाकनन्दी के पौत्र 
तथा प्रजापति नन्दी के पुत्र थे | इन्होंने इस काव्य की पूति रामगाल के पुत्र 
मदनपाल ( एकादश शतक का अन्तिम भाग ) राज्यकाल में की। इष 
काव्य में भगवान्‌ रामचन्द्र तथा पालवंशी नरेश रामपाल का एक साथ 
वणुन श्लेष के द्वारा बड़ी मामिंकता के साथ किया गया है। कवि के पिता 
राज्य के उच्च अधिकारी थे | अतः इन्हें राजदरबार की सची घटनाश्रों का 
पूणं परिचय था । इसलिए यह काव्य बंगाल का मध्ययुगीय इतिहास जानने 
के लिए विशेष महत्त्वशाली है । इसमें पाँच सग तथा दो सौ बीस श्रार्याएँ 
' हैं जिनको समझना तत्कालीन ऐतिहासिक वृत्त के परिचय न होने से एक 
टेढी खीर है । रामपाल का समय ही ( १०८४ ई०--११३० ई० ) कवि 
का समय मी होना चाहिए | रामायण तथा महाभारत की कथा को 
एक ही साथ एक काव्य में प्रतिपादित करने की ओर कवियों का ध्यान 
विशेष श्राकृष्ट हुश्रा । ऐसे द्वयथक काव्यां को दणडी ने 'द्विसंघान? काव्य 
नाम दिया है । 

१ सहालिंगशाख्री ने इसे सस्पादित कर अंग्रेजी अनुवाद सी प्रकाशित 

किया है । द्रष्टव्य, कलकत्ता ओरियण्टल जनल, १३३५ ई० । 
२ इरप्रसाद्शासत्री द्वारा सम्पादित, कलकत्ता, १९१० । इसका नवीन 


संस्करण डा० रमेशचन्द्र मजुमदार के सम्पादकत्व में वारेन्त्र रिसर्च 
सोसाइटी से प्रकाशित हुआ है, १६३६ । 
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» 


गुण की स्थिति विशेष रूप से लक्षित होती दै | 


_ ३०४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


धनञ्जय का द्विसँघाल काव्य ( श्रपर नाम राघवपाण्डवीय ) र्थी 
काव्यां के इतिहास में प्राचीन होने के कारण महत्त्वपूण माना जाता है। 
राजा मोच ने सरस्वती कण्ठाभरण में महाकवि दण्डी तथा धनञ्जय के 
द्विसंघान काव्य का निर्देश किया दै, परन्तु दणंडी की एतन्नामक कोई कृति 


.. आाजतक उपलब्ध नहीं हुई है। घनज्ञय की कृति उपलब्ध तया प्रख्यात द्वै। 


विनयचन्द्र के शिष्य नेमिचन्द्र ने इसके ऊपर एक विस्तृत टीका लिखी थी 
जिसका सार संकलन कर जयपुर के पण्डित बद्रीनाथ दाघीच ने सुघानास्नी 
टीका लिखी दै । प्रत्येक सर्ग के अन्तिम श्लोक में 'घनज्ञय* का नास 
निर्दिष्ट है श्रौर इसीलिए यह हिसन्धान काव्य 'घनज्ञयाडू' नाम से 
प्रख्यात दै । | | 
राजशेखर का इनकी स्तुति में निवद्ध यह पद्य “सुक्तिपरुक्तावली' में 

उपलब्घ होता है । 

द्विखंघाने निपुणतां खतां चक्रे धनञ्जयः । 

यया जातं फलं तस्य सतां चक्रे धनंजयः ॥ 


इस स्तुतिपरक पद्य से घनज्ञय का दशमी शती के पूर्वाध से प्राचीनः 


| होना निश्चित है । 'नाममाला? कोष के रचयिता होने से ये नेघण्टुक घन- 


य भी कहे जाते हैं ये जैन थे ओर इसीलिए रामायण तथा महाभारत के 
विषय में प्रख्यात जैन कथाश्रों का ही श्राधार इस काव्य में मिलता हे | 
१८ सगो में विभक्त यह काव्य श्लेष-पद्धति से रामायण तथा भारत दोनों 


की कथाओं को एक साथ ही वर्णन करता है । श्लेष में सभंग श्लेष छा 


श्रय लिये जाने पर भी काव्य में विशेष दुरूइता नहीं आने पाई है । प्रसाद 


८_ ९ 
राघवपाण्डवीय के कर्ता कविराज खूरि के साथ धनज्ञय का पोवापय 
विचारणीय विषय है | कविराज के व्यक्तित्व तथा आविभाव फाल के विषय 


rn [og Neen ORES eS 
१ सं० काव्यमाता ग्रंथसंख्या ३३, बम्बई, १८8५ । सुघारीका के 


साथ प्रकाशित । 
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में आलोचकों में पर्याप्त मतभेद है | के० बी० पाठक की सम्मति में कवि का 
' व्यक्तिगत नास माधवभट्ट था; कविराज उपाधि थी और जयन्ती पुर के कादस्त्र 
नरेश कामदेव ( ११८२ ई०-११८७ ई० ) के समापणिडत होने से इनका 
ससय १२ वीं का उत्तराध था | डा० कीय तथा विन्टरनित्स ने इस मत का 
अंगीकार किया हे, परन्तु डाक्टर सुब्बैया ने प्रमाणित किया है कि इस कबि 
का वास्तव नाम ही 'कविराज? था; यह उपाधि नहीं थी । क्योंकि “सूरि? शब्द 
( १।३५ ) नाम के श्रन्त सें ही घोड़ा जाता हे, किसी उपाधि के शन्त में 
नहीं । पाठक के द्वारा निश्चित समय के विषय में भी पर्याप्त सन्देह विद्वानों" 
को है । कविराज ने श्रपने श्राथयदाता वीर कामदेव की तुलना राजा मुंब. 
( १० वीं शती का अन्तिम चरण ) के साथ बड़े आग्रह के साथ फी है.!, 
सम्भव है इस तुलना का स्वारस्य कवि को मुंज के समकालीन तथा संभार 
सद्‌ होने में है । फलतः इनका समय दशवीं शती का उत्तराधं है । फवि- 
राज सूरिका “राघव पाण्डवीय'१ तेरह सर्गो में विभक्त ६६८ श्लोकों में विर- 
चित है । हमारी दृष्टि में घनञ्जय कविराज से निःसन्देइ पूववर्ता कवि हैं | ये 
2 ही सुबन्धु तथा बाणभड जैसे वक्रोक्तिनिपुण कवियों की परम्परा में 
मानते ई-- | 


लुवन्छु नणि्इश्च कविराज इति भयः । 
वक्रोक्तिमागे-निपुणाञ्चतु्थो विद्यते न वा ॥ 
( राघव पाणडवीय १।४१ ४ 


हरदचसूरि ने 'राघवनेषघीय?* काव्य में राम तया नल का चरित्र 
श्लेष के द्वारा एकत्र निबद्ध किया है । भट्टोजिदीक्षित ( १६५० ई० ) के 
उल्लेख करने से तथा १८०० ई० के आसपास इनके काव्य की प्रति उपलब्ध: 
हाने से इनका समय १८ वीं शती प्रतीत होता है । चालुक्य "सोमदेव : 





१. काव्यमाला सं० ६२, १८६७, शशधर की टीका के साथ । प्रेमंचंद्र 
तकवागीश की टीका कलकत्ता से प्रकाशित, १८८५ । 


२, काब्यमाला सं० ५८ में प्रकाशित, १३२६ 
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(११२३ ई०-११३८ ई०) के समापणिडत विद्यामाघव ने “पा्वतीरक्मणीय" 
नामक नव सर्गात्मक काव्य में पावंती ओर रुक्मणी के विवाह का विशद 
वर्णन एक साथ किया दै । घेकटाध्वरी ( १६ शतक के पूर्वाध ) ने यादव 
राघचीय? नामक लघुकाव्य ( ३०० श्लोक ) में विलोम पद्धति से राम 
आर इष्ण दोनों के चरित्र का एकत्र वर्णन किया है । यह श्लेपकाव्य 
न होकर विलोमकाव्य है जिसमें साधारण क्रम से पढ्ने पर राम का 
चरित्र निकलता है और श्लोकों को उलटे क्रम से पढ्ने पर इष्ण 
का चरित्र | चिदस्बर सुमति का प्रयास शलेष-का०्य का चूड़ान्त निदशन 
कहा जा सकता है जिन्होंने 'राघवपारडवयादचीय” नामक काब्य में 
रामायण, महाभारत तया भागवत की कथा--त्रिवेणी को एक साथ 
ही निबद्ध किया । ये विजयनगर के राजा व्यंकट ( १५८६-१६१४ ई०) के 
'समापणिडत ये | इस काव्य में केवल तीन सर्ग हे श्रोर यह अभी तक 
प्रकाशित ही दै । पायंपुर के ज्ञानाधिराज के पुत्र देवश खूय्य ने अपने 
“रामकृष्णविलोम काव्य? में श्लेष के बिना सहायता के ही द्वययक 
काव्य का निर्माण किया है। इसमें केवल ३६ या ३८ श्लोक हे जिसके 
अ्रथमाद में राम की ओर द्वितीयाद्ध में कृष्ण की प्रशस्ति है | यहाँ श्लोक का 
उत्तराद्ध पूर्वाद्ध का ही विपरीत क्रम से निबद्ध पाठ है जिसे विलोम काव्य 
कहते हैं | दैवज्ञ सूय ने 'सूयप्रकाश” नामक ज्योतिष ग्रन्थ १५३६ ई० में तथा 
लीलावती की टीका १५४२ ई० में लिखी | अतः इनका समय १६ वे शतक 
का पूर्वाध हे । 
चिदस्त्रर कवि ने पञ्चकल्याण चम्पू नामक एक विचित्र चम्पू की 


रचना की है जिसमें एक ही श्वास में राम,कृष्ण,शिव;,विष्णु तथा सुब्रह्मण्य के 
विवाह का कथानक वर्णित है | यह दो स्तबकों में हें श्रोर कवि ने इसके ऊपर 


१. ये तोनों ग्रन्थ ्रप्रकाशित हें । इनके इस्तलेख मद्रास तथा तंजोर 
के पुस्तकालय में हैं | | 
२. काच्यमाला गुच्छुक ९, नि० सा० प्रे, १८६३, ए० ८०-१२१ । 
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स्वयं ही 'शब्दशाणोपल” नामक टीकाग्रंथ लिखा था | श्लेष के चमत्कार- 
` प्रदशन का यह सबसे विलक्षण प्रयास है जहाँ एक ही श्लोक के पाँच अथ 
निकलते जाते हैं। बहुलाथक काव्य लिखने का प्रयास इसी ग्रंथ की रचना 
के साथ समाप्त होता है । स्पष्ट है कि इन कवियों को संस्कृत भाषा के ऊपर 
प्रगाढ आधिपत्य है, परन्तु ये भाषा की वेदी पर भात्र के समपण में ही काव्य 
का चमत्कार मानते हैं | 


सूक्तिसंग्रह 


चमत्कारपूणं चुटीली उक्तियों के चुनने का काय संस्कृत में बहुत दिनों 
से होता चला श्राया है। इन संग्रह ग्रंथों में मुक्तकों का संग्रह है । साथ दी 
साथ प्रबन्ध काव्य के मी भावपूर्ण कतिपय पद्मों का संकलन किया गया है । 
इन सुूक्ति-प्रंथों की सहायता से हम संस्कृत साहित्य के अनेक मान्य कवियों 
का परिचय पाते हँ जिनकी कविता ग्रन्थ के रूप में मिलती नहीं ओर जिनका 
नाम भी इन्हीं ग्रन्थों में ही रह गया । भोजराज के सभाकवि चित्प का नाम 
तथा पद्य सूक्ति-ग्रंथो की कृपा से ही उपलब्ध होता है। इस प्रकार संस्कृत 
साहित्य की दृष्टि में इन ग्रंथों का अ्रनुशीलन बड़ा ही उपयोगी दै ।. 


सरसे प्राचीन संस्कृत सूक्ति ग्रंय जो आजकल उपलब्ध है-कचीन्दर- 
सचन-ससुद्चय दे । उस संग्रह के कर्ता का पता नहीं कि वह कोन या ओर 
किस देश का रहनेवाला था । लिन कवियों की कविता का संकलन इस 
ग्रंथ में है उनमें से कोई भी एक इलार इस्वी के इधर का नहों दै । अतः 
इसका रचना-काल ग्यारइवीं शताब्दी के श्रारम्म में माना जाता है । इसमें 
प्रशिद्ध बोद्ध कवियों के मी पद्य होने के कारण अनेक आलोचक इसके 
संग्रहका को बोद्ध मानते हैं । 
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इसके श्रनन्तर महत््वशाली संग्रह ग्रंथ-काश्मीरक वछ्ठमदेव की. 


| 'सुभाषितावलिः" है जिसे वन्द्यघटीय सर्वानंद ने अपनी अमर-फोश व्याख्या 
। में साक्षात्‌ रूप से उद्धृत किया है, परन्तु वतमान ग्रंथ १५वीं शती से पहले 
(नहीं रखा जा सकता, क्योंकि इसमें बहुत से श्रवांतर कालीन कवियों के पद्य 
६ संग्रहीत हैं। यह विशाल संग्रहग्रंय है जिसमें १०१ पद्धतियों में विभक्त 
३५२७ पद्यों का संकलन है। श्रौर कवि तथा काव्यों की संख्या ३६० है । 
विषयों की विभिन्नता विशेष दीखती है । देवता, ऋदु तथा प्रणय सम्बन्धी 
पद्मों के अतिरिक्त नीति और श्राचार सम्बन्धी भी पद्यों का सुंदर संकलन 
इसकी उपयोगिता प्रकट[करता हे । 
तीसरा प्रख्यात ग्रन्थ सदुक्तिकणांस्रुत दे । इसको बंगाल के प्रसिद्ध 
राजा लक्ष्मण सेन के धर्माध्यक्ष बडुदास के पुत्र श्रीघरदास ने ११२७ शती 
( १२०५ ६० ) में संकलित किया था । अत: इसका समय बारहवीं शताब्दी 
का श्रन्त तया तेरहवीं शताब्दी का प्रारम्म दै । बंगाल आदि पूर्वीय देश के 
उस समय के प्रसिद्ध ओर आजकल नितांत श्रज्ञात कवियों के पर्यो का संग्रह 
इसकी विशेषता है | सूक्ति संग्रह में सदुक्तिकर्णासृत सचमुच अपनी महत्ता 
तथा उपादेयता के कारण अद्वितीय माना जा सकता है। इसके विषयों की 
न्यापकता अ्रदूभुत है | समग्र ग्रंथ श्रमर, शगार, चाड, अपदेश तया 
उच्चावच नामक पाँच प्रवाहों में विभक्त दे, प्रति प्रवाह में बीचियाँ हैं 
बिनफी संख्या ४७६ है तथा प्रतिबीचि पाँच परद्यो की व्यवस्था होने से 


पूरे श्लोकों की संख्या २३८० है | इस ग्रंथ में उद्धृत कवियों की संख्याः 


४८५ है जिनमें से पचास से अ्रधिक कवि ही हमारे परिचित नहीं हें । 
शेष चार सौ से ऊपर कवियों के चुने हुये पदों का एकत्र संकलन इस 


बात का स्पष्ट साच्ची है कि मध्ययुग में संस्कृत काव्य की रचना श्रषिक. 
मात्रा में होती थी। वसुकल्प, योगेश्वर, उमापतिघर, बल्लभदेव, 


। बरदचि, लच्मीधर, रविगुस, मधु ( धर्माधिकरण ), मनोक, प्रयुम्न; 





७, | कक 
१, बाम्बे संस्कृत सीरीज में प्रकाशित 
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घीरनाग, घधमकीति, घमपाल, घमयोगेश्‍वर आदि शतशः कवियों के नाम भो 
विस्मृति-गत में डूब गये रहते यदि उनका निर्देश इस संग्रह में नहीं किया 
गया रहता । वैष्णव कविता का संकलन इसका प्रकृष्ट वैशिष्ट्य हे । राजा 
लक्ष्मणसेन के कवि हृदय का भी इससे परिचय मिलता है ।१ 


सूक्ति साहित्य का चतुय ग्रंय खूक्ति भुक्तावल्ति है । इसके रचयिता का 
नाम जह्णण था । ये अपने पिता लक्ष्मीदेव के समान ही दक्षिण भारत के 
गाला कृष्ण के मन्त्री थे इनका समय १३ वीं सदी है । संस्कृत के प्राचीन 
कविर्यो के विषय में प्रशंसात्मक पद्यों का संकलन इसमें विशेषतया पाया 
जाता है । पञ्चम ग्रंथ शाङ्ग घरपद्धति दै चिएकी रचना दामोदर के पुत्र 
शाङ्गघर ने १३६२ ई० में की थी । यह सबसे बड़ा सुभाषित श्लोकों का 
संग्रह है जिसमें ४६८६ श्लोक १६३ विषयों में विभक्त संगृहीत हें । इसमें 
वैद्यक, नीति, आदि अनेक ज्ञातव्य विषयों का समुचित संग्रह किया गया हे | 

पंद्रहवीं शताब्दी के बाद भी सूक्तियों का संग्रह होता चला श्राया | बंगाल 
के रूप गोस्वामी ने भी कृष्णपरक के सुंदर सूक्तियों का एक संग्रह पद्यावलो* 
के नाम से किया था | इस ग्रंथ में राधाकृष्ण को ललित लोला ओो के विषय 
में रचित पद्यों का बड़ा ही कमनीय संकलन हे । उस युग के अनेक वंगीय 
फवियों की सूक्तियाँ यहाँ संग्रहीत हैं जिनके विषय में हमारी जानकारी बहुत 
ही कम है या बिलकुल ही नहीं है। इस छोटे संग्रह में १२५ कवियों से 
संकलित केवल ३८६ पद्य हैं। बंगीय अथवा वैष्णव कवियों से अतिरिक्त 
ग्रमणक+ भवभूति आदि प्राचीन कवियों के पद्य संग्रहीत हैं, परन्तु उन्हे 
राधाकृष्ण के सन्दभ में ही संकलित किया गया है । पद्यवेणी से प्राचीनतर 
संग्रह सूर्य कलिंगराय कृत “सदुक्तिरत्र? है जिसका संकलन १४ वीं शती 





१. पंजाब ओरियण्टल सीरीज न॑ १५। स० स० रामावतार शर्मा द्वारा 
सस्पादित । 


२. सं० ढाका विश्वविद्यालय से १३३४ । 


३. सं० अनन्तशयन ग्रन्थमाला, १३३३ । 
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३१० संस्कृत साहित्य का इतिहास 


के पूर्वाध में किया गया । संकलनकर्ता दक्षिण भारत के निवासी हँ आर 
इसलिए तद्देशीय कवियों के रोचक पद्यो के संग्रह करने का गौरव इन्हें 


प्राप्त है । 


पद्यवेणी से कुछ पहिले १९ वें शतक के उत्तराध में जोनराज के शिष्य 
काश्मीर निवासी श्रीवरने 'सुमाषितावलि? का संकलन किया लिसमें लगभग 
३८० कवियों के पद्य उद्धृत हैं। १७ वें शतक में अनेक सूक्तिसंग्रह प्रस्तुत 
किये गये जिनमें जगजीवन के पुत्र वेणीदच का 'पद्यवेणी' लक्ष्मण भट्ट 
अकोलकर की “पद्य रचना? ( १६२५-१६५० के बीच में ), तथा हरि कवि 
की सुभाषित हारावलि मुख्य इं । 


पद्यवेणी*--इस ग्रंथ के संकलनकर्ता वेणीदच नीलकंठ के पौत्र तथा 
जगजीवन के पुत्र थे जिनके अनेक पद्य इस ग्रंथ में संग्रहीत होने से ये दोनों 
स्पष्टतः कवि प्रतीत होते हँ वेणीदत्त ने अपने “पंचतत्व प्रकाशिका? की 
रचना १६४४ ईस्वी में की । हरिनारायण मिश्र के द्वारा लिखित शाहजहाँ 
( १६२८-१६५८ ई० ) की प्रशंसा में एक पद्य यहाँ उद्धुत किया गया दै | 
इससे स्पष्ट है कि वेणीदत्त के श्राविर्माव का काल १७ शती का उत्तराध दै! 
इस संग्रह में ८८९ पद्यो में से चतुर्थाश के लगमग श्लोक ( २२१ पद्य) 
संग्रहकर्ता की ही रचना हैं | पद्यवेणी मध्ययुगीन कवियों फी रचनाओं का 
एक प्रतिनिधि संग्रह दै जिसमें उद्घृत ११४ कवियों में से लगभग बीस से 
अधिक हमारे परिचित कवि नहीं हैं । इन कषियों में से केरली, गोरी, पद्मा- 
वती, मोरिका ओर विकटनितम्धा जैसे स््री-कवियों की भी रचनायें यहाँ 
उद्धत हैं। मुसलमान बादशाहों के विषय में पणिडतों द्वारा रचित प्रश- 
स्तियाँ इसकी दूसरी विशेषता है | इस संग्रह के श्रवलोकन से स्पष्ट है कि: 
मध्ययुग में संस्कृत काव्यों का आदर ही न था, प्रत्युत उसके उपासक कवि- 
जनों का भी अभाव न था | 





१. डा० चौधरी द्वारा सम्पादित, कलकत्ता; १६४४ । 
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सूक्ति संग्रह ३११ 


'वृद्यरचना? सुन्दर सुक्तियों का एक मनोरम संग्रह दै । इसके रच- 
यिता का नाम दै--लद्दमणमट्ट श्रांकोलकर । इसमें पंद्रह परिच्छेद (व्यापार) 
हैं जिसमें देवस्तुति, राजवणुन, नायिका वर्णन, ऋतु तथा रस, नाना 
अन्योक्ति आदि के विषय में प्राचीन कवियों के सुन्दर पतद्मों का संकलन किया 
गया है । लद्दमणमट्ट स्वयं प्रतिमा-सम्पन्न कवि थे ओर यहाँ नाना विषयों 
पर उनके सुन्दर पद्य बडे ही हृदयावजक हैं । पूरे पर्यो की संख्या ७५६ है । 
सध्ययुगीय अनेक छवियों के श्लोक यहाँ उद्धूत मिलते हैं, विशेषतः भानुकर 
( भानुदच ) के श्लोकों की संख्या अधिक है । इन्होंने राजाओं के कीति- 
प्रसंग में चक्रतर्तो बघेल की प्रशंशा में ्रकबरीय कालिदास के पद्य को 
उद्धृत किया है ( ए० ११, श्लोक १४ ) । फलतः इनका समय अ्रफत्रर "के 
अनंतर दै । १७ वीं के प्रथमाध में इनका समय मानना उचित है । मध्ययुग 
में अनेक सूक्तिसंग्रह रचे गये जिनमें सुन्दरदेव की सूक्तिसुन्दर तया इरि- 
भास्क्र फा एद्याद्धत तरंगिणो प्रमुख हैं। सुक्तिसुन्दर अपेक्षाकृत छोटा है । 
इसमें शाहजहाँ के विषय में एक स्तुतिपरक पद्य का उल्लेख है । शाहजहाँ 
१६५८ ईस्वी में गद्दीपर बैठा । इस ग्रन्थ का एक इस्तलेख १७१० इस्वी का 
हे । फलतः इसका काल दोनों के बीच में १७ शती का उत्तराध है | 
इरिआस्कर भी सुन्दरदेव के समकालीन ही थे | काश्यपवंशी आपाणिमट्ट के 
पुत्र भास्कर का उपनाम 'हरि! था ओर इसीलिये ये 'हरिमास्कर' के नाम से 
प्रख्यात है | इनकी 'पद्यासृत-तरंगिणी? एक उत्कृष्ट सूक्तिसंग्रह है जो पाँच 
तरंगों में विभक्त दै-देव, बम, रस, श्रन्योक्ति तथा प्राशस्त्यादि तरंग । पद्या 
की संख्या ३०१ है। इन दोनों संग्रहो में मध्ययुगीन अनेक अज्ञात कवियों के 
काव्य संरक्षित हैं । हरिभास्कर स्वयं एक अच्छे कवि थे, फलतः सुक्तियों का 
चुनाव बहुत ही श्रच्छा है । काव्यगत सोन्द्यं की अ्रपेज्ञा इतका ऐतिहासिक 
मूल्य कहीं अधिक है । इस ग्रन्थ की रचना काशी में १७३० विक्रकी (७१६७४ 
ईस्वी ) में हुई । इस प्रकार ये दोनों सूक्तिपंग्रह समसामयिक हैं । ९ 


१ सं० काव्यमाला ग्रन्थसंख्या ८8, बम्बई, १३०८ । 


२ दोनों का प्रकाशन डा० चौधरी ने प्राच्य वाणी अंथमाला में कलकरो 
से किया दै । 
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इन सूक्तिसंग्रहॉ के अनुशीशीलन से स्पष्ट होता कि मध्ययुग में, विघर्मी 
मुसलमान बादशाह के समय में भी, संस्कृत काव्य की धारा सूखने नहीं 
पाई प्रत्युत उसे बढ़ाने वाले सैकड़ों कवियों ने अपने मनोरम काव्यों की 
रचना से उसे सम्पन्न बनाया | इन कवियों का नाम भी श्राज हमारे लिए 
विस्मृति का विषय बन गया रहता, यदि ये सूक्तिसंग्रह श्राज उपलब्ध नहीं 
होते । फलतः ये ग्रंथ साहित्यिक तथा ऐतिहासिक उभय दृष्टियो से उपादेय 
' तथा संग्रहणीय हें | 


सत्री कवि 


कविता, संगीत, चित्रकला आदि मधुर हुदयहारी कलाग्रों का बीज 
नारियों के सहानुभूति-पूण रस से सिक्त हृदय में पुरुषों के कठोर हृदय की 
अपेक्षा ग्रपने उगने के लिये श्रधिक सहकारी सामग्री पाता है ! वहीं यह 
सदा हरा मरा पाया जाता है । संस्कृत साहित्य में स्री-कवियों ने भी बड़ी 
कमनीय तया कोमल कविता, फुटकल या प्रबन्ध रूप में निर्मित की है । 
ऋग्वेद में अनेक ख्रियों की बनाई हुई ऋचाएँ संग्रहीत हैं जिन्हें ऋषिका के 
नाम से पुकारते हैं। कविता की इष्टि से भी ये ऋचाएँ उच्चकोटि छी मानी 
जाती हैं | पाली साहित्य में मी ख्री-कवियों के द्वारा रचित सूक्तियों का संग्रह 
थेरीगाथा नामक अन्य में किया गया है । इन खियों ने सांसारिक भोगविलास 
को लात मारकर बोद्ध थम की शान्ति को ही अपने जीवन का अन्तिम लद्दय 
बनाया था | प्राचीन कवियों के प्रशंसात्मक पद्मों से इस संस्कृत की स्री 
कवियों के नाम का पता चलता है तथा सूक्ति-संग्रहो में संग्रहीत फविताश्रों से 
ही इनकी उत्पन्न प्रतिमा का हमें परिचय मिलता है । ऐसी ४० खी कवियों 
के लगमग डेढ सो पद्य इघर उधर बिखरे पडे हुए हें जिनमें विजका, सुभद्रा 
फल्गुइस्तिनी, इन्दुलेखा, मार्ला, बिकट-नितम्बा, शीला-मड्टारिका के नाम 
“मुख्य हे | इनमें विजका की कविता परिमाण तथा लालित्य की दृष्टि से बढ़कर 
है । स्पष्ट प्रतीत होता है कि उसने कोई बृहद्‌ प्रबर्ब-काव्य मी लिखा था जो 
आजकल उपलब्ध नहीं है | | | 





CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 








टर स्री कवि ३१३ 
विजयका 


मम्मटाचाय ने ग्रपने शब्दव्यापार-विचार में इनके (दृष्टि हे प्रतिवेशिनि 
चणमिदाप्यस्मद्णहे दास्यसि ( नं० ५०० कवींद्र वचनसमुञ्चय ) ओर धन्यासि 
या कथयति (२६८ कवीन्द्र०) को उद्धृत किया है | दूसरा पद्य काव्य प्रकाश 
के चतुथ उल्लास में श्रथमूलक वत्तुप्रतिपाद्य अलंकारध्यनि के उदाहरण में 
दिया गया है। पहला पद्य घनिक के दशरूपावलोक तथा मुकुल भट्ट के 
“अमिघादृत्तिमातुका ' में उद्धृत किया गया है । मट्ट सुकुल का समय लगभग 
९२५ ई० है । श्रतएव पूर्वोक्त पद्य की रचयित्री का समथ श्रनुमान से ८५० 
० कहा जा सकता हे । श्रतः विज्ञका का ग्राविर्भावक&ाल दरडी तथा मुकुल 
भट्ट के बीच का काल ( ७१०-८५० ) ईं० माना जाता है । 


कुछ विद्वानों का यह कथन है कि विज्ञका तथा कार्णाटी विजया 
अभिन्न व्यक्ति हे निसकी वैदर्भी रीति की प्रशंसा राजशेखर ने कालिदास से 
उपमा देकर की है । 


सरस्वतीव काणांडी विजयाङ्का जयत्यसौ । 
या विद्भगिराँ चाखः कालिदासाद्नन्तरम्‌ । 
( शाङ्गे० १८४ ) 


इसी से विजया का कर्णाटदेशीय होना सिद्ध होता है । इसके श्रतिरिक्त 
इस गर्वोक्तिमय पद्य की लेखिका भी यही लान पड़ती है;-- 


एको भूनलिनात्‌ ततश्च पुलिनात्‌ वल्मीकतश्चापरे 
ते सवै कवयो अवन्ति शुरचस्तेश्यो नसस्कुर्महे । 
अर्वाञ्चो यदि गद्यपद्रचनैश्चेतञ्चमत्कुर्वते 
तेषां मू््नि ददामि वामचरणं कर्णाटराजप्रिया ॥ 


पुलकेशी द्वितीय के ज्येष्ठ पुत्र चन्द्रादित्य की महारानी “विजय 
भट्टारिका’ के साथ "विजया? की एकता नामन्ताम्य की भित्ति पर 


सानकर इनका समय ६६० ई० माना गया 
CC-0. Jangamwadi Math ना गया है क्योकि विजपमृट्टारिका के 
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इसी समय के लेख पाये जाते हँ । अ्रतए्व वे विजका को भी सप्तम शताब्दी 
में बतलाते हैं। 
विका सहृदय भाबुक का वशन कितने मार्मिक तथा सच्चे शब्दों में 
कर रही हे: 
कचेरभिप्रायमशब्द्गोचरं स्फुरन्तमादेपु पदेषु केचलम्‌ । 
वददिसरङ्गैः कृतरोम-विक्रियेजनस्य तृष्णी भवतो 5यमजलिः ॥ 
सच्चा कवि अपने मावों को अ्रभिधा के द्वारा कभी प्रकट नहीं करता | 
यदि बात स्पष्ट रूप से कह दी जाय तो चमत्कार ही क्या रह जाय? वह 
केवल व्यंजना की सहायता से उन्हें प्रकट करता है । शब्दों के द्वारा अभिप्राय 
की व्यक्ति नहीं होती, वरन्‌ कुछ रसमरे मनोहर पदों में यह भाव झलकता 
रहता है । ऐसे महाकवि का सच्चा श्रास्वादक किसे कह सकते हूँ ? कवि के 
यूढ़-व्यंजना-योतित श्रभिप्राय को समझकर जो रसिक शब्दों के द्वारा 
काव्यानन्द्‌ की सूचना नहीं देता वरन्‌ चुप रहकर भी जिसके रोमांच हृदय 
की आनन्द लहरी का पता साफ शब्दों में बतलाते हैं वही सच्चा रसिक है । 
ऐसे सह्ृदय-शिरोमणि को में प्रणाम करती हूँ। रसिक की यह अच्छी 
परिमाषा हे | सारांश यह है कि जिस प्रकार सच्चे कवि का फाय ध्वनि के 
द्वारा भावबोधन कराना हे उसी भाँति सच्चे भावुक का काय व्यंजना के द्वारा 
ही उसको सराहना करना दै | 


सुसद्रा--नासक कवयित्री की प्रसिद्धि उतनी नहीं है क्योकि इनकी 
रचनाश्रों का कुछ भी पता नहीं चलता । वल्लभदेव की सुभाषितावली में 
इनका केवल एक पद्य उद्धत किया गया है । सुभद्रा ने श्रवश्य श्रनेक 
कविताश्रों की रचना की होगी, नहीं तो राजशेखर को इनके कविता-चातुय 
के वणुन का अवसर ही कहाँ मिलता । राजशेखर ने स्पष्ट इनकी कविता को 
मनोमोहिनी बताया हे :— 


पाथंस्य मनसि स्थानं लेमे खलु सुभद्रया । 
कवीता च वचो वृत्ति-चातुर्येण सुभद्रया ॥ 
—-सूक्तिवुक्तावली 
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ज्नीकवि ३१५ 


फल्शुद्॒स्तिनी--इनका भी नाम संस्कृत साहित्य में श्रधिक नहीं दै । 
कविता की श्रनुपलब्धि ही इसका मूल कारण ज्ञात होता है । सुमाषितावली 
में दो पद्य उद्धृत किये गये हे । जिनमें पहला पद्य ( सुजति तावदशेष 
गुणाकरं ) भतृहरि के नीतिशतक में भी पाया जाता है । दूसरा पद्म 
( त्रिनयन जटावलीपुष्पं ) शाङ्गघर पद्धति में भी पाया जाता है | 


जोरिका--इनके नाम के चार पद्य सुमाषितावली और शाङ्गघरपद्धति 
दोनों संग्रहों में मिलते हैं। इन पद्यो के सिवाय और कुछ भी पता 
नहीं चलता । 


इल्दुलेखा--इनका नाम भी स्त्री-कवियों में है। इनके जन्मस्थान तथा 
समय का पता नहीं चलता । इनके काव्य ग्रन्थ का भी पता नहीं चलता । 
वल्लमदेव की सुभाषितावली में इनका एक पद्य दिया गया है | 


भारला--यद्यपि इनके नाम से एक ही कविता सुभाषितावलि में 
मिलती है तथापि घनदेव के उल्लेच से ज्ञात होता है कि वे प्रवीण खिर्यो 
सें गिनी जाती थीं । 


विकट नितस्पा-इनका जन्म काशमीर देश में हुआ था | जन्मकाल, 
जीवनी के धारे में श्रमी तक विशेष ज्ञात नहीं हो सका है । सूक्तिमुक्तावली 
में राजशेखर का यह श्लोक इनके बारे में है: 


के वैकटनितस्बैन गिरां शुम्फेन रंजिता; । 
निन्द्न्ति निजकान्तानां न मौग्ध्यमघुरं वचः ॥ 


शीला भ्रद्ारिक्वा--इनका परिचय पद्य घनदेव नामक किसी प्राचीन 
कवि का शाङ्गषरपद्धतिं में उद्धृत किया गया है । इससे ज्ञात होता है कि 
इनका नाम शीला था जो काश्मीर की रहने वाली थीं। इनकी रचना में 
मधुरता, शब्दों में सोडव, श्रयाँ में मममोहकता दीख पड़ती है ।१ 





१ डा० चौधरी ने '59119ट71 120९६९५७७७१ अन्थ के प्रथम भाग सं. 


इन कवियों के पद्यो का संकलन किया है, कलकत्ता १३३३ | 
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३१६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


इन स्फुट पद्यों के रचयिता खत्री कवियों के अतिरिक्त स्त्रियों के द्वारा 
निर्मित पूरे प्रबन्ध काव्यो का भी परिचय हमें मिलता है । ऐसे काव्य ग्रंथों में 
संजोर की स्री कवि रामभद्ासबा रचित 'रघुनाथाश्युद्य? उल्लेखनीय हे 
"जिसमें उसने तंजोर के नरेश रघुनाथ नायक ( १५१४ ई० के ग्रासपास 
वतमान ) के महत्व तथा गौरव का वणन किया है। उसी दरबार में अधुर- 
बाणी नामक स्त्री कबि विशेष श्राइत थी और उसने रघुनाथ के श्रान्त्र 
रामायण फा संस्कृत के ललित पर्यो में ञ्रनुवाद किया है जिसका नाम १४ 
सर्गो में निबद्ध 'रामायणसार काव्य? है | तिरुमलाम्बा रचित “वरदाम्बिका 
परिणय? विस्तृत चम्पू काव्य है जो लाहोर से प्रकाशित हुआ है। इनका 
विशेष परिचय इस प्रकार हेः-- 
। देव कुमारिका 
ये उदयपुर के राजवंश की थीं । ये राणा ञ्रमरसिंह की पत्नी, जयसिंह 
'की पुत्रवधू तया संग्रामसिंह की माता थीं । ये १७ वीं के उचराध तथा १र्जी 
शती के पूर्वाध में विद्यमान यीं । इनके पुत्र का राज्याभिषेक १७१०-११ 
इस्वी में हुआ तथा १७१६ ई० में इन्होंने वैद्यनाथ की प्रतिठ्ठा की जित्तकी 
प्रशस्ति में इन्होंने वैद्यनाथ प्राखाद प्रशारित नामक प्रशस्त काव्य की रचना 
की १ | इस काव्य में ५ प्रकरण तथा १४२ पद्य हैं। इस ग्रन्थ में प्रथमतः 
उदयपुर के राणा लोगों का ऐतिहासिक परंतु संक्षिप्त वणुन है| दूसरे प्रकरण 
में संग्रामसिंह के पट्टाभिषेक का वणन दै । इतर प्रकरणों में मंदिर की प्रतिष्ठा 
“का रोचक विवरण है | ऐतिहासिक दृष्टि से भी यह लघुकाव्य नितान्त उपादेय 
है | इनकी शैली के उदाहरण में यह पद्य दिया जा सकता है-- 


युशदू-्रमद्-ञ्रमरराजि विराजितास्यं 
स्तस्वेरमाननेमहं नितरां नमामि | 
यत्‌-पादपङ्कज-पराग-पविितानां 
र भत्यूदराशय इह प्रशमं प्रयान्ति ॥ बटु 


$ ~ 5 MS WINES 


$--'संस्कृत्त पोयदेसेज? नामक ग्रंथ में प्रकाशित, कज्ञक्रत्ता १३४० 
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स्जीकवि ३१७- 


अघुरवाणी 


ये तंबोर के प्रख्यात भूपाल रघुनाथ भूप की सभा-कवयित्री थी | राजा ने 
आंध्रभाषा म॑ रामायण की कथा निबद्ध की थी इसी का संस्कृत पद्यों से” 
मधुरवाणी ने अनुवाद किया । यह अन्य पूरा नहीं मिलता अधूरे ग्रंथ में १४ 
सग तथा १५०० श्लोक हें । ग्रन्थ ग्रतीव उत्तम है काव्यकला की दृष्टि से ।. 
सधुरवाणी की समकालीन कवयित्री हैं रासभस्वाद्वा जिन्होने रघुनाथ भूप | 
को आज्ञा से रघुनाथाश्युद्य* काव्य का निर्माण किया । -रघुनाथ तंजोर के 
नायकवंशीय नरेशों में अत्यंत प्रख्यात थे समय है १७वीं शती का उत्तरा ।. 
यह काव्य १२ सर्गो में विभक्त है जिसमें रघुनाथ भूप का जीवन चरित, ' 
वश, सभा, समाकचि तथा राजसी वैमव का बड़ा ही सच्चा चित्र चित्रित 
किया गया है | यह काव्य की दृष्टि से रुचिर होने की अपेक्षा ऐतिहासिक 
तथ्यों की जानकारी के लिए नितान्त उपादेय है । इसे हम चरित-फाव्यों की 
श्रेणी में रख सकते हैं | 


तिसमलासबा 


इनका समय १३ शती का उत्तरकाल हे । विजयनगर के प्रख्यात नरेश । 
ग्रच्युतदेव ( १५२६ ई०-४५४२ ई० ) के राज्यकाल में इन्होंने अपना 
प्रख्यात चम्पूकाव्य लिखा। इनके चम्पू का नाम है--बरदास्बिका परिणय. 
चास्णू जिसमें राजा श्रच्युतराय का वरदाम्त्रिका के साथ विवाह का रोचक. 
प्रसंग बड़ी ही उदात्त शेली में निबद्ध किया गया है। लेखिका श्रपने को 
राजाधिराज अच्युत राय का '्रेमसवंस्व? तथा “विश्वांसभू? बतलाती है जिससे 
सालुम पड़ता है कि राजा की इनपर विशेष झइपादृष्टि थी । ग्रन्थ की लम्बी 
पुष्पिका से भी राजा के साय वैयक्तिक सम्बन्ध का पूरा परिचय नहीं मिलता । 
जो कुछ भी हो, इनकी कविता बड़ी प्रोढ हे । अच्युतराय के पूर्वपुरुषों के: 
इतिहास जानने के लिए भी यहाँ बड़ी ही उपादेय सामग्री संकलित हे। 


Mo ee Te Ce क SN 
१--डा० चिन्तामणि के द्वारा सम्पादित मद्रास विश्वविद्यालय से - 


अका शित, १३३४ । 
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३१८ _ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


काव्य में कलापक भी बड़ी मार्मिकता के साथ नित्राद्दा गया हे | नाना प्रकार 
की शाब्दी चमत्कृति तथा श्रथ प्रौढ़ि से समन्वित यह चम्पूकाव्य वास्तव में 
एक कमनीय कृति है* | इस प्रकार इम देखते हैं कि स्त्रीकविर्यो का भी संस्कृत 
काव्य के परिवधन में विशेष हाय रहा है । 
रांगादेवी _ 

गंगादेवी का “मघुराविजय?* या वीरकस्पराय चरित्र काव्य ऐति- 
हासिक काव्यो की माला में एक उज्ज्वल मणि दै। यदद काव्य साहित्यिक 
सौन्दय की दृष्टि से जितना सुन्दर है ऐतिहासिक दृष्टि से उतना ही प्रामाणिक 
हे । इसमें वर्णित घटनाओं का सम्बन्ध विजयनगर साम्राज्य के श्रादिम काल 
से है जब महाराज बुक ने दक्षिण भारत में फेलने वाले डुर्दान्त यवनों के 
उत्पीडन तथा आक्रमण से भारतीय घम तथा संस्कृति के र्षण के लिए एक 
प्रभावशाली राज्य की स्थापना श्रपने पराक्रमी भ्राताओं तथा गुरु क्रिया-शक्ति 
अर माघवाचाय की मन्त्रणा से की | गंगादेवी उन्हीं के सुपुत्र कम्पण की 
महिषी यीं और उन्होंने अपने वीर पतिदेव की विजय यात्राश्रों का बड़ा ही 
सनीव, सच्चा तया स्वाभाविक वणन प्रस्तुत कर इस काव्य छो पूण ऐति- 
हासिक बनाने का सफल प्रयत्न किया है | घरनाश्रों में आँखो देखी सहजता 
झलक रही है श्रोर इसीलिए यह विजय नगर के इतिहास के निमित्त 
नितान्त उपादेय तथा ग्राह्य माना जाता है। दुःख इतना ही है कि यह 
काव्य. बहुत कुछ श्रधूरा ही है, परन्तु इसके उपलब्ध श्राठ सर्गा में कम्पण 
का यवन सुल्तान के हाथों से माधुरा के उद्धार का महत्त्वपूण विवरण 
मिलता हे | 


१ डा० लक्ष्मणस्वरूप के द्वारा सम्पादित तथा मोतीलाल बनारसीदास 
के द्वारा “प्रकाशित, लाहोर, १९३८ । 


२ पण्डित हरिहर शाखी तथा श्री निवास शास्त्री के द्वारा सम्पादित 
दिचेन्डूम से प्रकाशित, १३१६ । 
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गंगादेवी राजमहिषी होने के श्रतिरिक्त कमनीय काब्य शैली की एक 
महनीय कवि दै । इस काव्य में वैदर्भी की सहज सुषमा सहृदयों का सन्तत 
हृदयावजन करती हे । शब्दों में चमत्कार है, ग्रलंकारो की कोमल सजावट 
है, प्रकृति के साथ हृदय का पर्यास सामज्ञस्य है, परन्तु श्लाघनीय वस्तु है 
चित्त की उल्लासमयी श्रपूवता, भावों में नवीनता का भव्य दर्शन तथा कोमल 
हृदय का सहज प्रदशन । गंगादेवी की कविता में स्वाभाविक प्रवाह है तथा 
सुकुमार शब्दों में कोमल भावों की श्रमिव्यक्ति सरस नारी हृदय की 
परिचायिका है । सोम्य पक्ष की प्रबलता है । प्रकृति को गंगादेवी ने देखा है 
अपनी प्रेमभरी इष्टि से। इसीलिए मात्रा में विपुल न होने पर भी यह 
कविता गुणों की दृष्टि में ग्राह्य, रोचक तथा सरस है । श्रलंकारों की सजावट 
सें गंगादेवी सरलता तथा स्वामाविकता का श्राश्रय लेती हैं । मुकुलित कमल 
के चारों ओर विचरणशील भ्रमर की समानता किसी प्रहरी के साथ बड़ी 
सहृदयता से की गई है-- 


घटभानद्लाररीपुर्ट नलिनं भन्द्रिमिन्द्रिस्पद्म । 
परिपालयति स्म निक्कणन्‌ परितो यामिकवन्मधुव्रतः ॥ 
जिस प्रकार कोई प्रहरी किसी श्रमूल्य निधि के चारों ओर विचरण करता 
हुआ, चीच में कुछ गुनगुनाने लगता हे, उसी प्रकार कमल-कोश के भीतर 


छिपे हुए मधु की रक्षा के लिए भ्रमर चारों ओर घूमता हुश्रा गुंजन कर रहा 
है। उपमा का ग्रौचित्य सहृदयता का नितांत सूचक है। 


वनस्थली में लहराते हुए जपा-कुसुमों के ऊपर किसी नायिका के द्वारा 
नीराजना का भव्य आरोप किया गया है इस पद्य में 


वतभुवः परितः पबनेरिते- 
नेवजपाकसुसैः कुलदीपिकाः । 

प्रथममेब नुपस्य निदेशतो, 
विजञयिनस्तुरगाननिरा 
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जिस प्रकार अनेकों दीपकों को एक पात्र में रख कर उनको घुमाते हुए 
नीराजना की जाती है, उसी प्रकार भूमते हुए गुलाबों में घुमाई जानेवाली 
दीपवर्तिका की कल्पना है। यह कल्यना नितांत कलात्मक है। यहाँ पर 
ग्रकृतिनटी मानों सजीव होकर प्रसूनों के दीप जला कर नीराजना ( आरती ) 


 कझररहीडे। 
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सप्तम परिच्छेद 
गीति-काव्य 


गीति काव्य संस्कृत भारती का परम रमणीय अंग है । संस्कृत में गीति 
काव्य मुक्तक तथा प्रबन्ध दोनों प्रकारो से उपलब्ध होता है। 'मुक्तकः के 
अभिप्राय उस काव्य से है जो सन्दर्भ आदि बाह्य उपकरणों से मुक्त होफर: 
स्वयं रसपेशल होता है | इसके समभने के लिए बाहरी सामग्री की अपेक्षएं 
नहीं होती । संस्कृत के मुक्तक उन रसभरे मोदकों के समान हे. चिनके 
आस्वाद मात्र से सहृदयों का हृदय सद्यः परितृप्त हो जाता है । जो आलोचफ 
रस की पुष्टि के लिए प्रबन्ध काव्य को ही उत्तम साधन समभेते हैं, उन्हे 
आनन्दवधन की यह उक्ति भुलानी न चाहिए--पुक्तकेघु हि प्रबन्धेषु इव 
रसबन्धाभिनिवेशिनः कवयो इश्यन्ते | मुक्तक काव्य के सुन्दर उदाहरण 
भतृंहरि तया अ्रमरुक के शतक हे | प्रबन्धात्मक गीति-काव्य के दृष्टान्त 
कालिदास का मेघदूत तया उसी के श्रनुकरण पर लिखे गये “सन्देश काव्य? 
हैं । गीति काव्यों में मधुर पदावली के साथ संगीतमय छुन्दो का भी प्रयोग 
किया गया है | वर्णन विशेषकर श्वंगार, नीति, वैराग्य, तथा प्राकृतिक हृश्यों 
के हैं। यहाँ कोमल भावों की मधुरिमा प्रत्येक रसिक के हृदय हो इठात्‌ 
अपनी ओर आकष्ट करती दै । इसका कारण यह है कि इन गीति काव्यों का 
बाह्यरूप जितना श्रमिराम तथा सुन्दर है उतना ही सुन्दर तथा पेशल उनका 
श्रास्यन्तर रूप भी है। 


वेशिश्य 





रमणी का सोन्द्य इन कार्व्यो में जितनी सुन्दरता तथा स्वामाविकता 
के साथ परिस्फुटित हो पाया है उतना अन्यत्र मिलना दुलभ सा प्रतीत हो 


र्हा दै नारी के हृदुय तथा क्ष लला) मीना लिवर, कित्तसजिळ'के द्च्द्य मे 
२१ 


| 
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प्रमोद की सरिता नहीं नहाते ? श्ंगार की भिन्न मिन्न श्रवस्था का मार्मिक 
चित्रण इस काव्य की महती विशेषता हे | श्रालोचकों की यह धारणा नितान्त 
श्रान्त है कि शरंगारिक काव्यों सें इन्द्रिय के उत्तेजक काम का हो अभिराम 
चित्रण है । यह आक्षेप संस्कृत साहित्य के श्टंगार-प्रधान काव्य के विषय में 
आज भी किया जाता है । परन्तु ऐसे श्राक्षेपको को संस्कृत साहित्य के प्रमुख 
आलोचक रुद्रट की ये उक्तिया कमी न भूलनी चाहिए 


न हि कविना परदारा ष्टव्या नापि चोपदेषव्याः । 
कतत्यतयान्येषां न च तदुपायोऽभिधातव्यः ॥ 
किन्तु तदीयं दृत॑ काव्याङ्गतया ख केवलं चक्ति । 
आराधवितुं विषस्तेन न दोषः कवेरत्र॥ 


इन गीतिकाव्यों के अध्ययन से तो नारी-प्रेम की उदात्तता तथा विशु- 
द्धता का ही परिचय हमें प्राप्त होता हे । प्रकृति-चित्रण का भी इनमें प्रमुख 
स्थान है । बाह्य प्रकृति तथा भ्रन्तःप्रकृति इन दोनों का परस्पर प्रभाव बड़ी 
सजीवता से साथ यहाँ दर्शाया गया हे । संयोग तथा वियोग-उमय श्रवस्थाश्रों 
में प्रकृति मानवह्ृदय पर अपना प्रभाव डालने से विरत नहीं होतीं । उल्लसित 
हृदय को प्राकृतिक सौन्दयं द्विगुणित कर देता दै । परन्तु वही दृश्य विषण्ण 
हृदय के विषाद की रेखा को और मी गाढ़ी बना देता है। इस प्रकार ये 
गीति-काव्य प्राकृतिक दृश्यों के चलचित्रों के समान रसिको के सामने 


उपस्थित होकर अपना सौन्दयं दिखलाते हैं । 


मुक्तकों के दो प्रधान भेद किये जा सकते ह--लोकिक तथा धार्मिक । 

लौकिक मुक्तक लोक के नाना विषयों के विधान से सम्बन्ध रखता है । धार्मिक 

( स्तोत्र ) विशिष्ट देवता की स्तुति से [सम्बद्ध रहते हैं। दोनों प्रकार 

के कार्यों की प्राचीनता संस्कृत में पर्यासत रूप से है। समग्र वैदिक संहिताएँ 

देवताश्रों की विशिष्ट स्तुतियो से मरिडत हैं गीतियों का उदय-स्थान तो 
स्वयं वेद दी दै । 
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लौकिक गोतिका 
मेघदूत 


संस्कृत के गीतिकार्व्यो का आदिम ग्रन्थ महाकवि कालिदास का मेघदूत 

है लिवमें घनपति कुवेर के शाप से निर्वासित एक बिरही यच्च की मनोव्यथा 
का मार्मिक चित्रण दै । मेघदूत कालिदास के नर-प्रकृति तथा बाह्य प्रकृति के 
सूद्म निरीक्षण का भव्य भण्डार दै । यहाँ बाह्य प्रकृति को जो प्रधानता मिली 
है वह संस्कृत के अन्य किप्ती काव्य में नहीं । पूवमेघ तो यहाँ से वहाँ तक 
प्रकृति की ही एक मनोहर झाँकी या भारतभूमि के स्वरूप का ही मधुर 
ध्यान हे । कवि की पेनी दृष्टि में ग्रीष्म ऋतु की मन्द्‌ प्रवादिनी नदी उस 
प्रोषित-पतिका के समान प्रतीत होती है जो अपने पति के वियोग में 
मलिनवसना चन बडे क्लेश से श्रपना जीवन त्रिताती दै । प्राकृतिक दृश्यों 
में बिज्ञानसम्मत तथ्यों का भी पर्याप्त सन्निवेश हे । यक्ष तथा उसको प्रेयसी 
की विरहावस्था का वणुन कर'कवि ने मानव हृदय का मार्मिक मनोहर चित्र 
उपस्थित किया है । मेत्रडुत वस्तुतः विरह-पीड़ित उत्कणिउत हृदय को 
ममभरी वेदना है; जि्षके प्रत्येक पद्य में प्रेम की विहलता, विवशता तथा 
विकलता अपने को श्रभिव्यक्त कर रही है । पूवमेत्र बराह्मप्रक़्ति का मनोरम 
चित्र है, तो उचरमेत्र अन्तःप्रकृति का ञ्रनुपत्र पर प्रतिडित श्रभिराम 
वणुन दै । 


सभीक्षणु 


मेबडूत संस्कृत साहित्य का वह जाज्यल्पमान हीरक है बिप्तक्ी प्रमा 
समय के प्रवाह से ओर भी श्रधिक बढ़ती जाती है | वह बड़ी ही मंगलमयी 
घड़ी थी जब महाकवि कालिदास ने इस प्रमर काव्य की रचना की थी । 
बाह्य प्रकृति को मनोरम भाको प्रस्तुत करने में तथा अ्रन्तस्तल में सन्तत 
उदय लेने वाले भावों के चित्रण में यह काब्य अपनी तुलना नहीं रखता । 


किसी विरहवियुरा प्रेयो के पास मेघ को प्रेम का संदेशवाहक दूत बनाकर 
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मेजने की कल्पना ही विश्व के साहित्य में ग्रपूव कोमल तथा हृदयावजक है । 
बाल्मीकीय रामायण में अशोकवाटिका में रावण के द्वारा श्रपद्दत जनक- 
नंदिनी के पास हनुमान को भेजना तथा महाभारत में हंस के द्वारा दमयंती 
के हृदय में राजा नल के प्रति प्रणयभाव के प्रादुर्भाव की कथा अ्रवश्यमेंव 
कालिदास से प्राचीनतर है | परंतु इनमें चेतन पदार्थो से ही दौत्य-फार्य 
की सम्मति दीख पड़ती है | किसी श्रचेतन वस्तु को प्रेम-प्रसंग में दौत्य कर्म 
के लिये भेजना तथा प्रणय में गाढ उत्कंठातिरेक की सद्यः अभिव्यक्ति 
करना सचमुच एक प्रतिमासम्पन्न कवि की मौलिक कल्पना है। ऐसे प्रसंग 
को गूढ़ श्रभिव्यंजना की शोर लदय न करके संस्कृत के श्राद्य आलंकारिक 
भामह ने इसे “श्रयुक्तिमत्‌? दोष के नाम से अमिदित किया है। उनका तके 
है कि मेघ, शुक्र, चंद्र आदि पदार्थों को दूत बनाकर भेजना इसलिये युक्ति- 
रहित दै कि इनमें से कुछ पदार्था की वाक्यशक्ति ही नहीं है ( अवाचः ), 
कुछ की वाणी नितांत ग्रव्यक्त हे जिससे वे अ्रपने संदेश को दूसरों से 
स्पष्टतया प्रकट नहीं कर सकते (श्रव्यक्तवाचः) तथा कुछ दूर देशों में विचरण 
करनेवाले हैं ( दूरदेश विचारिणः ) । फलतः इन्हें दूत बनाकर मेजनाः 
युक्तिहीन नहीं तो क्या है? 
अवाचोऽव्यक्तघाचश्च दूर-देश-विचारिणः। 
कथं दूत्यं प्रपद्येरन्निति युक्त्या न युज्यते ॥ 
भामह--काव्यालंकार १।४३: 
इस प्रकार की विपरीत श्रालोचना का खंडन कालिदास ने बड़ी 
भावुकता के साथ पहले ही कर दिया है--कामार्ता हि प्रकृतिकृपणाश्‍चेतना- 
चेतनेषु । काम से पीड़ित प्राणी चेतन तथा चेतन के भझमेले में नहीं 
पड़ता । वह तो उत्सुकता तया उत्कंठा का शिकार बना रहता है। परन्तु, 
फिर मी मेघ के दूत बनाने में सुन्दर युक्ति की सत्ता है। मेघ तो सूखते हुए. 
पोधों को जल से सींच कर झरने से बचाता है और यहाँ तो एक जीता 
प्राणी विरह के मारे श्रधमरा बना हुम्ला सिंसक रहा है और. वह भी किसी 
घनङुवेर फे क्रोध का भाजन बना हुश्रा प्रेयसी से वियुक्त होकर जीवन-यापन 


'कर रहा हे ( धनपति क्रोघविश्लेषितस्य ) | फलतः वह विशेष रूप-से मेघ की 
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दया का पात्र है--अनुकम्पां का माजन है। कालिदास के इस समर्थन की 
ओर मामह ने स्वयं अपना सिर झुकाया है और “सुमेधा? के द्वारा प्रयुक्त 
डोने के कारण इस कल्पना को ग्राह्य तथा अनुकरणीय माना है-- 
यदि चोत्कण्ठ्या यत्तद्‌ उन्मत्त इच भाषते 
तथा भवतु भूस्नेदं सुमेधोभिः प्रयुज्यते ॥ ( मामह १।४४ ) 
नइ-नई शताब्दियों में प्रेरणा तथा स्फूर्ति प्रदान करना काव्य की महत्ता 
का स्पष्ट सूचक होता हे ओर इस कसौटी पर कसने से 'मेबदूत? का संस्कृत 
साहित्य में एक नवीन काव्य-प्रकार की उद्धावना का श्रेय प्रास है जो 
“सन्देश काव्य? के नाम से प्रख्यात है। सर्वप्रथम महाकवि भवभूति ने अपने 
“मालती माघव? में माधव के द्वारा मालती के समीप मेघ को दूत बनाकर 
भेजने की कल्पना का अनुसरण किया है । यहाँ ( ६ £ अंक, २५-२६ श्लोक ) 
दोनों पद्य “मन्दाक्रान्ता’ वृत्त में ही उपन्यस्त हैं ।१ भवभूति के बाद एक 
शताब्दी के भीतर ही इम जैन कवियों को मेघदूत के प्रति विशेषतः आकृष्ट 
होते पाते हं । उन्हें यह काव्य इतना रुचिकर प्रतीत हुआ कि उन्होंने इसके 
समस्त पद्यों की समस्यापूर्ति कर नवीन कार्यों की रचना की है। इनमें से 
कई कवियों ने मेघडूत के अंतिम चरणों को ही समस्या-रूप से. -अ हण. कर 
उसकी पूर्ति अपनी ओर से की है, परन्तु आचाय जिनसेन का- कायं इस 
दृष्टि से नितान्त श्लाष्य है जिन्होंने मेत्रदूत के समस्त पद्यां के समग्र चरणों. 
की पूर्ति की । अपने “पाशवाम्युद्य' में श्री जिनसेन ने ३६४ मंदाक्रांता वृत्तो में 
'पाश्वनाथ का जीवनचरित बड़े ही कोशल के साथ गुम्फित किया है । इसके 
प्रत्येक पद्य में मेघदूत के एक या दो चरण वेडित कर शगार रसात्मक काव्य 
शान्तरस के रूप में परिणत किया गया हे । समध्यापूर्ति होने पर मी इसमें 
मौलिकता की कमी नहीं है और कालिदास के र लकता को कमी नहीं है और कालिदास के मेघदूत के संकेत करने _ 
१--अच्चित्‌ सौम्य प्रियसहचर॑ विद्युदाक्षिगति स्वा- 
माविभू. त-प्रणय-सुसुखाश्‍चातका चा अजन्ते । 
योरस्त्यो वा सुखयति मरुत्‌ (साधु संवाहनासि- ` 
विंष्वग बिञ्नत्‌ सुरपतिधनुलंक्ष्म लक्ष्मी तनोति ॥ 


। --मालती साधवः 
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में यह ऐतिहासिक महत्त्व रखता है । प्रो० के० बी० पाठक ने इसी के श्राघार 
पर मेघदूत का एक सुन्दर संस्करण प्रकाशित किया है। जिनसेन का समय 
नवीं सदी है । फलतः यह अपने विषय का आदिम तथा प्राचीन ग्रंथ है । 
इस ग्रंथ की शैली से स्फूर्ति ग्रहण फर विशेषतः जैन कवियों ने अनेक काव्य 
का निर्माण किया जिसमें मुख्य है-- 

( १ ) विक्रम कवि रचित नेमिदूत ' जिसमें बाइसवें तीर्थकर नेमिनाथ 
तथा राजीमती का चरित्र मेवदूत के अंत्यचरण के पादपूर्ति--रूप में १२६ 
श्लोकों में सुन्दरता के साथ वर्णित है। ये सांगण के पुत्र थे तथा विक्रम की 
१५ वीं सदी में इनका श्राविर्भाव हुआ था । 

(२ ) शीलदूत--वृहदत्तपागच्छीय चारित्रसुंदर गणिके द्वारा खम्भात 
में सं १४८२ में रचित हुआ जिसके १२५ श्लोकों में मेघदूत के ग्रन्त्य 
चरणों की समध्या पूर्ति की गई है ; यशोविजय ग्रंथमाला में प्रकाशित | 


(३) चंद्रदूत-खरतरगच्छीय कवि विमल कीतिं की १६८१ विक्रमी 
की रचना है | कवि ने इसमें १४१ श्लोकों में चंद्र को शत्रुजय जाकर ऋषम- 
देव की वन्दना के निमित्त मेला है। श्रगरचन्द नाइटा२ के संग्रह में हस्त- 
लिखित प्रति है । 

( ४) मेघदूत समस्या लेख - उपाध्याय मेघविजय की १३० श्लोकों 
में रचना है जिसमें कवि ने मेत्र के द्वारा गच्छाधिपति विजयप्रभुसूरि के पात 
विज्ञप्ति भेजी है । रचनाकाल १७२७ विक्रमी | 

( ५ ) चेतोदूत--किती ग्रज्ञात जेनाचायं की रचना जिसमें चित्त को 
दूत बनाकर ५र के पास विज्ञसिप्रेषण किया है ¦ पद्य संख्या १२९ | यह तथा 
पूव ग्रंथ नं ( ४ ) आत्मानंद सभा, भावनगर से प्रकाशित हैं | 


जैनेतर कबियों की दो पादपूर्तियाँ हैं ( १ ) सिद्धढुत-श्रवधूतराम योगी 


१--जैन प्रेस कोटा ( राजस्थान ) से गुणविनय की संस्कृत टीका तथा 
हिंदी पद्याजुवाद के साथ प्रकाशित, सं० २००५ | 
 २-अगरचंदु नाहटा की श्री नेमिदूत की प्रस्तावना पू० २१-२३ । 
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की १४२२ वि० रचना दे जिसमें कैलासस्थ ब्रह्मविद्या के पास छाया पुरुष 
को दूत बनाकर भेजा गया है | श्लोक सं० १३८ । भी हेमचंद्राचायं ग्रंथावली 
पाटन से १६२७ में प्रकाशित । (२) हनुमदूदूत--जोधपुर के आधुनिक कवि 
नित्यानंद शारी द्वारा विरचित तथा वेंकटेश्वर प्रेस, मुम्बई से प्रकाशित 


सन्देश काव्य या दूतकाव्य 


मेघदूत की शैज्ञी पर निबद्ध दूतकाव्यों में सबसे पुराना काव्य घोयी का 
'पवनदूत? ही श्रच् तक समका जाता था, परन्तु जम्बू कवि का चन्द्रदूत इसके 
प्राचीनतर प्रतीत होता है । चन्द्रदूत अमी तक श्रधूरा ही मिलता है | इसके 
२३ पद्यां में से १४ वें पद्य के वाद का ग्रन्थ सवया चुटित है, परन्तु ऐति- 
हासिक दृष्टि से ग्रन्थ की निजी विशिष्टता है। चन्द्रदुत के इस्तलेख का समय 
१२८६ ई० (=१३४२ संत्रत्‌ ) है तथा इसके टीकाकार शांतिसूरि का समय 
११ बीं का पूर्वाध दै ( मृत्युकाल १०४० इंस्वो)। जम्बू कवि ने 
अपने सुनिपति चरित या मणिमति चरित की रचना ११०५ सं० ( ६५९ 
इस्त्री ) में की थी । फन्नतः जम्बू कवि का काल दशम शती का उत्तरार्ध 
निश्चय रूप से सिद्ध होता है । इस प्रकार यही काव्य प्रथम दूतकाव्य होने 
का गौरव धारणा करता है । काव्य का विषय है बही प्रिय के पास विरहिणी 
द्वारा संदेश भेजना । परंतु काव्य में यमक की प्रधानता है | फवित्व की अपेक्षा 
पाण्डित्य अधिक है । जम्बूकवि ने जिनशतक नामक काव्य की भी रचना 
छी हेरे जिसकी टीका साम््रकवि ( शाम्त्र साधु या शाम्त्रमुनि ) ने १०२५ 
शक (5११०३ ३० ) में लिखी है। जम्बू स्वामी जम्बू कवि से भिन्न व्यक्ति 
हैं । कालक्रम से चन्द्रदूत के श्रनन्तर घोयी कवि के पवनदूत की गणना है । 
घोयी कवि बंगाल के अन्तिम हिन्दू नरेश, कवियों के आश्रयदाता, राजा 
लद्दमण सेन के दरबार के कवि थे । नयदेव ने 'घोयी कविदमापतिः? कहकर 
इनके विशिष्ट गुणों का संकेत किया है। राजा लक्ष्मसेन दिग्विजय के 





१--डा० जतीन्द्र विमल चोघुरी के सम्पादकत्व में प्रकाशित, कलकत्ता, 
१३४१ । 


२--काव्यमाला के सप्तम गुच्छुक में प्रकाशित, बम्बई, १९२६ | . 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


३२८ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


प्रसंग में दक्षिण भारत में जाता हे जहाँ एक दक्षिणात्य सुन्दरी राजा के गुर्णो 
पर मुग्ध होती है । राजा के लौट आने पर वह विरहिणी अपनी दयनीय 
दशा का परिचय पवन के हायों भेजती है । मेवदूत की शेली पर लिखा गया 
ग्रन्थ ऐतिहासिक हृष्टि से भी उपादेय दै । कविता सरस तथा सुन्दर है । 


चन्द्रमा को दूत बनाकर भेजने वाले कवियों में विनयप्रसु, कष्णचन्द्र- 
तर्कालंकार तया विनय-विजयगणि मुख्य हैँ | प्रथम दोनों छवियों के काव्य 
चन्द्रदूत नाम से प्रख्यात हैं । श्रपेज्ञाकत छोटे हैं ` ओर साहित्यिक दृष्टि से 
विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं, परन्तु विनयविजय गणि का “इन्द्रदूत? विषय की 
दृष्टि से एक नवीन माग का संकेतक है । ग्रन्थ का रचनाकाल १७ वीं शताब्दी 
हे । इन्द्रदूत में मन्दाक्रान्ता बृत्त में १३१ पद्य हैँ।१ कवि ने चन्द्रमा को 
झपने गुरु तपगण-पति ( कीतिं विजय ) के पास चार मास अलग रहने के 
बाद अपनी श्रद्धा तथा आदरभाव को सूचित करने के लिए भेजा हे । 
जाने का मागं जोधपुर से सूरत ( सूर्यपुरी ) दै जिसमें आने वाले श्रनेक 
महत्त्वपूर्ण नगरों का वर्णन पर्यास मनोरञ्जक है । विषय की दृष्टि से 'इन्द्रदूतः 
शान्त-रसप्रधान रोचक काव्य है। केरल तथा बंगाल के कवियों ने श्रपनी 
रचनाओं से साहित्य के इस भ्रंग को खूब पुष्ट किया है। हंस, चातक, 
कोकिल, आदि सन्देशवाइकों को दूत बनाकर श्रनेक दूतकाव्य हमारे साहित्य 
में विद्यमान हे | 


इंसदुत-- 
१ हंसदूत लिखने वाले कवियों में कतिपय महनीय भक्तों तथा प्रकाण्ड 
परिडतों के नामों की गणना की जा सकती है-- 


( १ ) वेंकटनाथ का हंसखन्देश ।* रामानुज सम्प्रदाय के प्रोढ 
दाशनिक वेंकटनाथ ने जनकनन्दिनी के पास रामचन्द्र के द्वारा हंस को 


१--काव्यमाला के १४ वे गुच्छुक में प्रकाशित । अन्थकार के विषय में 


दष्टव्य डा चौधरी की “चंद्र दूत? की भूसिका पृ० २३-३० । 
२-- मद्रास, कुस्मकोणम्‌ तथा बंगलोर से टीका सद्दित प्रकाशित । 
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सन्देशवाहक बनाकर भेज्ञा है। हंस माल्यवान्‌ पर्वत से अपनी यात्रा 
आरंभ कर सिंहल तक जाता है ओर माग में आने वाले प्रसिद्ध तीर्थ 
स्थानों का दशन मी करता जाता है | स्वभावत; दक्षिण के वैष्णव तीर्थो का 
बिवरण विशेष है । ग्रंथ पर्याप्त रूप से प्रौढ़ि से सम्पन्न दै । अनेक श्रालोचको 
ने इसमें दाशनिक सिद्धान्तो को खोज निकाला है । इसके ऊपर श्रनेक टीकायें 
भी लिखी गईं जिनके मुख्य टीकाकार ये हँ--रंगराब आचार्य ( “प्रकाश? ) 
श्रीनिवास आचाय, श्वेतारएय नारायण शास्त्री ( मद्रास, १९०२ ) श्रीकृष्ण 
बह्मतन्त्र परतन्त्र स्वामी ( रसास्वादिनी, कुम्मकोणम्‌, १६१४-१६ ) । 


(२) रूप गोस्वामी का हंखदुत । ' रूपगोस्वामी चेतन्य महाप्रभु के 
साक्षात्‌ शिष्य थे तया बृन्दावन में गौडीय घट गोस्वामियों में श्रत्यन्त 
प्रख्यात थे ( समय १७ वीं का श्रारम्म ) । हंवदूत तथा उद्धवसन्देश इनकी 
भक्तिरस से त्निग्व रचनायें हैँ | हंसदूत में ललिता राघा की दयनीय दशा की 
सूचना देने के लिए हं को श्रीकृष्ण के पास मथुरा भेबती है। अक्रर के 
छारा णहीत माग का अनुसरण कर हंस मथुरा में जाता है। वहाँ मधुरापुरी 
का वैभव, श्रीकृष्ण को मित्रमणडली आदि का वणुन बड़ा सुन्दर है | श्रीकृष्ण 
के सामने वृंद्रावन की दयनीय दशा क, विशेषतः राधिका की मनोव्यथा का, 
बड़ा ही सच्चा चित्रण यह काव्य प्रस्तुत करता है । समग्र काव्य शिखरिणी 
इचत में निबद्ध एक पूण शतक है । भावों की अ्भिव्यञ्ञना, कोमल पदावली 
का प्रयोग, उदात्त भावना की स्फूर्ति-इसके साहित्यिक सौन्दय के पर्यासत 
निदेशक हैँ । कृष्ण का सन्तत चिन्तन रखने से राधा स्वयं कृष्ण बन गई है, 
परन्तु फिर भी उसके हृदय की बाधा कथमपि कम नहीं हो रही है-- 


कदाचिन्मूढेयं निविड-भवदीय-स्स्रति - मदा- 
द्सन्दादात्मानं कलयति भवन्तं सम सखी । 
तथास्या राधाया विरह-दइना-कल्पतधियो 
शुरारे दुःसाधा क्षणमपि न वाघा विरमति ॥ 











१ जीवानन्द्‌ विद्यासागर के द्वारा “काव्यसंग्रह सें प्रकाशित, कलकत्ता । 
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(३) वामनभटबाण का हंखदूत' । कवि वेमभूपाल का समापण्डित 
तया विजयनगर के संस्थापक माघवाचाय का शिष्य था । इसलिए आविर्भाव 
का समय १५वीं शती का प्रथमाघ है। इन्होंने श्रपने आश्रयदाता की 
जीवनी 'वेमभूयालचतित? में निबद्ध को है। यह हंसडूत मेघदूत का पूरा 
अनुकरण है कथानक के विषय में तथा वणन के विषय में । १२१ मन्दाक्रान्ता 
बृत्तां में निबद्ध, पूव तथा उत्तर भागों में विभक्त, ग्रज्ञका से निर्वासित यक्ष का 
अपनी प्रिया के पास सन्देश भेनने का यहाँ वणुन दे । माग दक्षिण भारत 
से उत्तर में अलका तक इं । प्रधान-प्रधान नगरों का भो वणन हे चाहे वे हंस 
के माग से सम्पन्ध न भी रखते हां । 

संदेश-कार्व्यों के विकास की एक दिशा नवोन मावो तथा विषर्यों के 
वणुन की ओर है। वैष्णव कवियों तया जैन कवियों ने श्रपने दर्शन के गूढ़ 
सिद्धान्तों की श्रभिव्यंजना के लिये दूतकाव्य का आश्रय लिया हे | प्रेम- 
संदेश के स्थान पर पिछुज्ञे दूत-काव्य विज्ञति-पत्र का काम करते हैं जिसमें 
शिष्य श्रपनी आध्यात्मिक उन्नति के विषय में श्रपने गुर को सूचना भजता 
है। यह बात जैन कवियों के द्वारा लिखित दूतकाव्य़ो में विशेष रूप से 
दृष्टिगोचर होती है। विक्रम कवि के द्वारा निर्मित नेमिदूत ( १३ शतक ) में 
जैन दशंन के अनुधार श्राध्यात्मिक तत्व का भी निरूग्ण काब्य की सरस 
भाषा में किया गया है। वैष्णव कवियो ने भी भक्तिमयी भावना के प्रचार के 
लिये दूतकाव्यों का निर्माण किया । जैसे रूप गोस्वामी ने अपने 'उद्धवशतक? 
में झष्णविरहिणी गोपिकाश्रो के द्वारा भक्ति-तत्व का बड़ा ही सरस तथा 
रुचिर विवरण प्रस्तुत किया है । कहीं-कहीं ता श्रत्यन्त गूढ़ दाशनिक तत्तों 
के प्रतिपादन के लिये भी दूतकाव्य माध्यम स्वीकार किया गया है । 

(४) इन तीनों की श्रपेक्षा नितान्त विशिष्ट है किसी श्रज्ञातनामा कवि का 
हंसलंदेश* । यह एक शत मन्दाक्रान्ता वृत्ती में विरचित एक प्रौढ़ 
दाशनिक ग्रन्थ है । काई शैत्र माया के कारण शिक्षभक्ति से वियुक्त हो जाता 





१ डा० जे० बी० चौधरी द्वारा सम्पादित ओर प्रकाशित कलकचा, 

१३४१ । 

२ अनन्तशयन संस्कृत अ्न्थावलि, सं० १०३ । ट्रिविन्डूम, १३३० । 
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है ओर इसलिए किसी मानसगामी हंस को दत बनाकर भगवान्‌ शंकर के 
पास भेता है| इस काब्य में ज्ञान तथा योग का अद्भुत मिश्रण है ज्ञान 
के द्वारा जिस प्रकार शिवसायुज्य की प्राप्ति होती है उसी प्रकार योग के 
द्वारा मूलाधार से कुण्डलिनी शक्ति का उत्थापन कर विभिन्न चक्रों से होकर 
सहस्वार में शिव के साथ मिलन का माग भी प्रशस्त रूप से वर्णित है। इस 
प्रकार आध्यात्मिक तत्त्व के सरस विवेचन को कला का यह सर्वोकृष्ट दृष्टान्त 
द्वे । इसके ऊपर एक पद्यबद्ध रीका दै । केरल देश में ही इस्तलेख की प्रातिः 
होने से सम्भवतः इसका लेखक केरल का ही निवासी है। परन्तु न मूल 
कवि का ही नाम ज्ञात है शोर न इसके टीकाकार का ही | 

वीरेश्‍वर कवि का वाडःमरडनशुण दुत? सामान्य दूत-काव्यों से एकः 
भिन्न सरणि का है । कवि व्रव्नपुर ( सम्भवत; बुरहानपुर, मध्यप्रदेश ) का 
निवासी अत्यन्त दरिद्र कवि है । इसलिए वह अपनी कविता को दी दूत 
बनाकर राज्ञा भीमसेन के पास भेजता है ओर रास्ते में आने वाले अनेक 
अप्रसिद्ध स्थानों का निर्देश करता छुआ राजपुरोधा दशरथ पण्डित की 
सहायता से राज-दरबार में प्रवेश करने का निर्देश करता है । तापी नदी के 
तीर पर बुघवारपुर, हसन यवन का बगीचा, कालिमित्ति, कारागह की. 
यन्त्रणा श्रादि का वर्णन यहाँ उपलब्ध होता है । फलतः यह कवि मध्यः 
प्रदेश का प्रतीत होता है । यदद वीरेश्‍वर गोपालाय का दोहित्र तथा श्रीराम 
त्रिपाठी का पुत्र था | सस्मवत; यह गुचराती प्रतीत होता हैं। काव्य १०१ 


शादूलविक्रीडित छुन्दो में विरचित है। समय का ठीक ठीक पत्ता नहीं 
चलता । 
इनके अतिरिक्त विशेषतः केरल तथा बंगाल के कवियों ने दूतकाव्य 


लिखकर साहित्य के इस भ्रंग की पया पूर्ति की हे। चातकदूत, कोकिलदत 
शादि अनेक काव्य इस विषय में वतमान हें जो काव्य की दृष्टि से कयमपिः 
नगण्य नहीं हैँ । 





१ डा० चोधुरी द्वारा संपादित, कलकत्ता, १३४१ । 
२ दूतकाय्यों के लिए देखिये 
(क) कृष्णमाचार्य-हिस्दी आफ संस्कृत लिटरेचर, मद्वास, पृष्ठ ३६६-६८ ६ 


( ख ) डा० जे० बी० 'चाघुरी-बंगदूत काव्येतिहासः कलकत्ता । 
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-भतुँहरि 
महाकवि मतृहरि की कविता जितनी प्रसिद्ध हैँ, उनका व्यक्तित्व उतना 
ही अज्ञात है। हम उनकी स्थिति तथा जीअन-चरित्र से एकदम श्रपरिचित 
हैं | दन्तकथा के आधार पर कुछ लोग उन्हें राजा मानते हैं ओर वह भी 
विक्रमादित्य का जेठा माई, परन्तु उसके ग्रन्थ से राजसी भाव तो नहीं 
टपकता । अतः यह मी घटना निरो दन्तकथा के सिवाय विशेष महत्व नहीं 
रखती । श्रधिकांश विद्वान्‌ उन्हें महावैयाकरण मतृइरि से श्रमित्न मानते हैं। 
परन्तु इसके लिए मी पोषक प्रमाण प्रस्तुत नहीं है। पश्चिमी शोधक लोग 
ब्चीनी यात्री इत्सिंग के कथन में आध्या रखते हुए भतृंहरि को बौद्ध मानते 
हैं जो णहस्थी ओर संन्यासी जीवन के बीच सात बार इधर से उधर डोलते 
रहे | पर उनके शतर्कों का श्रनुशीलन डंके की चोट बतलाता है कि इनका 
लेखक वैदिक घर्मांवलम्बी ही नहीं, बल्कि पूरा श्रद्वेतवादी था । वैदिक धम 
“के आचार, विचार, पद्धति तथा प्रक्रिया पर उन्हें पूरा विश्वास तथा आग्रह 
था | उनका समय लगभग सप्तम शताब्दि में पड़ता हे । 
भतृहरि के तीन शतक हैं--( १ ) नीतिशतक ( २ ) श्हंगाररतक ( ३ ) 

चैराग्यशतक । भतृहरि ने संसार का खूब ही अनुभत्र किया था ओर उस 
अनुभव के मार्मिक-पंत् के ग्रहण करने में वे सवथा कृतकाय थे। जो 
'कवि संधार के बीच रहता हुआ श्रपने श्रनुभव के बल पर उसके हृदय को 
-समझने तथा कविता में सुचारु रूप देने में समथ होता हे वही सच्चा लोक- 
प्रिय कवि है । इस दृष्टि से भतृहरि सचमुच जनता के कवि हैं जिनकी सूद्दम 
इष्टि संसार की छोटी से छोटी वस्तु को निरख उससे उदात्त शिक्षा ग्रहण 
करने में समथ होता हे । नीतिशतक में वे उन उदात्त गुणों के ग्रहण करने 
"के लिये आग्रह दिखलाते हैं जिनका श्रनुशोलन समग्र मानव समाज का 
परम मंगल-साघक हे । वे मनुष्य-जीवन को सद्गुर्णो के उपाजन से सफल 
_ खनाने के पक्ष में हें । जो व्यक्ति सुन्दर नर-देह पाकर मी सदुगुर्णो का 
उपाजन नहीं करता वह उस व्यक्ति के समान उपहास्यात्पद है जो वैदूय- 
कई सणि के बने हुए पात्र में चन्दन की लड़की से लहसुन पकाता है श्रयवा जो 
. सोने के इल से अअक ( आफ ) की जड़ पाने के लिए जमीन चोतता है । 
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भतृहरि की दृष्टि में वही वास्तव में सन है जो दूसरों के परमाणु के 
समान छोटे गुण को पवत के समात बनाकर श्रपने चित्त में परम संतोष का 
अनुभव करता है।--- 

परशुण-परमाणून, पर्चतीकुत्य नित्यम्‌। 
निजहृदि विकसन्तः सन्ति सन्तः कियन्तः ॥ | 
अंगार-शुतक में हमारा कवि “रंगार के चटकीला चित्रण करने से नहीं 
चूकता । वह नारी-हृदय की सच्ची परख रखता है । प्रेम से प्रभावित कामी: 
आर कामुको के चित्र में जो इच्तियाँ अपना ललित खेल दिखलाया करती हैं: 
उन्हें यह कवि सूक्ष्म इष्टि से देखता हे परन्तु वह इन रंगीली लीलाओं के: 
विषम परिमाण से भी भलीमाँति परिचित है । 

धैराज्य-शतक भतृंहरि का सर्वस्व प्रतीत होता है। वे सन्तोष को परम” 
सुख तथा वैराग्य को इसका एकमात्र साधन मानते हं । सांसारिक विषर्योः 
में आसक्त व्यक्ति की यह उक्ति कितनी सजीव ओर चमत्कारजनक है;--- 

चन्यानां गिरिकन्दरेषु चखतां ज्योतिः परं ध्यायता- 
मानन्दा्कणान्‌ पिबन्ति शकुना निःशङ्कमङ्कशयाः । 
अस्माकं तु सनोरथोपरचितप्रासाद वापीतड- 

्रीडाकाननकेलिकोतुकजुषामायुः परं च्षीयते॥ 

[ वे लोग सचमुच धन्य हैं जो पवत की कन्दराओं में निवास करते हुए 
परम ज्योति का ध्यान करते हैं और जिनकी गोदी में बैठे हुए पक्षी नेत्रा 
से बहने वाले आनन्द के ाँसुश्रों के कणों को पिया करते हें । परन्तु मनोरथ 
से बनाये गये महल, बावली ओर उपवन में बिहार करने से हमारी आयुः 
दिन प्रतिं दिन क्षीण होती जाती है । सांसारिक पुरुष रात-दिन णहस्यी की 
चिन्ता सें डबा हुआ अपना व्यय जीवन बिताया करता है । ] 

भतृहरि की इष्टि में तपस्वी जीवन ही नितान्त श्रेयस्कर है । मुनि के लिये. 
पृथ्वी ही रमणीय शय्या है । मुजायं ही तकिया हैं। आकाश ही चँदवा है | 
अनुकूल वायु ही पंखा है। शरत्‌ का चन्द्रमा दीपक है। विरति .उसकीः 
प्रिया है । शान्त मुनि ऐश्वयंशाली सम्राट के समान सुखःका'अनुभव-फरता' 
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मही रस्या शय्या विपुलमुपधानं भुजलता 
च्रितानं चाकाशं व्यजनमनुकूलोऽयमनिल्यः । 
शरच्चन्द्रो दीपो विरतिवनितासङ्गमुदितः 
सुखी शान्तः शेते सुनिरतन्नुभृतिन्रेप इव ॥ 
अप्ररुक 
अमरुक कवि की कविता जितनी विख्यात है उतना ही उनका व्यक्तित्व 
प्रसिद्ध है । उनके देश शौर काल का ठीक निणय श्रमी तक न दो पाया 
हैं | उनके समय के विषय में हम इतना ही जानते हैं कि ये नवम शताब्दी 
से पूर्व विद्यमान ये, क्योंकि श्रानम्दवधन ने ध्वन्यालोक में उनके मुक्तकं 
की मुक्तकंठ से प्रशंधा की है: 
युक्तकेषु हि प्रबन्वेष्व्रिव रसबन्धाभित्रेशिनः कवयो हश्यन्ते। तथा 
अमरुकस्य कवेः मुक्तकाः शरंगारस्यन्दिनः प्रचन्धायमाण; प्रसिद्धा एव | 
यह प्रशंसा किती साधारण कोटि के श्रालाचक की न होकर एक श्रालं- 
कारिक शिरोमणि की है। उनको सम्मति में श्रमझुक के मुक्तक इतने रस 
आर माव से भरे हुए हैं कि श्रल्पकाव्य होने पर भी प्रबन्ध से समता रखते 
हैँ | यह प्रशंसा तो बहुत बड़ी दै परन्तु है सची । हबार वष से श्रधिक होते 
श्राये इन पद्यो की साहित्य-सुषमा पर विदग्ध समाज आज भो उसी प्रकार 
रीकता हे जिस प्रकार वह पहले रीका था | | 
अमरुक की कविता बड़ी मनोहारिणी है। शादूलविक्रीडित जेते बडे 
छन्दो का उपयोग करने पर भी इनकी कविता में लम्बे-लम्वे समास नहीं 
आए हैं | अमरक शब्द-कवि नहीं हैं; रस-कवि हैं । इनको कविताएँ मनोरम 
अगार से लबालब मरी हैं। अजुनवमदेव ने बड़ी मामिकता से इस काव्य 
की श्रालोचना करते समय दिखलाया है कि फहीं-कहीं पददोष होने पर भी 
इनमें कोई रस को क्षति नहीं है । भला रसकवि कमी पदविन्यास के भमेले 
में पड़ा रहता है ? उसके लिए पदविह्नलता तो वांडनीय होती दै । 
श्रमसुक के श्शंगार वचनों के सामने श्रम्य कवियों के सरस वचन नहीं 


टिक सकते | आनन्दवर्धन का कथन यथाथ है कि इनके एक-एक पद्य पूरे 
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प्रबन्ध के समान हैं। जितने भाव एक छोटे प्रबन्ध में दिखाए जा सकते 
हें अमरुक ने उतने माव एक छोटे पद्य में दिखलाया है । वास्तव में इन्होंने 
गागर में सागर भरने की लोकोक्ति चरिताथ की है । इन्होंने प्रेम का जीता 
जागता चित्र खींचा है । कामी तथा फामिनियों की विभिन्न श्रवस्थाओं में 
विभिन्न मनोदृत्ति्यो का सूद्म विवरण प्रस्तुत किया हे । कहीं पर पति को 
परदेश जाने के लिए तैयार देखकर कामिनी की हृदय-विहलता छा चित्र है, 
तो कहीं पति के शुभागमन के समाचार सुनकर अंग प्रस्यंग से इष की श्रमि- 
व्यक्ति करने वाली सुन्दरी का कमनीय वणन है। ये पद्य क्या हैं ? संस्कृत- 
साहित्य के चमकते हीरे हैं । 

ग्रालोचको ने इन पयो को साहित्य की कसोटी पर कसा है और उन्हें 
चमकता खरा सोना पाया है । ये ध्वनि क सुन्दर नमूने हे । इनके कारण 
असरुक के प्रतिभासम्पन्न महाकवि होने में तनिक मी सन्देह नहीं रहता । 
हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों ने श्रमरुक के भावों को श्रपनाया है। बिहारी के 
दोहं में कहीं कहीं इनकी छाया दीख पड़ती है, परन्तु पद्माकर ने तो अपने 
जगदूविनोद में इनका सुन्दर श्रनुवाद कर इन्हें बिल्कुल श्रपना लिया है । 

प्रस्थानं वलयैः तं प्रियसखेरस्त्रैरजस्गं गतं 

श्त्या न च्षणभासितं व्यवसितं चित्तेन गन्तुं पुरः । 

यातुं निश्चितचेतसि प्रियतमे सर्च समं प्रस्थिता 

गन्तव्ये खति जीवित | प्रियसुद्दत्लाथः किसु त्यज्यते ॥ 

[ मावी प्रोषित-पतिका श्रपने जीवन से कह रही है-जब मेरे 
प्रियतम ने जाने का निश्चय किया तब दुर्बलता के मारे हाथ के कंकण 
गिर गये, प्रिय मित्र श्रश्चु भी जाने लगे । केवल जाने की खबर सुनकर नेत्री 
से सतत धारा बहने लगी । सन्तोष एक क्षण भी न रहा, मन तो पहले ही 
जाने के लिए तैयार दो गया--ये सब मित्र एक साथ ही चलने के लिए 
उद्यत हो गये। हे प्राण, तुम्हें मी तो एक दिन जाना ही है तो अपने मित्रों 
का साथ क्यों छोड़ रहे दो ? मेरे प्राणप्यारे के जाने की खबर सुन तुम भी 


चल बसो | | 
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इन यद्यो की शान्तरसानुकूल व्याख्या करना सहृदर्या के लिए नितान्त 
उद्गेक है । इस विषय में महामहोपाध्याय परिडत दुर्गाप्रसाद जी का यह 
कथन सर्वया सत्य हेस च शुचिरसस्यन्दिष्वमरुश्लोकेषु परिशील्यमानेषु 
रहसि प्रोढबधूनां रतिसमये वेदपाठ इव? सहृदयानां शिरशशूलमेव जनयति । 
टीकाकारों में सबसे प्राचीन तथा प्रामाणिक अजुनवमंदेच हैं। इनकी 
टीका का नाम “रसिकखञ्जी वनी? है | ये प्रसिद्ध भोजराज के बंश में 
जन्मे ये और इनका समय तेरहवीं सदी का उत्तराद्ध है । इस टीका में प्रत्येक 
पद्य में रस तया श्रलंकार का पूरा विवरण दिया गया हे । प्रमाण में अ्लं- 
कारग्रन्थों के वाक्य भी दिए गए हैं । रसिक संजीवनी के अतिरिक्त चेम्- 
भूपाल 'आ्यृंगारदीपिका? भी श्रच्डी टीका है | 

लिखन्नास्ते भूमि वहिरवनतः प्राणदयितो 
निराहाराः सख्यः सततरुदितोच्छूननयनाः । 
परित्यक्त सर्वे हसितपठितं पञ्चरशुक्कै- 
स्तवावस्था चेयं विख्‌ज कठिने | मानमघुना ॥ 

[ मानिनी की कोई प्रधान सखी कह रही है--हे कठोर हृदयवाली | 
बस, अब मान छोड़ो । देखो तुम्हारे प्राणप्यारे की कैसी बुरी दशा है। 
बिचारा सिर नवाये बाहर बैठा पागर्लो की तरह जमीन को खरोंच रहा दै, 
प्यारी सखियों ने भोजन छोड़ दिया है । हमेशा रोने से उनकी आँखें सूज 
गई हैं, पिजडे के सुग्गों ने तुम्हारे शोक के मारे हँसना तथा पढ़ना छोड़ 
दिया है ओर तुम अमी तक मान किये बैठी हो ? भला तुम्हें तनिक.दयाः 
नहीं आती । जल्दी मान छोड़ो | मम्मट ने इसे उत्तम काव्य का उदाहरण 
माना है। ] | 
भल्ड 

ये संस्कृत के गीति-साहित्य के एक श्रत्यन्त प्रसिद्ध कवि हैं जिनके 
सुन्दर पर्यो का उद्धरण उत्तम काव्य के दृष्टांत रूप से श्रलंकार ग्रंथों में 
दिया गया है। मम्मट, चेमेन्द्र, श्रभिनवगुप्त ने ही इनके पद्मों को उद्धृत 
नहीं किया है प्रत्युत श्रानन्दवधन ने मी इन्हें उद्धृत कर मल्लट की अलौकिक 


= प्रतिमा का प्रदशन किया है । ये काश्मीरी के निवासी थे और नवम शतक से 
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पूर्ती थे । इसका परिचय हमें ध्वन्यालोक में उद्धृत पद्यो से भलीमाँति 

लगता है। 'परार्थे यः पीडामनुभवति मंगेडपि मघुर:ः--यह मल्लट-शतक 

का पद्य ध्वन्यालोक में दो बार उद्धृत किया गया है ( पृष्ठ ५३, ३१८ )1 

अप्रस्तुत-प्रशंसा में जो श्रथ वाच्य होता है वदद कभी विवक्षित रहता है, कमी 

अविवच्चित रहता है ओर कभी बिवच्चिताविवच्चित । 'परायें यः पीडां? 

विवक्षित के उदाहरण में दिया गया है। “करत्वं मो? कथयामि, दैवहतं 

मां बिद्धि शाखोटर्क'--भल्लट का यह पद्य अविवक्षित वस्तु को सूचित करने 

के लिए दिया गया दै । थ्रानन्दवर्धन के द्वारा उद्धृत किये जाने के कारण 

भललट आनन्द से पूववर्ती ठहरते हैँ। कहा गया है कि ग्रानन्दवधन नवमः: 
शताब्दी के मध्यभाग में अवन्तिवर्मा के काल में विद्यमान थे | श्रतः भल्‍्लट: 
नवमी शताब्दी से प्राचीन हें । सम्भवतः आठवीं के अन्तिम भाग में ये; 
कश्सीर में विद्यमान थे | 


आपको कीर्ति केवल एक “शतक? पर अवलम्बित है, जिते इन्हीं के नाम 
पर अल्लुटशतक'” कहते हैं । उसे छोड़कर आपका कोई दुसरा ग्रंथ अबतक 
उपलब्ध नहीं हुआ है। “भल्लट शतक? मुक्तक पद्यो का संग्रह है। कविता 
अनेक प्रकार की हे परंतु अन्योक्ति की बहुलता है। सुंदर शिक्षा देने वाले 
नीतिमय पर्द्यो का यह आकर है। ऐसी अ्रनूठी अन्योक्ति संस्कृत-सा हित्य में 
बहुत कम देखने में श्राती है | पंडितराज जगन्नाथ ही कुछ कुछ इससे तुलना 
कर सकते हैं। परद्यो में मधुरता तथा प्रसाद गुण कूट कूट कर भरा हुआ है । 
सुंदर अ्रलंकारो की छुरा मन को मुग्ध कर देती है | सुन्दर स्वभावोक्ति; कम- 
नीय उत्प्रेंचा, विमल उपमा तथा उपदेशमय श्रर्यान्तरन्यास सहृददयों के 
हृदय को ञ्रानन्दविभोर कर देते हैं । 


विशालं शालूमल्या नयनसुभगं वीक्ष्य कुसुमं 
सुकस्याखीदू बुद्धिः फलमपि भवेद्स्य : सदृशम्‌ । 
इति भ्यात्वोपास्तं फलमपि च दैवात्‌ परिणतं 
_ विपाके तूलोऽन्तः खपदि मर्ता सोःप्यपद्दतः ॥ 


१--काच्यसाला के शुच्छुक २ में ्रकाशित। ( निर्णयसागर प्रेस ) 
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विशाल सेमर के बृक्त में नयन को सुख देने वाले फूल खिले हुए थे । 
. शुक की दृष्टि उस पर पड़ी; सोचा कि जब फूल इतना रमणीय है तब इसका 
फल मी अवश्य ही ऐसा ही मनोरम होगा | इसी चिचार से उसने सेमर की 
सेवा की । ईश्‍वर की दया से--प्रकृति की प्रेरणा से-उसमें फल भी निकल 
आये | शुक को श्राशा बॅधी थी कि पकने पर ये अवश्य ही मधुर तथा सुन्दर 
होंगे । परंतु पकने पर भीतर से क्या निकला ? केवल रुई | ओर उसे मी 
वायुदेव ने शीघ्र उड़ा डाला | जिस ग्राशा से वेचारा शुक इतना श्रानन्द 
पाता था--इतने दिनों तक निस फल की प्रतीक्षा की थी, वह अत में 
बिल्कुल शून्य निकला । आशा निराशा में बदल गई | 





















एतत्तस्य मुखात्कियत्कमलिनी पत्रे कणं वारिणो 

यन्‌ मुक्तामणिरित्यमंस्त स जडः श्टएवन्यद्स्मादपि। 
अंशुल्यञ्रमलघुक्रियाप्रविलयिन्यादीयमाते श्तेः 
कुचरोड्डीय गतो ममेत्यनुदिनं निद्राति नान्तः शुचा ॥ 


१ 


। कोई मनुष्य अपने मित्र से किसी मूख की बात कह रहा है कि भाई, 
में उसकी हालत क्या कहूँ | वह ऐसा जड़ है कि कमलिनी के पत्ते पर गिरे 
'हुये आओस के कण को मुक्तामणि समझता है, भला ऐसा भी कोई मूखं 
होगा ? मित्र ने उत्तर दिया--एक दूसरे जड़ात्मा का हाल तो सुनो । 
कमलिनी के दल पर गिरा हुआ ग्रोसकण उसकी उंगुली के श्रगले हिस्से 
'के छुते ही जमीन पर गिर कर गायब हो गया। परन्तु उस मूर्ख को 
रात को सोच के मारे नींद नहीं राती है, वह सोचा करता है कि हाय ! 
उँगली से छुते ही वह मेरा चमकता मोती कहाँ उड़ गया; बस इसी में वह 
हैरान है | रात दिन इसी सोच में बीत जाते हैं, नींद दर्शन नहीं देती । 
कहो; उससे वह बडा मूख नहीं है ? श्रसल बात यह है कि मूर्खा को इसी 
प्रकार श्रयोग्य वस्तु्रों में ममता हुआ करती है । मूर्खा की श्रस्थान ममता 
का पता कैसे सुन्दर शब्दों में दिया गया है। काव्यप्रकाश में यह पद्य 
अग्रस्तुत-प्रशंसा के उदाहरण में अद्घृत किया गया है | 
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भल्लट २२९. 


शोवर्धना चायं 


ये बंगाल के श्रन्तिम राजा लक्ष्मणसेन (जिनका गया शिलालेख १११६ 
इ० का है) की सभा के मान्य कवि थे । इनकी एकमात्र रचना “आया- 
सत्तश॒ती' है | 'हाल' को ससशती तत्कालीन प्राकृत कवियों की विशाल 
कविताओं का चुना हुआ संग्रह है, पर आर्या-सप्ततती एक ही कवि की रचना 
है | भात्र तया ग्रथ में श्रनेक स्थानों पर श्राश्चयजनक साम्य है। गोवधन 
अंगार रस के ग्राराघनीय श्राचाय हैँ, इसकी पुष्टि स्वयं जयदेव ने को है-- 


*रंगारोततर-सत्प्रमेयरचनेराचार्येगोबधेन - 
स्पर्धी कोऽपि न विश्रुतः । 


गोवधन धग्रार्या? की रचना में नितान्त विख्यात हैं | इनसे पहले किसी 
कवि ने इध छुन्द को इतने सुचारु तथा सुन्दर रूप में नहीं लिखा था । 
शृंगार की नाना अ्रवस्थाओं का वणन भी मार्मिकता से किया गया है । 
नागरिक स्त्रियों की श्शंगारिक चेष्टा ओं का चित्रण जितना चटकदार है उतना 
ही ग्रामीण महिलाओं की रसभरी स्वाभाविक उक्तियाँ मी मनोहर हैं । कवि 
मानव-द्ृदय की प्रबृत्तियों का .सञ्चा पारखी है। संयोग तथा वियोग के 
समय कामनिर्यो के हदय में जो कल्पनायें ललित खेल किया करती हैं 
उनकी परख गोवर्धन कवि को खूब है | तथ्य यह है कि हमारे-कवि ने आर्या 
जैसे छोटे छुन्द में विशाल विविध भावों को मरकर गागर में सागर भरने की 
लोकोक्ति चरिताथ की है । 


खा सर्वथैव रक्ता रागं गुज च न तु सुखे घहति । 
वचनेपरोस्तव रागः केवलमास्ये शुकस्येव ॥ 


नायिका नायक के प्रति पूर्णतया भ्रनुरक्त हैं पर अपने श्रनुराग को बह 
सुख से प्रकट नहीं करती । अ्रतः वह उस लाल गुंजाफल के समान है जो 
मुख को छोड़ सर्वाङ्ग में रक्तवण है दूसरी श्रोर बचनचातुरी में दचनायक 
हे जो मुखमात्र ही से अपने प्रेम का *ख्यापन करता है । श्रतः वह उस हरे 


शुक के समान्‌ है लिसका केवलं, बही लाल होता है | eGangotr 


३४० संस्कृत साहित्य का इतिहास 
विरह से संतप्त नायिका का यह वर्शन कितना चमत्कार-जनक है;--- 


न सवर्णों न च रूपं न संस्क्रिया कापि नैव सा प्रतिः । 
बाला त्वद्विरहादपि जातापश्रंशभाषेच ॥ 


श्रपभ्नंश माषा{के साथ विरहिणी की समता सचमुच अनूठी है । 


गोवर्धन ने "गाथासप्तशती? के आदश पर अपने काव्य का निर्माण 


किया । प्राकृत भाषा में गीतिकाव्य का उदय श्रत्यन्त प्राचीन काल में हुआ । 
गाथा सप्तशती? में सरस श्रंगारिक गाथाओ्ं का नितान्त श्चमिराम संग्रह 
सातवाहनवंशी राजा हाल ने किया है | इस ग्रंथ की रचना महाराष्ट्रीय प्राकृत 
में प्रथम शताब्दी में की गई । “द्दाल' ने स्वयं लिखा हे कि उन्होंने एक करोड़ 


गाथां में से चुनकर सात सो गाथाएँ एकत्र संग्रहीत की हैं। ये गीतियाँ 


अंगार रस से लबालब भरी हैँ । इन गाथाश्रों में प्राकत कवियों की ऊँची 
कल्पना तथा नई सूक के मंजुल दृष्टान्त प्रचुरमात्रा में उपलब्ध होते हैं । 
सप्तशती में लोक-जीवन के विविध पटलों का सजीव चित्रण बड़ी सूचमता से 


किया गया है । ग्राम्य जीवन श्रपनी सरलता तथा स्वाभाविकता के साथ इन 


सुन्दर गायाओंमें झोक रहा है | एक गाया को संस्कृत रूप में देखिए-- 
रन्घनकमंलिपुणिके मा क्रुष्यस्थ रक्तपाटलसुगन्धमू। 
सुखमारुतं पिवन्‌ धूमायते शिखी न प्रज्वलति ॥ 


हे भोजन कम में निपुण सुन्दरी, आग के न जलने पर क्रोध मत करो | 
तुम्हारे लाल सुन्दर मुँह से जो हवा निकली है उसे पीकर आग धुँश्रा 


रहा दै, जलता नहीं । यदि वह जल उठेगा तो तुम्हारे मुँह की सुगन्धित. 


इवा उसे कहाँ मिलेगी .? तुम्हारा फूंकना जो बन्द हो जावेगा | 
जयदेव 
राजा लक्ष्मणसेन की समा में ये भो महाकवि रहते थे जिनकी लेखनी 


ने “गीतगोविंद? जैसे भ्रमर काव्य की सृष्टि की है। ये महाकवि जयदेव हैं 


खो बंगाल के केन्दुबिल्व नामक स्थान के निवासी थे | श्रा 'केन्दुली? में 
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हजारों वैष्णव साधुजन एकत्र होकर इस महाकवि के प्रति श्रपनी श्रद्धाञ्जलि 
अपिंत करते है । भक्तों ने इनकी लोकातीत जीवनी का संरक्षण चरितों में 
जड़ी तत्परता के साथ किया हे | इनका जीवन श्रानंदकंद ब्रजचंद की 
दिव्य भक्ति में पगे हुए मक्त का जीवन था । इनका जीवन एक ही रस से 
बाइर-भीतर श्रोत-प्रोत था ओर बद्द रस था भक्तिरस । 


इनके 'गीतगोविंद? में १२ सग हे । प्रत्येक सग गीतों से ही समन्वित 
हे । सर्गा को परस्पर मिलाने के लिए तथा कथा के सूत्र को बतलाने के लिए 
कतिपय वणुनात्मक पद्य भी हैं । 'गीतगोबिंद? भगवती संस्कृतभारती 
के सोंदय तथा माधुयं की पराकाष्ठा है । महाकवि कालिदास को कविता में 
भी इस रसपेशल मधुर मात्र का हमें दर्शन नहीं मिलता । इस काव्य में 
कोमलकाँत पदावली का खरस प्रवाह है तथा मधुर भावों का मधुमय 
सन्निवेश है । आनंदकंद त्रबचंद तथा भगवती राधिका का ललित लीलाश्रों 
का जितना ललाम वणुन यहाँ मिलता है, वह अन्यत्र कहाँ देखने को लिलता 
है। शब्दमाधुय के लिए "ललितलबङ्गलतापरिशीलनकोमल मलय पमीरे? 
बाली अष्टपदी का पाठ पर्याप्त होगा । 


भावों का सोष्ठव भी उतना ही हृदयावजक है। विरहिणी राधिका के 
अणुन में कवि की यह उक्ति कितनी अनूठी है। राधा के दोनों नेत्रों से 


आँसुश्रों की धारा कर रही है । जान पड़ता है विकट राहु के दाँतों के गड़ 
जाने से चंद्रमा से अमृत की धारा बह रही हो 


चहति च चलित-विलोचन-जलम्रर-मानन-कमज्ञसु दारम्‌ । 
विघुभिच विकट-विघुन्तुददन्त-द्‌लन-गलितास्तधारम्‌ ॥ 


उपमा की कल्पना*तथा उत्प्रेक्षा की उड़ान में यह काव्य अनूठा तो है 
डी, परंतु इसकी सबसे बड़ी विशिष्टता है प्रेम को उदात्त भावना । राघाकृष्ण 
के प्रेम की निर्मलता तथा श्राध्यात्मिकता सुंदर शब्दों में यहाँ अ्भिञ्पक्त 
की गई है । शंगार-शिरोमणि कृष्ण मगवत्तत्त्र के प्रतिनिधि हैं और उनकी 


प्रेमो गोपिकायें जीव ॐ « है 
(८-0 जक प्रतीक है 1 ५ मिजन जोत्र नक्ष का 


३४२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


मिलन है | साधनामाग के अनेक तथ्यों का रहस्य यहाँ सुलझाया गया है ) 
ग्रथ की माधुरी के लिए इस पद्य का पर्यालोचन पर्याप्त होगा-- 


दशो तव मदालसे वदनमिन्दुसंदीपकं 
गतिजेनमनोरमा विजितरस्भमूरुद्वयम्‌। 
रतिस्तव कलावती रुचिर-चित्रलेखे क्षुवा-- 
बहो विवुधयौवतं वहसि तन्वि | एश्वीगता ॥ 


गीतगोविन्द का ब्यापक प्रभाव उचरभारत में ही नहीं, प्रत्युत महाराष्ट्र, 
गुजरात तथा कन्नड प्रांत के साहित्य पर भी पड़ा है। महाप्रभु चेतन्यदेक 
गीतगोविंद की माधुरी के परम उपासक थे। उनके शिष्य प्रतापरुद्रदेव 
( १६ शतक ) ने उत्कल के अनेक मंदिरों में इसके नियमित गायन के लिए 
भूमिदान की व्यवस्था की थी। मराठी साहित्य में महानुभावी ग्रंथकार 
भास्कर भट्ट बोरीकर ( २२७५ ई०-१३२० ई० ) के काव्य--ग्रंय "शिशुपाल 
बघ? में गीत-गोविद से अनेक भाव-सादृश्य उपलब्ध होते हैं जिसे 
ग्रंथकार ने जयदेव से निश्चितरूप से ग्रहण किया हे । गुजरात के राजा 
शाङ्गदेव के एक शिलालेख ( सम्वत्‌ १३४८१२६१ ई० ) का मंगलश्लोक 
गीतगोविंद के प्रथम सगं का अंतिम पद्य है। अप्रमेय शास्री ( १७५० ई० ) 
ने श्रृंगार प्रकाशिका? नामक व्याख्या इस ग्रंथ पर कन्नड माषा में लिखी 
है । मैसूर के राजा चिक्कदेवराय ( १६७२ ई०-१७०४ ई० ) ने गीतगोविद 
के आदश पर "गीतगोपाल? नामक सुंदर काव्य लिखा है जो कन्नड देश में 
गीतगोविंद की लोकप्रियता का स्पष्ट प्रमाण है ।# 





# लोकप्रियता का अन्य प्रमाण इनकी विपुल व्याख्या-सस्पत्ति है ६ 
राणा कुम्भकर्ण ( १५६३ ई० ) तथा शक्कर मिश्र ( १७५३ ई०) की ह 
शित व्याख्या के अतिरिक्त वनमाली भइ, विद्टलेश्‍वर तथा भगवद्दास ( रस- 

कदुस्ब कल्लोलिनी नामक ) की व्याख्यायं भी उपलब्ध हैं। 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ब्‌ 
नि 
अम SOD त म त तत रि वि ति सा क ता कत र रिती) ही का का. क 








रूप गोस्वामी | ३४३ 


रूप गोस्वामी 

श्री रूपगोस्वामी ने भगवान्‌ श्रीकृष्ण, राघा, वृन्दावन तथा यमुना के 
स्वरूप तथा राघाकृष्ण की ललित केलि का बहुत ही रसमय वर्णन श्रनेक 
स्तुतिपरद्या में किया है । इन स्तुतियों का एकत्र संग्रह भी लीव गोस्वामी के 
भाष्य के साय श्तचसाल्ा के नाम से प्रकाशित हुआ है 1१ इस माला में 
अनेक अष्टपदियाँ अपनी शोभा बढ़ा रही हें जिनके ऊपर जयदेव के गीत- 
गोविन्द का प्रभाव नितांत स्फुट हे । श्री रूपगोस्वामी प्रतिमा के घनी 
वैष्णव कवि थे जिनफा श्रन्तस्तल श्री राधाकृष्ण की विमल भक्ति के चिन्तन 
से नितांत निमल था श्रौर जिनकी लेखनी कोमल दादमावों की अभिव्यक्ति 
में सवदा समथ थी । फलतः स्तवमाला फी ये स्तुतियाँ गीतिकाव्य का 
सनोरम रूप उपस्थित करती हैं । राधाकृष्ण की उन ललित लीलाओं तया 
केलियों का सांद्रस्निग्थ वणुन कहीं रसिक जनों का चित्त आकृष्ट 
करता है--- 


मरन्द्‌ भर मन्दिर प्रतिनवारचिन्दावली- 
सुगन्धिनि विहारयो जेलबिहार-विस्फूजितेः । 
तपे सरसि वल्लभे सलिल-वाद्य-विद्याविधी, 
विद्ग्घमुजयोभंजे बजनवीन यूनोयुंगम्‌ ॥ 
इन गीतों की भाषा तया शेली दोनों रस से स्निग्ध हें तथा इनकी. 
रचना में कविप्रतिमा की ञ्रमिट छाप पड़ी हुई है । सम्भवतः मूल बंगमाषा 
के छुंदों का भी प्रभाव यहाँ खोजा जा सकता हे । इन गीतों में रूप गोस्वामी 
ने अपना नाम न देकर अपने श्रग्नथ “सनातन? का ही नाम रखा है जिससे 
बहुत से आलोचकों को इन्हें रूप की रचना मानने में संकोच है। एक ही 
गीत उदाहरणाथ यहाँ प्रस्तुत है जिसमें राघा की सखी कृष्ण के सामने 
विरहिणी राधा की दयनीय दशा का वणन कर रही है-- 
अनघिगताकर्मिक-गद्‌-कारणम्‌ । 
अपित--मन्त्रीषधि - निक्कुरस्बम्‌ ॥ 


१--सं० काऱ्यमाला ग्रन्थ संख्या ८४, बम्बई, १३३० । 
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अविरत रुदित विलोहित लोचन- 
मनुशोचति तामखिलङ्कडुम्बस्‌ 
देव हरे भव करुणाशाली। 
खा तव निशित-कराच-शराहत- 
हृदया जीवतु छशतनुराली॥ ( भुवम्‌ 2 
हदि वलदविरल संज्वर पटली-- 
स्फुटदुज्ज्वल मौक्तिक समुदाया । 
शीतल भूतल निश्चल तनुरिय--- 
मवसीदति सम्प्रति निरुपाया ॥ 
गोष्ठ - जनाभय खत्रमहात्रत-- 
दीक्षित भवतो माधव वाला ! 
कथमहति तां इन्त सनातन-- 
चिषमदशां गुण्दुन्द - विशाला ॥ 


गोडीय वैष्णव कवि विशेषतः बंगला पदों की ही रचना किया करते ये 
जिनकी एक विशाल राशि 'पदकल्पतरू में संग्रहीत है । परन्तु वे कभी कमी 
संस्कृत गीतों की भी रचना किया करते थे श्रोर ये रचनायें बहुत सुन्दर तथा 
सरस हैं। गोबिददाख १६वीं शती के उचराध में बंगाल में पैदा हुए थे । 
ये प्रथमतः शाक्त थे, परन्तु १५७७ इस्वी में श्रीनिवास आचाय के द्वारा ये 
वैष्णव मत में दीक्षित किये गये | जीव गोस्वामी ने इनकी काव्य प्रतिभा से 
प्रसन्न होकर इन्हें कविराज? की उपाधि प्रदान को । बंगला में तो इनके कई 
सो सरस पद आज भी भक्तों का मनोरंजन करते हैं, परंतु संस्कृत में भी 
इनकी सुन्दर गीतिका मिली है । 

विश्वनाथ चक्रवर्ती जिन्होंने हरिवल्लम, या इरिवललभदास या वल्लभ 
के उपनाम से संस्कृत तथा बंगला ग्रंथों का प्रणयन किया है १५८६ शक 
( १६६४ ३० ) में पेदा हुए। गौडीय वैष्णव सम्प्रदाय के ये महनीय 
ग्रंथकार थे । संस्कृत में इनका सबसे प्रख्यात ग्रंथ है--भागवत की टीका 
साराथ दर्शिनी | विश्वनाथ ने बंगला वैष्णव पदों का सबसे प्राचीन संग्रह 
तैयार किया बिसका नाम या क्षणदागीत चिन्तामणि । इसमें सब मिलाकर 
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३१४ पद हुँ जिनमें इनकी पाँच संस्कृत रचनायें ( पद ) भी पाई जाती हैं । 
इसी प्रकार श्रीनिवास थ्याचायं के वंशज राघामोहन ठाकुर ( १६६८ ई० 
१७७८ ३० ) के भी संस्कृत गीत उपलब्ध होते हे । ये महाराजा नन्दकुमार 
के गुरु थे । अपने समय में कवीत्व तया विद्वत्ता के लिए बंगाल में इनकी 
बड़ी ख्याति थी । इनके पद संग्रह का नाम 'पदामृत समुद्र? है जिनमें इनके 
शताधिक बंगलापदों के श्रतिरिक्त चार संस्कृत गीतिकायें मी उपलब्ध होती 
हँ । इसके ऊपर राघामोइन ने स्वयं संस्कृत में टीका मी लिखी है। इस 
प्रकार वंगीय वेष्णत्रों ने संस्कृत में पदों की रचना कर गीतगोविन्द की 
परम्परा को समुज्ज्वल बनाया ।१ 


दे 
स्तोत्र साहित्य 


संस्कृत का स्तोत्रसाहित्व बड़ा ही विशाल, सरस तया हृदयस्पर्शी है । 
प्रत्येक घम में भक्त अपने हृदय की बातें भगवान्‌ के सामने प्रकट करने तथा 
उनकी महिमा के वर्णन में अपने कोमल तथा मक्ति-पूरित हृदय को अभिव्यक्त 
करता है परंतु हमारे भक्तों ने अपने हृदय की जितनी दीनता, कोमलता का 
ओर भगवान्‌ की उदारता का परिचय दिया है वह सचघुच उपमाहीन दै । 
इमारा मक्त-कवि कभी भगवान्‌ की दिव्य विभूतियों के दशन से चकित हो उठता 
है तो कभी भगवान्‌ के विशाल-हृदय, असीम श्रनुकम्पा और दौनजनों प्रर 
अकारण स्नेह की गाया गाता हुश्रा रास्मविस्मृत हो उठता है । श्रपने पूर्व 
कर्मा की ओर जब्र वह दृष्टि डालता है तत्र उसकी क्षुद्रता उसे बेचैन बना 
डालती है। बच्चा जिस प्रकार श्रपनी माता के पास मन-चाही प्यारी वस्तु 
के न मिलने पर कमी रोता है, कमी हँसता है; श्रात्म-विश्‍वास की मस्ती 
में वह कभी नाच उठता है। ठीक यही दशा हमारे भक्त-कवियों की है। 
वे श्रपने इष्ट देवता के सामने अपने हृदय के खोलने में किसी प्रकार की 


१--इन कवियों के संस्कृत पदां के उदाहरणाथ द्रष्टव्य के० बी० पाठक 


कमेमोरेशन वालूम, पूना, १३३४, पृष्ठ ४१७-४२७ | 
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झानाफानी नहीं करते । वे श्रपने हृदय की दीनता तथा दयनीयता कोमल 
शब्दों में प्रकट कर सच्ची भाघुकता का परिचय देते हँ । इन्हीं गुणां के कारण 
इन भक्तों के द्वारा विरचित सतोत्रौ में बड़ी मोइकता है, चित्त को पिघला 
देने की भारी शक्ति दै । संगीत का पुट मिल जाने पर इनका प्रभाव बहुत ही 
आधिक बढ़ जाता है । 

इस विशाल स्तोत्र साहित्य के यथाथ वर्णन के लिए स्वतंत्र ग्रंथ 
की आवश्यकता हे । यहाँ कतिपय प्रसिद्ध स्तोत्रां का ही परिचय प्रदान 
किया जायेगा । 


शिवमहिञ्नः स्तोत्र 


भगवान्‌ शंकर के स्तोत्रां में (शिव महि? स्तोत्र का प्रमुख स्थान 
है । इसके रचयिता कोई पुष्पदंत आचाय हैं । परंतु उनके व्यक्तित्व से हम 
परिचित नहीं दै | राजशेखर ने इसका एक पद्य अपनी काव्यमीमांसा में 
उद्धत किया है जिससे इसका समय दशम शतक से पूव होना सिद्ध है । 
वह स्तोत्र सुंदर शिखरिणी बृ्तो में लिखा गया है और सचमुच बड़ा 
भावपूर्ण है । इसके श्रनेक पयो में दाशेनिक भाव मरे हुए हैं। साहित्यिक 
दृष्टि से भी इस स्तोत्र की सुंदरता नितांत मनोरंघक हे । भगवान्‌ शंकर की 


स्तुति में कवि कह रहा है!-- 


असितगिरि-खमं स्यात्‌ कञ्जलं सिन्धुपात्रे । 
सुरतरुवरशाखा लेखनी पत्रमुर्वी । 
लिखति यदि गृहीत्वा शारदा सर्चेकालं। 
तदपि तव गुणानामीश पारं न याति॥ 


नीलगिरि के समान यदि काली स्याही हो, समुद्र दावात हो, कल्पवृक्ष 

_की डाल लेखनी हो, यह विशाल पृथ्वी कागज हो--इन उपकरणों से युक्त 
होकर यदि भगवती सरस्वती सदा आपके गुणां को .लिखे, तो भी हे भगवन्‌ | 

बह आपके गुणो के अ्रंत तक. नहीं पहुँच सकती. ||| . [ 
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मयूरसट्ट 

ये काशी से पूरव के ही कवि थे । आज गोरखपुर निले के कुछ प्रतिष्ठित 
त्राण लोग अपने को मयूरमट्ट की सन्तान मानते हें। महाकवि बाणमट्ट के 
ये सगे सम्बन्धी थे । बाण के समान ही मयूरमट्ट की प्रतिष्ठा श्रीइष के दरबार 
में थी । सुनते हैं कि किसी कारणवश इन्हें कुष्टरोग हो गया था जिसके: 
निवारणाय उन्होंने सूये भगवान्‌ की सुन्दर स्तुति लिखी । मयूर का “सूय- 
शतक! सगघरा बच में लिखा गया नितान्त प्रौढ़ काव्य दै । खगघरा वृत्त 
में लिखे गये कार्व्यो में यही प्रथम काव्य है | संस्कृत भाषा के ऊपर कवि की 
प्रभुता बहुत ही श्रधिक है। झनभनाते हुए अनुप्रासो की मधुर ध्वनि सहृदयो 
के हृदय का आवजन करती हे । कवि सूय के भिन्न-भिन्न अङ्गं ओर साधनों 
( जैसे रथ, घोड़े इत्यादि ) के वणंन में पूणरूप से सफल है मयूर मुख्यतयःः 
(शव्द कबि? हें ओर नोॉंकझोंक के शब्दों के रखने में ये बेजोड हैं । 


याण 
बाणमट्ट मयूरमट्ट के समकालीन ही न थे, प्रत्युत उनके सगे सम्बन्धी भी 

थे उनकी कीति गद्य-काव्य के रचयिता के रूप में ही विशाल है । गीति- 
काव्य के निर्माता के रूप में वे कम प्रसिद्ध हैं। उनका “चण्डी शतक? भगवतीः 
दुर्गा की खगूघरा वृत्त में बड़ी प्रशस्त “स्तुति है। यदि बाण महाकाव्य' 
के लिखने के लिए उद्यत होते, तो इस चेत्र में भी उन्हें कम सफलता प्राप्त 
नहीं हुईं होती । पर इधर उन्होने ध्यान नहीं दिया | चणडीशतक में बाण की 
उस परिचित शैली का चमत्कार इम पाते हें-लंबे-लंवे समास, नोंकम्होंक 
के शब्द, कानों में झनकार करने वाले अनुप्राव तथा ऊँची उद्पेत्षा । भोज- 
राज ने सरस्वती कण्ठाभरण में चणुडीशतक का यह प्रशस्त पद्य दृष्टान्त के 
रूप में दिया दै 

विद्राणे रुद्रदन्दे खवितरि तरले वजिणि भ्वस्तवज 

जाताशङ्क शशाङ्क विरमति मरति त्यक्त्वैरे कुबेरे । 

वैकुण्ठे कुरिठतास्त्रे महिषमतिरुषं पौरुषौपऽ्तनिध्नं 

निविच्नं निध्नती वः शमयतु दुरितं मूरिभावा भवानी ॥ 
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“शङ्कराचाये 
बाण-मयूर के लगभग पचास वर्ष के भीतर ही धार्मिक चेत्र को उद्मा- 
सित करने वाले एक महान्‌ पुरुष का जन्म हुआ । इनका नाम था आचार्य 
“शङ्कर | ये भगवान्‌ की एक दिव्य विभूति थे जिनकी कीर्तिकोमुदी आज भी 
उसी प्रशान्त रूप से समस्त जगत्‌ को प्रद्योतित कर रही दै। दाशनिक जगत्‌ 
“में उन्होंने अद्वेत तत्त्व की प्रतिष्ठा की । परमाथ इष्टि से वे श्रद्चेत के तथा 
सायावाद के परम प्रतिष्ठापक हें। परंतु व्यवहार-जगत्‌ में नाना देवताओं 
की उपासना उन्हें श्रभीष्ट है । सगुण ब्रह्म की उपासना निगुंण ब्रह्म तक 
“पहुँचाने के लिए श्रावश्यक साधन है। इसोलिए शंकराचाय ने उपास्य ब्रह्म 
-के प्रतिनिधिभूत विष्णु, शिव, गणपति शक्ति, हनुमान्‌ आदि नाना देवी- 
देवतार्श्रो की परम रमणीय स्तुतियाँ लिखी हें । इन स्तोत्रो की संख्या बहुत 
ही श्रधिक है। इन सबको श्रादिशङ्कराचायं की रचना मानना उचित 
-नहीं है, परंतु इनमें से श्रनेक प्रसिद्ध स्तोत्र श्राचाय की ललित लेखनी के 
'प्रसाद हैं । 
शङ्कराचाय की काव्यकला बड़े ही ऊँचे दर्ज की है । उसे हम ग्रंतः- 
प्रेरणा का, प्रशस्त प्रतिमा का, मधुमय फल समभते हैं । शङ्कर की कविता 
निःसंदेह रसप्राव-निरन्तरा है, आनंद का अ्रक्षय खोत है, उज्ज्वल अथ- 
रों की मनोरम पेटिका है श्रोर कमनीय कल्पना की ऊँची उड़ान है | उनके 
स्तोत्र हमारे स्तोत्रसाहित्य के श्वङ्गार हैं। उनमें संगीत की इतनी माधुरी है कि 
ओताओं का हृदय उनकी श्रोर इठात्‌ श्राकृष्ट हो जाता है। “मज गोविन्दनम? 
¬ केवल इसी स्तोत्र का पाठ इस कथन को प्रमाणित सिद्ध करने के लिए 
पर्याप्त है— 
भज गोविन्द भज गोविन्द भज गोविन्द मूढमते । 
पाते सन्निहिते तव मरणे नहि नहि रक्षति डुरूअ करणे॥ 
बालस्तावत्‌ क्रीडासक्तः, तरुणस्तावत्‌ तरुणीरक्तः । 
चुद्धस्तावत्‌ चिन्तामञ्चः,पारे ब्रह्मणि को ऽअपि न लञ्चः॥ 
भज गोविन्द भज गोविन्द भज गोविन्द मूढ मते । 
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--की स्वरलहरी जब हमारे कणकुहरों में अमृतरस बरसाने लगती हैः 
तब जान पड़ता है हम इस क्लेशबहुल जगत्‌ से ऊँचे उठकर किसी ग्रानन्द- 
मय दिव्यलोक में जा त्रिराजते हं । श्राचायं की कविता का परम सोन्दर्य 
एकत्र देखने के लिए 'सोंदर्य लहरी! का श्रध्ययन पर्याप्त होगा । भगवती 
त्रिपुर-सुंदरी के दिव्य सोदर्य की छुटा इस लइरी में जितनी प्रस्फुटित हुई 
है उतनी अन्यत्र शायद ही हो | भाषा तथा भाव, रस तया श्रलंकार, साहित्य 
तथा तंत्र--किसी भी इष्टि से इस लहरी का अनुशीलन किया गया, इसकी ` 
ग्रलोकिकता पद पद पर प्रमाणित होती दै । इसमें सिर से लेकर पैर तक 
भगवती के श्रंग-प्रत्यंग की शोमा को सुचारु वणन हम पाते हँ | श्रारम्म के: 
चालीस पद्यां में हम तंत्रशास्त्र के गम्भीर रहस्यों का परिचय पाते इँ।: 
साहित्य सोदयं तथा तांत्रिक गूढ़ता--उमयरूप में यह स्तोत्र अपनी समता: 
नहीं रखता । भगवती कामाक्षी के सीमंत तथा सिंदूर रेखा का यह वणुनः 
साहित्य संसार के लिए वस्तुतः एक नई वस्तु है, कल्पना की कमनीयता का. 
एक ग्रभिराम उदाहरण है;-- 


तनोतु क्तेमं नस्तव वदनखोन्द्यलहरो-- 
परीवाहः स्थोतःखरणिरिव सीमन्तसरणी । 
वहन्ती सिन्दूरं प्रबलकवरीभारतिमिर -- 
द्विषां दुन्दैवेन्दीकृतमित नवीनाककिरणम ॥ 


कुलशेखर 


कुलशेखर का 'मुकुंदमाला स्तोत्र तथा यमुनाचाय का धय्रालबन्दार? 
स्तोत्र श्रीवैष्णव मत के स्तोत्रों में श्रपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। कुलशेखर 
त्रिवांकुर राज्य के प्राचीन राजा माने जाते हैं जिनका ग्राविमांव दशम 
शतम में हुश्रा | ये वैष्णवधम के सुप्रसिद्ध श्रालवारों में अन्यतम माने जाते 
हैं। इनका 'मुकुंदमाला स्तोत्र! वेष्णव स्तोत्र का मुकुट-मणि है | कवि कमी: 
अपनी दीन-हीन दशा का वणन करते श्रात्मविस्मृत हो जाता है, तो कभी 


वह भगवान्‌ के विराट रूप के दर्शन से चमत्कृत हो उठता दै । इनके श्लोक, 
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संख्या में केवल ३४ ही हैं, परंतु इनमें हृदय को श्रावर्जन करने की विचित्र 
शक्ति है । 
दिवि वा सुचि वा ममास्तु वालो नरके वा नरकान्तक प्रकामम्‌ । 
अवघीरित-शारदारविन्दौ चरणौ ते मरणेऽपि चिन्तयामि ॥ 
[ ”मेरा निवास इस भूतल पर दो, या स्वग में हो । हे नरक को दूर 
भगाने वाले मगवन्‌ | चाहे मेरी स्थिति नरक में ही क्यों न हो ? आप के 
शरद्‌ ऋतु में खिले कमलों की शोभा को तिरस्कृत करनेवाले चरणों को में 
मरण में मी सदा स्मरण किया करता हूँ |? ] 


यामुनाचार्य 
ये वैष्णवमत के प्रतिष्ठापक रामानुजाचार्य के परमगुरु थे । इनका समय 
इसा की दशवीं शताब्दी है । दक्षिण भारत ही इनके धार्मिक उपदेशों का 
प्रधान क्षेत्र था । इनका तामिल नाम 'ग्राल-घन्दार? था ओर इसी कारण 
इनका परमरम्य स्तोत्र “श्रालबन्दार’ स्तोत्र के नाम से विख्यात है, यद्यपि 
आंतरिक सुषमा के कारण भक्तजन इसे “्तोत्ररल्' नाम से पुकारते श्राते हैं । 
-केवि ने अपना भक्तिमावित हृदय भगवान्‌ के सामने इतनी दीनता-भरे शब्दों 
' में प्रकट किया है किं पाठकों का चित्त इसे पढ़ गद्गद्‌ हो जाता है । प्रपत्ति 
-का भाव इसमें बड़ी सुंदरता से श्रभिव्यक्त किया गया हे-- 
तवास्रुतस्यन्दिनि पादपङ्कजे निवेशितात्मा कथमन्यदिच्ति । 
स्थितेऽरविन्दै मकरन्दनिभेरे मधुव्रतो नेक्षुरलं समीक्षते ॥ 
« [दे भगवन्‌ , मेरा चित्त आपके अमृतरस चुलाने वाले पद-पद्मों में रम 
गया हे । भला अब वह किसी दूसरी चीज को क्योंकर चाहेगा ? पुष्परस से 
भरे हुए कमल के विद्यमान रहने पर क्या भौरा ईख के रस को कमी देखता 
हे ? उसे चखने की तनिक भी श्रमिलाषा क्या उसके हृदय में उठती है ? ] । 
लीलाशक | ; 
लीलाशुक का 'कृष्णकर्णामुत? चेतन्य महाप्रभु का परम प्रिय स्तोत्र 


बतलाया जाता है | प्रसिद्धि है कि महाप्रभु दक्षिण देश से यह स्तोत्र बंगाल 
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लाये थे | यह स्थोत्र सचमुच भक्ती के कान में अरमृतरस डालता है। भाव 
जिनने सुंदर तथा चमत्कारी हें भाषा उतनी रसपेशल तथा मधुर है १ 

सुग्चे स्तिग्धे अधुस्मु रलीमाधुरीधीरनादैः 

कार कार करणविवशं गोकुल-व्याकुलत्वम्‌ । ` 

श्यासं कासं युवजनमनोमोहनं सोहनांगं 

चित्ते नित्यं निवखतु महो वल्लवीवल्लभं नः॥ 
वेंकराध्वरि 

डेंकटाध्वरि मद्रास प्रांत के निवासी श्रीवैष्णव थे | इन्होंने अपने 'विश्‍व- 

गुणा-दश चम्पू’ में मद्रास में (हुणों) श्रंग्रेनों के रहने तथा उनके दुराचार का 
वणुन किया है जिससे इनका स्थितिकाल १७ वीं शताब्दी का मध्यभाग 
निश्चित होता है । इनका कोर्ति-स्तम्म 'लदमी-सहस्न? है जिसे कवि ने एक 
ही रातभर में बनाकर श्रपनी श्रदूसुत रचना-चातुरी का परिचय दिया है । इस 
स्तोत्ररत्ष में भगवती लददमी की स्तुति पूरे एक हज़ार पद्यों में की गई । सैकड़ों 
श्लोक तो लक्ष्मी के ललित अंग के वणन में लिखे गये हैं। इस काव्य में 
अलंकारों की छुटा सुतरां अवलोकनीय है । वेंकटाध्वरि मुख्यतः शब्द-कवि 
हे । श्लेष लिखने में ये वेबोड हैं। इनका हृदय भक्तिभावना से नितांत 
आप्यायित है, परंतु उनके पारित्डय का प्रकषं कम नहीं है। कमी वे 
भगवती से दया की भिक्षा माँगते हं, तो कमी वे उनकी विरुदावलि गाने में 
व्यस्त हो जाते हैं। कभी उनकी दृष्टि लक्ष्मी जी अंगों के सोंद्य पर गइ 
जाती है, तो कमी उनके श्रवण भगवती के गुणों के सुनने में लग जाते हैं । 
उन्होंने जो कुछ लिखा है उसमें श्रलोकिक प्रतिमा, नित्यनूतन उस्रेच्चा, 
कमनीय रचनाचातुरी का परिचय मिलता है । संस्कृतभाषा में यह रसपेशल 
तथा उग्रेबामण्डित काव्य लिखकर वेंकटाध्वरि सचमुच अमर हो गये हैं । 


भगवती लक्ष्मी की कटि का यह वणन कल्पना में एकदम वेजोड़ हैं: 


परमादिषु भातराद्भ यदिमं कोषकताह मध्यमम्‌ । 


अमरः किल पासरस्ततः ख बभूव स्वयमेव मध्यमः ॥ 
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है मातः, आप जगत्‌ की जननी हैं। आपकी कटि इस सृष्टि के आदि सें 
विद्यमान ब्यक्तियों में आदिम हे--प्रथम है। भगवती सृष्टि की विधायिका 
ठहरीं, उनकी कटि सबसे आदि वस्तु हे । ऐसी उत्तम वस्तु को श्रमर नामक 
कोषरचयिता ने मध्यम ( नीच) बतलाया हे । “कटि? का पर्याप्त “मध्य? या 
मध्यम दै । “मध्यमं चावलग्नं च मध्योऽस्री? इत्यमरः । इस झनुचित कथन 
की सजा उसे खूब मिली । वद्द तो ठहरा श्रमर-श्रेष्ठ देवता, पर इसी छपराघ 
के कारण वह बन गया पामर; नीच तया मध्यम; मध्यलोक का निवासी 
मनुष्य । देवता का मत्यलोक में जनम लेना महान्‌ दण्ड है। श्रव इसके 
शिलिष्ट श्रर्य पर विचार कीजिए “परम? का श्रथ है--पर है मकार जिसमें 
अर्थात्‌ मकारांत शब्द । आदिम का ग्रथ है-आदि में 'म? वाले शब्द 
तथा इसी रीति से “मध्यम? से तात्य मध्य में मकार वाले शब्दों से है। 
लक्ष्मी जी का मध्यम अंतिम मकार वाले शब्दों में आदि मकारवाला हे 
परंतु फिर भी कोषकार उसे मध्य मकार वाला बतलाता हे । इस उल्टी बात 
का फल यह हुआ कि वह स्वयं मध्यम ( मध्य मकार वाला ) बन गया । 
४ छसर? के बीच में मकार दै । अ्रतः बुरे कथन का फल उसे ही मिला । वह 
स्वयं मध्यम बन गया । यहाँ प्रसन्न श्लेष की छटा सुतरां विलोकनीय है | 
प्रतिमा के साथ पारिडत्य का मेल नितांत सुंदर है । 
वैष्णव स्तोज्ज 
भगवान्‌ विष्णु के रूप वणन में श्रनेक कवियों ने श्रपनी ग्रलोकिक प्रतिमा 
का परिचय दिया दै । 'विष्णु-पदादि केशांत वर्णन स्तोत्र? ५१ स्नग्धरा 
परद्यो में बड़ी ही कमनीय भाषा में विष्णु के पेर से लेकर केश तक समग्र अंगों 
फा सुंदर वर्णन प्रस्तुत करता दै । कविता नितांत प्रौढ कल्पना से मंडित है । 
इसके कर्ता शंकराचाय माने जाते हैं; परंतु ये आद्य शंकराचार्य हूँ या अन्य 
कोई पीठ।ध्यक्ष ? इसका यथाथ निणुंय नहीं हो सकता । मधुसूदन सरस्वती 
( १६ शतक ) के “आनन्द मन्दाकिनी? नामक स्तोत्र का भी यही विषय 
है--विष्णु के स्वरूप का नितांत स्निग्ध वणुन । मधुसूदन सरस्वती प्रसिद्ध 


१-२, काव्यमाला गुच्छुक २ में प्रकाशित । 
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अद्वतवादी होने पर भी बड़े भारी भावुक कवि थे | उन्होंने भक्ति के स्वरूप 
विवेचन के निमित्त 'मक्तिरसायन' जैसे शास्त्रीय ग्रंथों का प्रणयन किया है 
उसी प्रकार कृष्ण की स्तुति में मी विशेष कविता लिखी है। आनन्द. 
मन्दाकिनी ( १०२ पद्य ) की कविता बड़ी कोमल, रस से स्निग्ध तथा माधुय 
से मंडित है जिसमें भक्ति रस से पेशल कवि-हृदय की पूणं अभिव्यक्ति हो रही 
है। माधव भट्ट का दावलीला" काव्य कृष्ण श्रोर गोपियों की एक विशेष 
लीला के श्राधार पर लिखा गया लघु काव्य दै | माघव भट्ट कर्णाटक देश के 
निवासी थे । ४८ पर्यो में कृष्ण को दानलीला का विशेष वर्णन रोचक भाषा 
में यहाँ किया गया है। रचना काल १६२८ संवत्‌ (5१५७१ ई० ) है | 
इससे शतक पीछे ग्रप्पय दीक्षित तथा परिडतराज जगन्नाथ का समय. 
आता है | | 


अप्पय दीक्तित 

शैवदशन के महनीय आचाय॑ श्रप्पय दीक्षित की रचना होने पर भी कांची 
के भगवान्‌ वरदराज की यह स्तुति “ब्रद्राजस्तव” अपनी मंजुल भावना 
उदात्त दाशंनिक विचारों के कारण नितांत प्रसिद्ध है । श्री वेदांत देशिक ने 
भी वरदराज की स्तुति लिखी है श्रोर इसी स्तुति से अ्रपय दीक्षित की कृति 
प्रभावित तथा उत्साहित प्रतीत होती है । १०६ सुन्दर श्लोकों में भगवान्‌ के 
रूप का वणन बड़ी ही कमनीय माषा में किया गया है। इससे स्पष्ट है कि 
दीच्चितजी नितान्त उदात्त भक्त तथा दाशनिक ये | 
परिडतराज जगन्नाथ 


अपने समय के बड़े ही उच्चकोटि के विद्वान्‌ तथा सरस कवि थे। काशी- 
निवासी पेद्द भट्ट के पुत्र थे तया जात्या आ्रांध ब्राह्मण ये | तत्कालीन दिल्ली के 
बादशाह शाइजहों के निमंत्रण पर उनके ज्येष्ठ पुत्र दाराशिकोह को संस्कृत 
पढ़ाने के लिये दिल्ली गये । उनकी विद्वत्ता से प्रसन्न होकर शाहजहाँ ने इन्हें 
परिडतराज की उपाधि से विभूषित किया । इन्होंने श्रपना परिचय देते हुए 
दिइलीपति के द्वारा श्राश्रय पाने की घटना का स्पष्ट उल्लेख किया है | युवा- 





१--काव्यमाला गुच्छुक ३ में प्रकाशित । 
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वस्था में दिल्‍ली के बादशाह के.श्राश्रय में अपना जीवन बिताया ओर व द्धा- 
'चस्था में मथुरा में निवास किया । 


` पण्डितराज परम वैष्णव थे । इसका परिचय वृद्धावस्था में मथुरा-निवास 
के अतिरिक्त उनकी भक्तिमयी कविताओं से भी विशेष रूप से मिलता हे 1 
पने चंचल चित्त को उपदेश देते. समय पण्डितराज की यद्द उक्ति उनके 
वैष्णवत्व का पर्यास सूचक है :-- 


रे चेतः कथयामि ते हितमिदं वृन्दावने चारयन्‌। 
बुन्दं कोऽपि गवां नवास्बुदनिभो वन्धुनं कार्यस्त्वया । 
सौन्दर्यादूसुतमुद्गिरद्भिरभितः संमोह्य मन्द्‌ स्मितै- 
रेष त्वां तव वर्लभाँश्च विषयान्ाशुं क्षयं नेष्यति ॥ 
( आामिनीचिलाख, चतुर्थे उ० ) 


[ श्र्थात्‌ रे चित्त, मैं तेरे हित की बात कहता हूँ, बरा ध्यान देना, कमी 
भूलकर मी दृन्दाबन में गायों को चरा ने वाले नवनील मेघ के समान शरोर 
बाले से मित्रता न करना; नहीं तो बड़ी हानि होगी, वह बड़ा चालाक मनुष्य 
है | अ्रपनी मधुर मुसुकराहट से तुम्हें मुग्ध कर तुम्हारे प्यारे विषयों का क्षण 
भर में नाश कर देगा । जरा संभल कर रहना । कितना भक्तिरस पूण मार्मिक 


उपदेश है ||] | 


पणिडतराज स्वयं अच्छे ग्रालोचक थे । प्राचीन शास्त्रकारों के विषय में 
बढ़ी अद्धा रखते थे । काव्यप्रकाशकार मम्मट के अनेक सिद्धांतों का उन्होंने 
खंडन किया है परन्तु शिष्टभाषा में, स्यान-स्यान पर उन्हे सहुःदयशिरोमणि? 
कहा है। परन्तु समकालीन श्रनेक विद्वानों के. साथ आपकी श्रनबन थी, 
खासकर मट्टोजि दीक्षित और अप्पय दीक्षित से । सिद्धांत कोमुदी, मनोरमा 
श्रादि ग्रन्थों के कर्ता भद्दोत्रि दीक्षित से श्रनबन का कारण यह या कि 
दीचितजी ने इनके गुरु वीरेश्वर रचित प्रकिया कोमुदी की टीका, प्रक्रिया- 
“ प्रकाश? का खंडन श्रपनी मनोरमा में किया | अतएव जगन्नाथ ने गुरुमक्ति 
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फा अगाध परिचय देते. हुए "मनोरमाकुचमदन? नामक ग्रंथ में दीचितजी 
की मनोरमा? का खंडन बड़े घटाटोप के साथ किया है । अ्रप्पय दीक्षित से 
भी बड़ी अन्न थी । कारण कुल जातिगत वैमनस्य कहा जाता है । दीक्षित 
जी छांची के ्रलोकिक दार्शनिक तथा प्रतिमाशाली द्रविड कवि थे | आपने 
'कुवलयानंद? तथा 'चित्रमीमांसा? नामक अलंकार ग्रंथों की रचना की 
है जिनका खंडन रसगंगाधर में खूब किया गया है। 'चित्रमीमांसाः के 
खंडन में 'चित्रमीमांसा खंडन? नामक स्वतन्त्र पुस्तक जगन्नाथ ने बनाई है। 


संस्कृत साहित्य में पण्डितराज अपनी अ्भिमान-भरी गर्वोक्तियों के लिये 
भी खूब प्रसिद्ध हें । भवभूति तथा श्रीहषं के समान इनमें श्रात्माभिमान की 
मात्र अधिक थी । एक पद्य में इनकी साभिमान घोषणा है कि साक्षात्‌ 
सरस्वती वीणा बचाने में श्रादर कम करके जिसके बचनों के श्रमृतमय रस 
को पीती है उसी पणिडतराज के भवण-सुभग वचन को सुनकर दो ही सिर 
नहीं हिलाते--एक नरपशु ( पशु-तुल्य मनुष्य ) और दूसरा साक्षात्‌ पशुपति 
( शिव )। मनुष्यत्वयुक्त किसको वह वाणी नहीं भाती ९ 


पण्डितराज जगन्नाय रसमयी पद्धति के श्रन्तिम कवि प्रतीत होते हैं । 
काव्य लिखने में इनकी प्रतिभा ञ्रलोकिक थी । इनकी शैली प्रसादमयी तथा 
कल्पना की उड़ान नितान्त ऊँची थी । भगवान्‌ की स्तुति में इन्होंने अपने 
कोमल मावपूणं हृदय का परिचय दिया है । भाव बड़े कोमल तया रुचिर 
ई | मुगल दरबार में श्रादर-पूवक रहने परं भी इनकी. कविता दरबारी नहीं 
है । 'जगदामरण? काब्य में दाराशिकोइ का, “आसफ विलास? (गद्य काब्य) 
में नवाब आसफ खाँ का तया 'प्राणाभरण? काव्य में कामरूप के राजा प्राण- 
नारायण का वणन श्रवश्य इन्होने किया है। परन्तु देव-विषयक प्रशस्तियों 
के लिखने के विषय में इनका हदय विशेष रमता था । कवित्व के साथ 
पारिडत्य का मंजुल संमिलन इनके कार्व्यो में विशेष मिलता दै । कविता 
लिखने की शक्ति इतनी श्रधिक थी कि इन्होंने रसगंगाघर में अलंकारों तथा 
रसों के उदाहरण के लिये अपने नये शलोक बनाये हैं, किसी प्राचीन उदा- 
इरण को उच्छिष्ट समझकर छूना मी इन्होंने उचित नहीं समझा | 
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इनके काव्यग्रंथों में पाँच लइरियों का स्थान मुख्य है। इन लहरिया 
के नाम यैई--( १ ) करुणा लहरी, जिसमें भगवान की दया की प्राथना 
की गई दै | ( २) गंगा लहरी या पियूष लहरी ( गंगा की स्तुति) (२) 
अमृत लहरी (यमुना की स्तुति)। (४) लद्दमी लहरी ( लक्ष्मी जी की 
स्तुति )। (५. ) सुधा लहरी ( सूर्यस्तुति ) । इनके 'स्फुट परद्यो का संग्रह 
“मामिनी विलास! मे किया गया है। 


पण्डितराज जगन्नाथ की कबिता में स्वाभाविक प्रवाह है, पदों की मनो- 
रम शय्या है तया कल्पना का श्रभिराम चमत्कार है । भगवान्‌ इष्ण के 
चरणारविंद में उनकी गाढ़ भक्ति थी | इसी फारण उनके काव्य भक्तिरस 
से नितांत स्निग्ध हैं । इम उनके काव्य को 'द्राचापाक का सुंदर उदाहरण 
मानते हैं । कालिन्दी के किनारे गोपियों के संग में विहार करने वाले त्रजचंद्र 
श्रीुष्ण की सुषमा बड़े ही सुंदर शब्दों में चित्रित की गई है-- 


स्खृतापि तरुणातपं करुणया हरन्ती चुणा-- 
'  अभंगुरतनुत्विषां वलयिता शतेविंधुताम्‌ । 

कलिन्द गिरिनन्दिनीतटसुरडुमालन्विनी 

म्रदीयमति-चुस्बिनी अवतु कापि कादस्विनी ॥ 


शाइजहाँ के समा-मणिडत होने से परिडतराज जगन्नाथ का जीवनकाल 


२५६० ई०-१६६५ ई० के आसपास माना जा सकता है । उनके व्यवहार से 


ऋअसत्तुष्ट अनेक विरोधी उस समय विद्यमान थे, परन्तु पणिडतरान का प्रभाव 


काशी तथा दक्षिण के अनेक कवियों के ऊपर स्पष्टर्प से पड़ा या | श्रोर ये 
कवि १७ वें शतक के उत्तराथ में होने से उनके प्रायः समकालीन श्रथवा 
कुछ ही पश्चादूवती ये | काशी के भास्कर कवि ( श्रन्य नाम हरि कवि ) ने 
अपने सुमाषित ग्रंय 'पद्यासृत तरंगीणी? में ( जिसकी रचना १६७१ ई० में 
हुई यी) परिडतराज का एक पद्य उद्घृत किया है । सूरत के निवासी हरि- 


क ` कवि ( मानुमट्ट ) ने श्रपनी 'सुभाषित हारावलि? में परिडतराज से पाँच परयो 
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को उद्धृत किया दै | मराठी माषा के विख्यात कवि वासन परिडत-(१६३६ 
इई०--१६६५ ई०) ने पंडितराज की 'गंगा लहरी? का समश्लोकी शिखरिणी 
“में बड़ा ही सुंदर मराठी अनुवाद किया है जो आज भी नितान्त लोकप्रिय 

है । महाराष्ट्रीय कवियों के ऊपर जगन्नाय के व्यापक प्रभाव का यह भव्य 
(निद्शन है | 


शैव स्तोत्र 
जत्पत्नदेष 


भगवान शंकर की स्तुति श्रनेक कवियों ने बड़ी मार्मिकता से लिखी है । 
क्राशमीर शेव दर्शन का अपना विशिष्ट चेत्र है। श्रत; जिस प्रकार वहाँ के 
कवियों ने शिवचरित्र का श्रालम्त्रन कर विशिष्ट प्रबन्ध काव्यो का निर्माण 
'किया है उसी प्रकार सुंदर शेव स्तोत्रों की रचना कर उन्होने श्रपने प्रौढ 
अक्ति-माब का परिचय दिया है। ऐसे स्तोत्रो में उत्पलदेव की शिव स्तोत्रा- 
खली? तथा जगद्धर भट्ट की "श्तुति-कुसुमाञ्ञलि? नितांत प्रसिद्ध है । काश्मीरी 
शेवों में इन स्तोत्रां की वही प्रतिष्ठा है, वही आदर है जो वैष्णव में पूर्वोक्त 
स्तोत्रों को प्रास है । उत्पलदेव त्रिकदशन के आचार्यों में श्रन्यतम हैं। 
जिकदशन की इन्होंने अपने ग्रंथों से प्यास प्रतिष्ठा की । इनका समय नवम 
शताब्दी है । इनकी शिवस्तोत्रावली में २१ विभिन्न स्तोत्रों का संग्रह दै। इन 
सबका एक ही विषय दे--मगवान्‌ शंकर के श्रनन्त गुणों का वर्णन तथा 
उनके कमनीय रूप की मधुर झाँकी । इन पद्यो के भाव बडे ही उच्च कोटि के 
हे । भगवान्‌ शंकर से सम्पर्क रखने वाली छोटी से छोटी चीज हमारे भक्तकवि 
को प्यारी है, परंतु उनके सम्बन्ध से रहित प्रशस्त वस्तु भी उन्हे रुचित नहीं 
“लगती :-- 


करठकोणविनिविष्टमीश ते कालकूटमपि से महाखतम्‌ । 
अप्युतात्तमस॒तं अवद्वपुसेदबुत्ति यदि मे न रोचते॥ 


१ र र्‌ रोज फ़ (र - 
- चौखस्मा सं० सीरीज काशी से प्रकाशित । संवत १९५५ 
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[ दे भगवन, आपके कण्ठ के कोने में रखा गया कालकूट भी मेरे लिये 
महान्‌ श्रमृत के समान पोषक तथा संजीवक ह । परंतु यदि आपके शरीर से 
पथक होकर रहने वाला भ्रमत भी हो, तो वह मुझे नहीं रुचता। भक्तकवि 
की भावुफता कितने स्पष्ट श्रक्षरों में अभिव्यक्त हुई है। ] 


जगद्धर भड 

जगद्धर भट्ट ने ग्रंथ के अंत में श्रपना परिचय दिया है। उससे पता 
चलता है कि इनके पितामह का नाम गौरधर था जो तत्कालीन विद्वन्‌सँडली 
में श्रप्रणी तथा यजुर्वेद के 'वेदविलास? नामक भाष्य के रचयिता थे । इनके 
पिता रक्षधर कवि तथा शिवभक्त ये | इन्होंने अपने पुत्र यशोधर के लिये 
बालबोधिनी नामक कातंत्र व्याकरण की एक दृचि लिखी थी जिसके ऊपर 
राजानक शितिकणठ ने संस्कृत में टीका लिखी है । ये भी काश्मीर के अंतगत 
पद्मपुर के निवासी थे तथा जगद्धर के दोहित्रके दौहित्री के पुत्र ये। इस 
व्याख्या की रचना शितिकण्ठ ने काश्मीर के बादशाह इसनशाह (१४७२- 
८४ ई० ) के राज्यकाल में लिखी यी । इस प्रकार जगद्धर शितिकण्ठ से पूव 
छठी पीढ़ी में वर्तमान थे । श्रतः जगद्धर का समय सो-सवा सौ वष पूव 
१३५० ई० के आसपास मानना अनुमान-सिद्ध है । | 


स्तुति-कुसुमांजलि) में ३८ स्तोत्र हँ तथा श्लोकों की संख्या १४२५ है । 
जगद्धर भगवान्‌ शंकर के श्रनन्य उपासक थे। इनका अंतःकरण बाल्यावस्था 
से हो सदाशिव की आराधना की ओर झुका हुआ था। इस कारण सुधासहो- 
दर शम्भुस्तवन को छोड़कर श्रन्य कोई ग्रंथ लिखने की ओर उनकी प्रचि 
ही नहीं हुईं । इसलिये वेणी-संहार श्रौर मालती-माघव के टीकाकार जगद्धर 
इनसे नितान्त भिन्न ही हैं। स्तुतिकुसुमांजलि में कवि ने ऐसे प्रभावोत्पादक 
आर हृदयद्रावक ढंग से शंकर को श्रात्मनिवेदन किया है कि कठिन-हृदय 
व्यक्तियों का भी चित्त भक्तिभाव से श्राद्र हो जाता है। विशेषकर सप्तम; 
| CSR Lois ESN 


१--काव्यमाला में राजानक रत्नकण्ठ की टीका के साथ प्रकाशित । हिंदी 


अनुवाद के साथ काशी से प्रकाशित, सस्वत्‌ १६६५ . 
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जगद्धर भट्ट ३५९. 


अ्ष्टम तथा नवम स्तोत्रों में कवि ने कण्ण रस का परिपाक बड़े सुन्दर ढंग से. 
किया है । इस काव्य में हृदयपच के साय कलापक्ष का भी पूर्ण सामञ्जस्य 
हे | श्लेष तया यमक लिखने में जगद्धर विशेष चतुर तथा सिद्धहस्त कवि 
हं । पण्डित जनों को लक्ष्य कर लिखी गई कविता में श्रलंकार्रो की सजावट 
नितांत आवश्यक मानी जाती थी । फलतः इस काव्य में भी श्रलंकारों की 
छुरा विशेष हृदयावर्जक है । जगद्धर ने त्रिकदशन के सिद्धांतों का प्रसंगतः 
वणन बड़ी मार्मिकता से किया है परन्तु वह 'शिवस्तोत्रावाली? की इस विषयों 
सें समता नहीं पा सकता । त्रिकदशन के मान्य आचाय की कृति होने से 
स्तोत्रावली दाशंनिकता से श्रोत-प्रोत है तया त्रिकसिद्धांतों का भाणडार है । 


चार चन्द्रकलयोपशोभितं भोगिभिः सह ग्रहीतखौद्ददम । 
अस्युतपेतघनकालशात्रचं, नीलकणठमतिकौतुकं स्तुमः ॥ 


[ यहाँ शब्दश्लेष के द्वारा कबि ने शिवरूप मयूर की लौकिक मयूरी से 
विलक्षणता दिखाई दै । लौकिक मयूर चारुचंद्रक ( मनोहर पंख ) के लय 
हो जाने से उपशोभित नहीं होता, परन्तु शिवरूप मयूर मनोहर चन्द्रकला 
से ( चारुचन्द्रकलया ) उपशोभित होता है । लौकिक मयूर भोगियो ( सपो ) 
से मित्रता ग्रहण नहीं करता परन्तु शिव सर्पो से श्रस्यघिक प्रीति रखते हें। 
लौकिक मयूर घनकाल ( वर्षाकाल ) के साथ शत्रुता नहीं रखता किन्तु 
शिवरूपमयूर घनकाल ( कठोर काल यमराज ) के साथ शत्रुता रखता है। 
अतः शिव श्रतिकोतुक नीलकण्ठ हें । यहाँ समंगश्लेष की शोमा विशेष 
रूप से दर्शनीय है । 

स्वैरेव यद्यपि गतोऽइमधः कुछूत्ये- 

स्तत्नापि नाथ तव नार्स्यचलेपपात्रम्‌ । 

दत्तः पशुः पतति यः स्वयमन्धकुपे 

नोपेक्तते तमपि कारुणिको हि लोकः ॥११।३८। | 


[ यद्यपि मैं श्रपने ही कुङ्कत्यों से इस श्रधोगति को प्राप्त हुआ हुँ तथापि 
में आप जेते करुणासागर के तिरस्कार का पात्र नहीं हूँ। यदि कोई उद्धत 
पशु अपनी ही उद्ण्डता के वश किसी अंघकू में गिर जाता है, तो दयालु 
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३६० संत्कृत साहित्य का इतिहास 


लोग उसकी उपेक्षा कर क्या उसे वहीं छोड़ देते हैं ? ] सुतिकुसुमांबलि ऐसे 
दी भाव-सुमनों के गुच्छुकों से बहुश परिपूण दै । 

` नारायण परिडताचाय की 'शिवस्तुतिः केवल १३ पद्यों में निबद्ध 

लघु स्तुति दै, परन्तु गोकुलनाथ कृत “शिवशतक' परिमाण में तथा काव्य- 
सौन्दयं में इससे कहीं अधिक बढकर दै । गोकुलनाथ मिथिला के निवासी थे 
तया आज से लगभग दो सौ वर्ष पूव वहाँ विद्यमान थे । शिवशतक कविता 
की दृष्टि से बहुत ही सुन्दर तथा रुचिर काव्य हे । भाव बड़े ही कोमल तथा 
हृदयावजक हैं । 


जैनस्तोत्र 


ब्राह्मणों के समान जैन मतानुयायियों तथा बोद्धो ने भी सुन्दर स्तोत्रों 
का निर्माण किया दै । इन स्तोत्रो की संख्या कम नहीं हे । जैन स्तोत्र मात्रा 
में अधिक हैं । केवल फाव्यमाला के सप्तम गुच्छक में तेईस जैन स्तोर्घो का 
एकत्र संकलन है जिनमें मानतुज्ञाचाय का "भक्तामर स्तोत्र! तथा लिद्धसेन 
दिवाकर का 'कल्याणमन्दिर स्तोत्र! भाषा के सोष्ठव तथा भावों की सुन्दर 
अभिव्यक्ति के कारण जैनियों में नितांत विख्यात हँ । मानतुङ्ग चाण-मयूर के 
समकालीन बतलाये जाते हैं ओर तिद्धसेन का समय उनसे भी दो शताब्दी 
धूव माना जाता है। वे दोंनों स्तोत्र साहित्य के रत्न हैं ओर भक्त हृदय 
के सच्चे उद्गार हैं | कवि ग्रप्रनी नम्रता दिखलाता हुआ कह र्दा है कि हे 
जिनवर | कम पडे-लिखे तथा विद्वानों की हँसी के पात्र होने पर तुम्हारी भक्ति 
ही मुझे मुखर बनाती हे । बसन्त में कोकिल स्वयं नहीं बोलना चाहता; 
प्रत्युत आम की मंजरी उसे बलात्‌ कूजने का निमंत्रण देती है-- 


अल्पभ्रुतं थ्रतवतांपरिहासघाम त्वद्भक्तिरेष सुखरीङुरुते बलान्माम्‌ । 
यत्‌ कोकिलःकिलमधौ मधुरं विरोति तच्चारुचूतकलिका-निकरेकद्देतु॥ 
; कल्याणमन्दिर स्तोत्र में. केवल ४४ पद हैं, परन्तु काव्यहष्टि से यह 
निवांत भ्रभिनंदनीय हे । कविता बड़ी प्रासादिक तथा नैसर्गिक है । कवि 
 फकोीडक्तियों में बड़ा चमत्कार है। कवि का कहना है कि दे जिन | आपका 
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बौद्ध स्तोत्र ३६१ 


अलोकिक महिमा से युक्त परिचय की बात तो दूर रहे | श्राप का नाम ही 
जगत्‌ की रक्षा करता है । निदाघ के दिनों में कमल से युक्त तालाब का 
खरस वायु भी तीब्र श्रातप से सम्तत्त बटोहियों.की गर्मी दूर कर देता दै । 
जलाशय को बात तो दूर ठहरी--- 


आस्तामचित्त्य-महिमा जिन संस्तवस्ते 
नामापि पाति भवतो भवतो जगन्ति | 
तीवातपोपहतपान्थ-जनान्‌ न्निदाघे 
प्रीणाति पदझ्लरखः सरस्रोऽनिलोऽपि || 
श्रीवादिराच का “एकीभाव स्तोत्र, सोमप्रभाचाय की 'सूक्तिमुक्तावलि’ 
( ६९ पद्य ); भी जम्बूणुयु का "निनशतक? ( पूरा एक शत खग्बरा दृत्त में 
पद्य )—श्रादि अनेक स्तोत्रां की रचना जेन कवियों ने की है। आचाय 
हेमचन्द्र? ने भी भगवान्‌ महावीर की स्तुति में प्रौढ़ दाशनिक स्तोत्र लिखा 
है जिसमें ब्राह्मण तथा बोद्ध दशंन के सिद्धान्तो की संक्तित मार्मिक आलोचना 
की गई है | इस प्रसिद्ध स्तोत्र का नाम दै--श्रन्ययोगव्यच्छेदिका दात्रिंशिका 
काव्य । | मूलग्रंथ से भी बढ़कर प्रसिद्ध है इसकी पारिडत्यपूण टीका मल्लि- 
बेण॒सूरि की “स्याद्वाद संजरी' । 


बौद्ध स्तोत्र 


बौद्धस्तोत्र 


बोद्धों के महायान सम्प्रदाय में स्तोत्रं की संख्या पर्याप्त मात्रा में विद्य- 

सान है । महायान सम्प्रदाय सें शुष्क ज्ञान के स्थान पर भक्ति की प्रधानता 

है । बुद्ध के सामने भक्ति से फल-फूल के अ्रपंण करने से ही निर्वाण की प्राप्ति 
हो सकती है, यही मान्यता इस सम्प्रदाय की है । भक्ति की प्रधानता होने के 
कारण महायानी भिल्नु्रों ने संस्कृत भाषा में सुन्दर स्तोत्रां की रचना की | 
शुन्यवाद के प्रधान प्रतिष्ठापक श्राचायं नागाजुन के भक्तिपूरित स्तोत्र हाल 
में ही प्रात हुए हैं। उन्होंने चार स्तोत्रां का निर्माण किया था जो 'चतुःस्तव' 
के नाम से प्रसिद्ध हैं। इनके श्रनुवाद तिब्त्रती भाषा में उपलब्ध हं | 
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तमय मातृका) ( वेश्याश्रों के सिद्धान्तों का प्रतिपादक मोलिक ग्रंथ ) घनी 
मानी जनों को वेश्याओं के जाल से बचने की शिक्षा देने के महनीय उद्देश्य 
से प्रेरित होकर लिखा गया दै। इसके लिए दामोदर गुप्त का 'कुद्टनीमद' 
-चेमेन्द्र के लिए आदर्श था | इस ग्रन्थ की रचना २५ लोकिक संवत्सर 
९ १०५० इस्वी ) में श्रनंतदेव के राज्यकाल में हुई, इसका निर्देश ग्रन्थ क 
अंत में किया गया है। इस ग्रन्थ में आठ “समय” ( परिच्छेद ) हैँ जिनमें 
काश्मीर के 'प्रवरपुर? नगर की कलावती नाम्नी वेश्या को उसके नापित- 
जातीय गुरू ने वेश्याश्रों के सिद्धान्तो का-कुट्टिनी का उपयोग, कामुक 
जनों को वश में करने की फला तथा उनसे पैसा एंठने की विद्या श्रादि 
विषयों का-वणन बड़ी रोचकता के साथ किया हे । 


"देशोपदेश 
ओ- ४देशोपदेश! तथा 'नमंमाला? क्षेमेन्द्र के हास्योपदेशक काव्य के सुन्दर 
उदाहरण हैन जिनमें कवि ने श्रपनी श्रनुभूति के आधार पर काश्मीर के 
"शासक वग तथा समाज का बड़ा हो रँगीला, प्रभावोत्पादक व्यंग्य चित्र 
खींचा है | 'देशोपदेश? के आठ उपदेशों में से प्रथम उपदेश में दुजन के 
विचित्र चरित का वर्णन है, तो द्वितीय उपदेश में कवि “कदय ( कपण ) 
का बड़ा ही तथ्यपूण विवरण है। क्षेमेन्द्र के 'कदय? में वतमानकालीनता 
का पुट देखकर आलोचक को श्वय हुए बिना नहीं रहता । कदय घर में 
“अकस्मात्‌ किसी सगे-सम्बरन्धी के श्रा जाने पर श्रपनी स्री से बनावटी कलह 
कर लेता है श्रोर उपवास रख लेता है जिससे भ्रभ्यागतची टापते ही रह 
' जायं ( २।१८ ) वह साठ साल के पुराने धान की बिक्री नहीं करता ओर 
दुर्भिक्ष का श्रभिलाषी यह कृपण श्रतिवृष्टि के श्राने पर श्रानंद के मारे नाच 
उठता है ( २।३३ ) । तृतीय परिच्छेद में वेश्या के दिव्य चरित्र का यथाथ 
वर्णन है । चतुथ में कुट्टिनी की काली करतूतों का खासा चित्र कबि ने श्रपनी 


ge 


~ रोक्ता) oni 








१ काव्यमाला सं० १०; बम्बई, १८८८ । 


1 3 काश्मीर संस्कृत सीरिज (नं० ४०) में प्रकाशित, श्रीनगर, १९२४ । 
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तीव्र लेखनी से खींचा दे । पाँचवे में इसी से सम्बद्ध विट का वर्णन कम 
मनोरंजक नहीं है। छठे में उन गौडदेशीय छात्रों का कच्चा चिट्ठा दै चो 
विद्याध्ययन करने के लिये तो उत्तर भारत के विभिन्न नगरौं से काश्मीर मॅ 
आते थे, परन्तु जिन्हें पडना लिखना “साढे बाइस' था ओर चो मोजनमङ्ट: 
बन कर पुंश्चली-भक्त बनने में ही अपनी श्रध्ययन-बृत्ति को चरितार्थ मानते 
थे। गौड़ छात्र का चित्र बड़ा ही सजीला, सच्चा तथा मार्मिक है। गोड 
छात्र काश्मीर की लिपि के श्रक्षर को भी नहीं पहचानता, परन्तु महाभाष्य, - 
न्याय तथा मीमांसा के ग्रंथों का श्रध्ययन शुरू कर देता है ।|* वह 
दम्मी इतना भारी है कि अपने को सबके स्पश से बचाता दै, अपनहिः 
चादर . अपने बगल में दबाये रहता है तथा मानो दम्म के बोफ से दवे 
रहने के कारण, वह श्रपनी बगल को सिकोड़ “कर ही रास्ते में चलता. 
है* || ( ६६ ) फिर तो वह काश्मीरी चावल के खाने से तुन्दिल शरीर; 
होकर नाना प्रकार के जघन्य कामों में अपना दिन बिताता है। इस 
वर्णन की यथाथंता पाठकों के हृदय पर तत्कालीन गहणीय झात्र-जीवन. 
की एक झाँकी सी दिखलाती है । सप्तम उपदेश किसी बृद्ध करोड़पति सेठ. 
की नई व्याही ख्री को लक्ष्य कर बड़ा ही मनोरंघक विवरण प्रस्तुत करता है | 
वृद्ध दामाद का परिचय देते समय पिता अपनी अश्रुवर्षिणी दुहिता को कोमल. 
शब्दों में समभाता है । लोगों में ञ्ररचि उत्पन्न करने वाला, जोर से खासने: 
वाला, घुँघली दृष्टि वाला बुड्ढा कन्यावरण के समय ज्वर की जीती-घागती 
मूर्ति सा प्रतीत होता दै: ( ७४ ) दृद्ध के जीवित काल में पी को. 
केलिलीला का वणन चेमेन्द्र ने बड़ी सजीव माषा में किया है। अन्तिम 





१ अलिपिज्ञो$हंकार-स्तब्धो पिप्रतिपत्तये । | 
गौडः करोति प्रारम्भं भाष्ये तक प्रभाकरे ॥ देशोपदेश ( ५८). 


२ स्पर्श परिहरन्‌ याति गौडः कक्षाकृतांचलः । 
कुंचितेनेच पार्श्वेन {दस्भभारभरादिच ॥ 


३ छतारुचिः ¦ एथुश्वास-तमोदृष्ट्रिविरागचान्‌ । 
कन्याया वरणे दृद्धो सूर्तो ज्वर इवागतः. ॥--देशोपदेश: 
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उपदेश में वैद्य, भड, कवि, बनिया, गुरू, कायस्थ श्रादि विविध पात्रों का 
सार्मिक चित्रण प्रस्तुत कर क्षेमेन्द्र ने यह ग्रंथ समाप्त किया हे । 'द्वासव्यप- 
'देशयुक्ति' के द्वारा निर्मित इत काव्य का प्रधान लक्ष्य यह है कि दास से 
.लजित होकर कोई भी पुरुष दोषों में प्रदत्त नहीं होते; इसी उपकार के 
लिये ग्रन्थकार फा यह प्रयास निःसन्देदह श्लाघनीय हे-- 


हासेन लञ्जितोऽत्यन्तं न दोषेषु प्रवतंते 
जनस्तदुपकाराच ममायं स्वयसुद्यमः ॥ ( १।४ ) 


नमंसाला 
'नममाला! में तीन परिच्छेद ( “परिहास? ) हैं जिनमें कायस्थ तथा 
नियोगी आदि अधिकारियों की कुत्सित लीलाओं का वणन बड़ी ही पेनी 
इष्टि से किया गया है । ग्रन्थ में कबि के तत्कालीन समाज तथा घम के गहरे 
अवलोकन तथा अनुशीलन का पूरा परिचय मिलता है, परन्तु अनेक स्थलों 
पर कवि का वणुन ग्राम्य, भाँडा तथा उद्वेगजनक है । चित्र को पूरा रंगीन 
बनाने की उत्कंठा ही इस विषय में विशेष दोषी सिद्ध होती है। नाना 
उपायों से कूटलेख (ठगने के लिए लिखे गये कूठे लेख”) का प्रयोग वणन में 
तथा भावना में बिल्कुल नवीन तथा श्राधुनिक प्रतीत होता हे । कायस्थो के 
काले कारनामे-दूसरे को नाना प्रकारों से ठगना, रिश्वत लेना ( उत्कोच ), 
जालसाजी करना ( कूटलेख ) आदि--का वणुन बड़ा ही रोचक, तथ्य-पूणं 
तया तत्कालीन समाज का प्रतिबोधक चित्र है | शैव गुरु के नितान्त गहनीय 
ऊत्यों तथा बञ्चना-प्रकारों का वणन कुछ अतिरंजित सा अवश्य प्रतीत होता 
है, परन्तु वैष्णव चेमेन्द्र के कथन की पुष्टि शैव कल्हण द्वारा निर्दिष्ट “रानत- 
रंगिणी! के द्वारा पर्याप्त मात्रा में होती है । ग्रह-कृत्याधिपति ( शहमन्त्री ), 
परिपालक ( गवनर ), चाक्रिक ( खोपिया पुलिस ), लेखकोपाध्याय (हिसाब 
किताब करने वाला ), गञ्जदिविर ( श्रथमन्त्री ), ग्रामदिविर (पटवारी), गुरु 


१ ङृत्तागुष्ठः स वासेन पाणिना दिविरो रहः । 
खलस्तस्य गुहं गस्वा विदुघे भू्ज॑योजनस्‌॥ नमंमाला 119१२० 
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नममाला ३६७ 


वैद्य तथा अन्य पात्रों का चित्रण इतना स्वाभाविक तथा रोचक है कि चेमेंद्र 
की इस कला की प्रशस्त स्तुति बिना किये आलोचक रह नहीं सकता | 
स्याही तथा कलम के प्रभाव से कायस्थ-देवता समाज का कितना श्रित 


करता है तथा अपने स्वाथ की कितनी पूर्ति करता है, यह पद्य इस विषय का 
चमत्कारी निर्देशक है-- 


अहो भगवती कार्य-सबंसिद्धिप्रदा मसी 
अहो भ्रबलवान कोऽपि कलमः कमलाभ्रयः । ११४६ 
क्षेमेंद्र की प्रतिभा इस प्रकार के “हास्यापदेशक* काव्य के निर्माण में 
विशेष रूप से प्रसुत होती थी । संस्कृत साहित्य में एक विशिष्ट काव्य-प्रकार 


के उद्भावक होने के कारण क्षेमेंद्र की मोलिक सूझ तथा अलौफिक कल्पना 
के लिए ्रालोचकःसमाज उनका सदा ऋणी रहेगा । 


A 


१ अपि सुजन-विनोदायोग्भिता हास्यसिद्धये । 


कथयति फलभूतं सर्वंलोकोपदेशम्‌ ॥ नर्म॑माला ३।११४ 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





ग्रष्टम परिच्छेद 
संस्कृत गद्य 


संस्कृत माषा का गद्य-साहित्य कुछ अपनी विशिष्टता लिए हुए दै । आय 
जाति फे साहित्य में गद्य का प्रथम श्ववतार हमारी देववाणी में ही हुआ । 
वैदिक संहिंताश्रों में ही हमें गद्य का प्रथम दर्शन मिलता दै । गद्य से मिश्रित 
होने के कारण ही कृष्णायजुवैद का कृष्णत्व है | प्राचीनतम गद्य का उदाहरण 
हमें इस वेद की तैत्तिरीय संहिता में उपलब्ध होता है । इस संहिता में गद्य: 
भाग पद्य की अपेद्या मात्रा में कथमपि न्यून नहीं है। इस वेद की अन्य 
` संहिताओं--जैसे काठक संहिता, मैत्रायणी संहिता श्रादि-में भी गद्य की 
सत्ता उसी मात्रा में है । कालक्रम में कुछु उतर कर श्रथर्ववेद का गद्य हे । 
श्रथव का छुठा भाग गद्यात्मक दी है। समग्र ब्राह्मणों की रचना गद्य-रूप में 
ही है । यज्ञा के वणनात्मक होने से इसका प्रयोग उचित ही है । आरण्यकों 
में मी. गद्य की ही प्रचुरता है | उपनिषर्दो में प्राचीन उपनिषद्‌ गद्यात्मक ही 
हैं | इस प्रकार वैदिक साहित्य में गद्य का प्रयोग बुत ही व्यापक, उदार 
तथा उदात्त रूप से हुश्रा है। लौकिक संस्कृत के ग्रंथों में तदपेक्षया गद्य का 
प्रयोग बहुत ही कम हुआ है । 


दर्शन के ग्रन्थों में जहाँ किसी सिद्धांत का विवेचन ही मुख्य विषय द्द 
गद्य का व्यापक प्रयोग मिलता है, परन्तु ज्योतिष तया वैद्यक श्रादि वैज्ञानिक 
विषयों के प्रंथों में जहाँ इसका प्रयोग श्रौचित्य-प्राप्त-है हमें गद्य का दशन भी | 
दुल॑म है । चरक संहिता में प्राचीन गद्य के नमूने अवश्य मिलते हैं, परन्तु 
भ्रत्य वैद्यक ग्रंथों की रचना छुन्दोबद्ध ही दै। ज्योतिष की भी यही दशा 


दे । विशुद्ध साहित्य-प्रन्यो की दशा इससे कुछ अच्छी नहीं दै। पद्य के प्रति 
लेखकों के पक्षपात का कारण यह दै कि पद्यबद्ध ग्रंय शीधता से याद किये 
जा सकते हैं | छंद का माध्यम उन्हें संगीतमय तया लघुकाय बना देता 
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गद्य फा विकास १६६ 


जिससे वे स्मृतिपट पर अमिट रूप से अंकित हो जाते हँ । लेखक को छुन्द 
का आश्रय लेने पर थोड़े में ही अपनी युक्तियों के प्रदर्शन का अवसर मिल 
लाता है । इन्हीं कारणों से लौकिक संस्कृत में गद्य का उतना विकास, प्रचलन 
तया प्रसार न हुआ जितना उनमें स्वाभाविक रीति से होने की आशा की 
जा सकती थी । 


संस्कत गद्य की विशेषता 


संस्कृत गद्य की पहली विशिष्टता है--लाघव, लघुता । जो विचार श्रन्यं 
भाषा में पूरे लम्वे वाक्य में प्रकट किये जा सकते हैं वे संस्कृत गद्य के एक ही 
पद में ग्रमिव्यक्त किये जा सकते हैं जितका कारण समास की सचा है ।' 
समास संस्कृत भाषा का प्राण है। उसने अधिफ से अधिक अर्थ को कम से 
कम शब्दों में ्रभिव्यक्त करने की योग्यता उसे प्रदान की है । ओच गुण कें 
कारण संस्कृत गद्य में विचित्र प्रकार की मावग्राहिता तथा गाढ-बन्धता का 
संचार होता है जिससे गद्य का सोन्दय पूरे रूप में खिल उठता दै। ओज का 
प्रधान लक्षण हे-समास की नहुलता ( समास-भूयस्स्व ) और यही ओष 
गद्य का प्राण है। ओज: समासभूयस्त्वमेतद गद्यस्य जीवितम्‌- -यइ उक्ति 
_ अवश्य ही आलंकारिक दणडी की है जिनका आविर्भाव गद्य-साहित्य के सुवण 
युग में हुआ था, परन्तु संस्कृत गद्य की यह विशिष्टता बडे प्राचीन काल से 
चली श्राती है| इसका सद्भाव प्रथम तया द्वितीय शतक के भी शिलालेखों में 
प्रचुरता से हे । पश्चिमी भारत के प्रसिद्ध क्षत्रप रुद्रदामन्‌ के शिलालेख को 
पढ्ने पर यही चान पड़ता है कि हम बाण की शैली से प्रभावित गद्य पढ़ रहे 
हे, परन्तु यह पद्य बाण से लगभग पाँच सो वर्ष पहले उइङ्कित किया गया 
या । हरिषेण की प्रयागप्रशस्ति का गद्य भी इसी प्रकार प्रौढ, समासबहुल 
तथा उदात्त हे । विजयस्तम्भ के वणुन में कवि की यह उक्ति सदा विदर्ग्धो 
फो चमत्कृत करती रहेगी--- 


सवंपूथिवीविजयजनितोद्यव्यातनिखिलावनितलां कीर्तिसितखि- | 


दशपतिभवनगमनावा्तललितसुलविचरणामाचत्ताण इव सुवो 
बाहुरयसु। च्छितः स्तस्भः | 


{| 
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इस शैली का प्रयोग गद्यकाव्य के लिखने में किया जाता या, परन्छु 
कंयानकों के वर्णन में सीधी-सादी भाषा का ही प्रयोग होता था । 


शास्त्रीय ग्रन्थों में गद्य का ही साम्राज्य है । विचारविनिमय का तया 
शास्र के सिद्धान्तों के वणन का उचित माध्यम गद्य ही है। शास्राथ के समय 
तो बोलचाल की शैली का प्रयोग हम पाते ह परन्तु युक्तियो तथा तों के 
प्रदर्शन में हमें प्रौढ़ गद्य का प्रयोग उपलब्ध होता है। हमारे दाशनिक्रों 
अपने विचारों को सुचादरूप से अ्रमिव्यक्त करने के लिए 'बिचार-मापक 
नवीन पारिभाषिक शब्दों की उद्धावना कर रखी है। गद्य तो विचारों को 
प्रकट करने का मुख्य माध्यम है उसे चिना युक्तियुक्त तथा प्रौढ बनाये हम 
अपने दार्शनिक विचारों को ययायरूप से प्रकट ही नहीं कर सकते । इसी 
दृष्टि से हमारे दार्शनिको ने अपनी शैली पर दाशनिक गद्य की सृष्टि को है। 
तथ्य तो यह है कि कोमल भावों को प्रकट करने को जितनी शक्ति संस्कृत गद्य 
में है उतनी ही या उससे अधिक दशनशास्न के ठुरुद् तथ्यों क अ्रःभव्यक्त 
करने की भी छमता उसमें विद्यमान दै । लेटिन भाषा का गद्य बड़ा ही प्रौढ, 
सुन्दर तया श्रोजस्वी बतलाया जाता है, परन्तु संस्कृत भाषा के गद्य में ये गुण 
उससे कही धिक मात्रा में विद्यमान हे । दशन के पेचीदे, गूढ़ तथा सुईम 
तत्त्वों का प्रतिपादन संस्कृत माषा के ही द्वारा हो सकता हे, यह जानकारों 
की माननीय सम्मति है । श्रत; देववाणी का गद्य प्राचीनता तथा प्रोढ़ता; 
उपादेयता तथा मावामिव्यक्ति की दृष्टि हमारे साहित्य का एक गोरवपूण 
अंग है । इस कथन में तनिक भी संदेह नहीं । 


गद्य का विकास 


वैदिक काल से आरम्म कर मध्यक्राल तक गद्य के विकसित होने का 
इतिहास बड़ा ही मनोरम दै । गद्य के दो प्रकार के रूप मिलते हैं--वैदिक 
काल का सीघा-सादा, बोलचाल का गद्य तथा लौकिक संस्कृत का प्रोढ, 
समासबहुल गाढबन्ध-वाला गद्य । दोनो प्रकार के गर्दो में श्रपना विशिष्ट 
सौन्दर्य तथा मोइकता है । वैदिक गद्य में सीघे-सादे, छोटे छोटे शब्दों का 


इम प्रयोग पाते हैं | इ? 'वै! “3” आदि श्रभ्यय वाक्यालंकार के रूप में प्रयुक्त 
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हँ । इनक्रे प्रयोग से वाक्य में रोचकता तया सुन्दरता का समावेश हो जाता 
हे । समास की विशेष कमी है। उदाहरणों का बहुल प्रयोग है । उपमा 
तथा रूपक का कमनीय सन्निवेश वैदिक गद्य को विदरग्घो की दृष्टि में हृदया- 
वजक बनाये हुए हैँ | इस कथन की पुष्टि में कालक्रम से गद्य का निरीक्षण 
आवश्यक होगा । 
घात्य आसोदीयप्रान पव स प्रजापति समैरयत्‌ । स प्रजापतिः 
खुवणेमात्मत्नपश्यत्‌ तत्‌ प्राजनयत्‌ । तदेकमभवत्‌ तल लाममभवत्‌; 
तन्महद्सवत्‌, तज्जेछसभवत्‌, तद्‌ घ्र्माभचत्‌ तत्‌ तपाऽभचत्‌ 
तत्लत्यमभवत्‌ तेन प्राजायत ( आथव १५ काण्ड १ सूक्त ) 
ब्राहमणग्रंथों के पद्म का एक नमूना देखिए-- 
अग्निवं देवानासचमो विष्णुः परमस्तद्न्तरेण सर्वी अन्या देवता । 
आग्लानैण्ण्ब॑ पुरोडाशं निवपन्ति  दोक्षणीयमेकादशकपालं 
सवाभ्य परचेनं तद्देचतास्योऽनन्तरायं निर्वपन्ति । 
( ऐतरेय घ्राण ११) 
यत्र नान्यत्‌ पश्यति नान्यच्छुणोति नान्यद्‌ बिजानाति तद्‌ भूमा । 
अथ यत्रान्यत्‌ पश्यति अन्यच्छुणोति अन्यद्‌ विजानाति तदल्पं यो 
चे भूमा तद्खुतमथ यदल्पं तन्मत्यंम्‌ ॥ 
( छान्दोग्य ७२७ ) 
बैदिक गद्य तथा लौकिक संस्कृत के गद्य को साथ मिलाने का काम 
पौराणिक गद्य करता है । यह गद्य नितान्त ञ्रालंकारिक तथा प्रासादिक है । 
श्रीमद्‌भागवत तया विष्णुपुराण का गद्य इसका स्पष्ट उदाहरण है। इसमें 
साहित्यिक गद्य का समग्र सौन्दय बिद्यमान है | उसमें विशेष गाढबन्धता की 
कमी अवश्य है, परंतु भागवत का गद्य नितांत प्रौढ, श्रलंकृत तथा भावाभि- 
व्यंजक है-- 
यथेव व्योस्नि बन्हिपिएडोपमं त्वामहमपश्य॑ तथैवाषद्याग्रतो गतमप्यच्र 
भगवता किञ्चिन्न प्रसादीङृतं विशेषसुपलच्तयामीत्यु्ते भगवता सुर्यण 
निजकरठादुन्सुच्य स्यमन्तकं नाम मदामणिवरमवताय एकान्ते न्यस्तम्‌। 
( विष्णु ४१३१७ ) 
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शिलालेखों में उपलब्ध गद्य मी नितान्त प्रौढ आलंकारिक तथा, 
हृदयावर्जक है: ` 
प्रमाणमानोन्मान स्वरगतिवर्णखारखरवादिभिःपरमलचणव्यञ्जनैर्पे- 
तकांतमूर्तिना स्ववमधिगत-महाक्षत्रपनास्ना नरेन्द्रकन्यास्वयस्वरानेक 
माल्यप्रातदाश्ना मद्दाक्षजपेण रुद्रदाम्ना सेतुं सुदशेनतर कारितम्‌ । 
( यद्रदामन्‌ का गिरनार लेख, १५० ६० ) 


शास्त्रीय गद्य | 

हमने ऊपर इस गद्य की विशिष्टता का प्रदर्शन किया है। हमारे समग्र 
दर्शन-ग्रंथ गद्य में ही लिखे गये हैं और उनमें अपने श्रथ प्रकटन की योग्यता 
सुचारु रूप से विद्यमान है, परंतु श्रर्या की श्रभिव्यक्ति के चरम लक्ष्य होने के 
कारणा इन ग्रन्यकारों का ध्यान शब्द में सौंदयं रखने की ओर कम गया 
है | शब्द रूखे-सूखे मले हों, मनोगत भावों को प्रकट करना उन्हें चाहिए । 
परन्तु इन दाशेनिकों के बीच कतिपय ऐसे मी ग्रंथकार हैं जिनका गद्य विशुद्ध 
साहित्यिक गद्य के समान रस-पेशल तथा सुन्दर है। इन दाशनिकों कह 
अपनी विशिष्ट शैली है जिसका प्रयोग उन्होंने श्रपने ग्रंयों में किया हे | ऐसे 
शास्रकारों में कालक्रम से चार को चुन लेते. हे--(१) पतञ्जलि, (२) शबर 
स्वामी, ( ३ ) शंकराचाय, (४) जयन्त भट्ट | ये विद्वान्‌ अपने शास्र के मह- 
नीय आचाय हैं पर साथ ही साथ इसका गद्य नितान्त उदाच तथा विशेष 
प्राञ्जल दै । इसे पढ़ते समय हमें तनिक भी ज्ञात नहीं होता कि इनमें किसी 
दुरूइ विषय का प्रतिपादन किया जा रहा है । महर्षि पतंजलि की महाभाष्य 
लिखने की शेली विलक्षण दै । यह व्याकरण का श्राकर ग्रन्थ तो हे ही, साथः 
ही साथ समस्त शास्त्रों का पिण्डी भूत सिद्धान्त है । 


पतंजलि परिचित विषयों पर भी नई बात बतलाने से नहीं चूकते ।' 
उनकी दै बोलचाल की भाषा ओर शेली है कथनोपकथन की रीति । चान 
.पड़ता दै कि छात्र उनके सामने बैठे हैं श्रोर वे अपना सिद्धान्त समभा 
रदे हैं | उनके गद्य की रमणीयता देखिए -- 
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ये पुनः कार्याभावा निव॒तों तावत्‌ तेषां यत्नः कियते । तद्‌ यथा. 


/ 'घरेन काय करिष्यन छुस्भकारकुलं गत्वाह--कुछ घट कार्य मनेन करि- 


ख्यासीति न तद्वच्छ॒ुब्दान्‌ प्रयुयुक्तमाणो वैयाकरणकुलं गत्वाह-- 
झुर शब्दान प्रयोक्ष्य इति । तावत्येवार्थेमुपादाय शब्दान प्रयुञ्जते । 
( पस्पशाह्निक ) 

शवरस्चामी प्रोढ़ मीमांसक हैं जिन्होंने कम मीमांसाके सूत्रों पर श्रपना 
आसिद्ध भाष्य लिखा है | उनकी शेली भी सीघी-सादी तथा रोचक है-- 

इच्छ्यास्मानसुपलभामहे । कथमिति ९ उपत्तब्धपूर्व ह्यभिप्रते अव- 
तीड्छा । घथा सेरुसुत्तरेण यान्यस्मज्ातीयरनुलब्धपूर्वाणि स्वादूनि 
चुक्तफलानि न तानि प्रत्यस्माकमिच्छा भवति | ( १।१।१५ ) 

शंकराचाय के गद्य की सुषमा निराली है । उनके वाक्य सारगर्मिंत, 
प्रौढ तया प्रांजल हैं। वाचस्पति मिश्र जैसे विद्वान ने उसे यथायतः प्रसन्न- 
गम्भीर कहा है । उनके गद्य में वीणा की मधुर भकार सुनाई पड़ती दे । 
साहित्यिक माधुर्य तया प्रसाद से पेशल यह गद्य संस्कृत मारती का सोन्दय 
डे । उनके एक-एक वाक्य पर गद्य के पोये निछावर किये जा सकते हें । एक 
खारगर्मित वाक्य इै-- 

नहिं पद्भ्यां पत्तायितुं पारयमाणो जानुभ्यां रंदितुमहेति । 

अर्थात्‌ पैरों से भागने में समथ व्यक्ति के लिए घुटनों से रंगना शोमा 
नहीं देता । श्राचाय का गद्य मात्रा में मी श्रधिक है । ब्रह्मसूत्र, गीता तथा 
उपनिषदो का भाष्य लिखना विशेष रचना-चातुयं का द्योतक दै । श्राचाय के 
गद्य को श्रसामान्य सुषमा नितरां श्रत्रलोकनीय है-- 

खवा हि पुरोऽचस्थिते विषये विषयान्तरमध्यवस्यति, युष्मतप्रत्य- 
यापेतस्य च प्रत्यगात्मनोऽचिषयत्वं त्रवीषि । उच्यते-न तावदयमे- 
कान्तेनाविषयः, -अस्मत्‌-प्रत्ययविषयत्वात्‌। न चायमस्ति नियमः 
युरोऽवस्थित एव विषये विषयान्तरमध्यवलितव्यमिति । अप्रत्यच्षेऽपि 
डि आकाशे बालास्तलमलिन-तादयधघ्यवस्यन्ति । 

जयन्त मइ न्याय शास्त्र के विख्यात श्राचाय हैं। इनको “न्याय मं बरी? 


न्याय दशन का प्रामाणिक ग्रन्य हे) इना गद्य बा हो सुन्दर, सएष तथा 
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प्रांजल है । न्याय तो स्वभाव से ही कठिन ठहरा । परन्तु इन्होंने उसे अपनी ५ . 


रोचक शैली से श्रत्यन्त हृदयंगम बना दिया दै । इनके गद्य में व्यंग उक्तियों 
की काफी भरमार -है। इनकी शैली का परिचय इस उद्धरण से भलोमांति. 
लग सकता हे 


याः क्षद्वरताकिक सचंथानभिरोऽखि, ब्रह्मच जीवात्मानों नदि 
ततोऽन्ये। न हि दहनपिरडाद्‌ भेदेनापि भान्तः स्फुलिगा अशिस्वरूपए 
भवन्ति । तद्‌ कि त्राण एवाविद्या ? न च ब्रह्मणोऽविद्या । 


याली गद्य 


पाली बोल-चाल की' भाषा यीं जिसका प्रयोग भगवान्‌ बुद्ध ने अपने 

उपदेशों में किया | जनता के हृदय तक अपने उपदेशों को पहुँचाना उनका 
उद्देश्य था और इसीलिए उन्होंने देववाणी का श्राश्रय छोड़कर लोकवाणी 
का अवलम्बन ग्रहण किया । इनके गद्यात्मक उपदेश विषय को हृदयंगम 
कराने के लिए पर्याप्त हैं | त्रिपिटफों का पाली गद्य बड़ा ही सरल तथा सुबोध 
है | पुनरुक्ति झी उसमें बहुलता दै । पाली गद्य के दो रूप हैं--एक तो बह 
जो जातकों में मिलता है | यह स्वमाव से ही सीधा-सादा होने पर भी कथा 
के वर्णन में सर्वथा समथ है । दूसरा गद्य नितान्त प्रोढ़ है जो शास्त्रीय ग्रन्यों 
में उपलब्ध होता है-। मिलिन्द पह्ोो ( मिलिन्द प्रश्‍न ) का गद्य इसी श्रेणी 
का है । इसकी प्रौढता के कारण अनेक विद्वानों को इसे मोलिक होने में 
सन्देह है । वे तो पूरे ग्रंथ को संस्कृत में विरचित होने श्रोर पीछे पाली में 
अनुवाद किये जाने की कल्पना करते हैं । जातकों की भाषा में बोलचाल के 
विशिष्ट शब्द और मुहावरों का प्रयोग दीख पड़ता है । जातक के शब्द उस 
युग की कल्पना है जिसमें वाल्मीकि-रामायण रचित हुआ । उदाहरण के 
लिए पाली के “गोचर? तथा “श्रनिय्यानिक? शब्दों को लीजिए । गोचर का 
अथ है--शिकार की खोज में जाना । यह प्रयोग “शशजातक? में दै ( जचनो 
श्रत्तनो गोचरट्टाने गोचरं गद्देस्वा ) साथ ही साथ वाल्मीकि में भी उपलब्ध 
: हे-गोचरं गतयोर्मात्रोरपनीता स्वयाऽधम ( सुन्दर काण्ड ) 'अनिय्यानिक' 
,. का ञ्य हे श्रसुख्कर, दुःख देने वाला । वाल्मीकि ने “निर्याण? का प्रयोग 
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170 सुख के थ्रर्थ में किया है | निर्याणमिति मे मतिः ( सुन्दर काण्ड ) | पाली के 


सरल गद्य का अवतरण देखिए-- 


श्रतीते वाराणतियं ब्रह्मदत्ते रजं कारेन्ते बोघिसचो सपयोनियं निबरत्तित्वा 
ग्ररँजे बघति | तस्स पन श्ररंजस्स एकतो रब्बतपादो, एकतो नदी एकतो 
पञ्ञन्तगामको । अपरे पित्स तयो सहाया अहेसुं मकरो, सिगलो उद्दो ति। 

प्रौढ़ पाली गद्य का सुन्दर नमूना देखिए-- 

वुद्धांनं विज्ञनं वधानेन समन्मागतानं सन्दस्सेन्तो नवङ्गजिन सासनः्स्तनं 
उपदिसन्तो घममग्गं, घारेन्तो घन्मपजोत॑ उस्वापेन्ती घम्मयूपं, यजन्तो 
घम्मयागं, पग्गशहन्त धम्मद्धजं उस्सापेन्तो घम्मक्रेतु घमेन्तो घम्मसंखं, श्राइ- 
नन्तो धम्ममेरि, सीद्दनादं सागल नगरं श्रनुप्यतो होति | 

मिलिन्द पन्हो पु० २३ बाहिर कथा | 


गद्य का अभ्युदय 


संत्कृत में गद्यात्मक कथाश्रों का उदय विक्रम से लगभग चार सौ वर्ष 
पूवं हुआ या | कात्यायन ने ४।२।६० सूत्र के अपने वार्तिक (श्राख्यानाख्या- 
यिकेतिद्दास पुराणेम्यश्च) में श्राख्यांन ्रौर ्राख्यायिक्षा का उल्लेख अलग- 
अलग किया हे । पतञ्जलि ने 'यवकृत?, “प्रियज्ञग!ः तथा "ययाति? का 
श्राख्यान के उदाहरण में तथा 'वांसवदत्ता? श्रोर 'सुमनोचरा? का श्राख्या- 
यिका के उदाहरण में नामनिर्देश किया है । काशिका में भी इन्हीं नामों का 
उल्लेख मिलता है, परन्तु उनकी सत्ता का पता ञ्रभी तक नहीं चलता । 


(rR) 
सुबन्धु 


गद्य काव्य के लेखकों में सुबन्छु ही सर्वप्रथम लेखक हैं जिनका ग्रंथ 
'्रलं ऊत शेली में निबद्ध गद्य का उत्कृष्ट .उदाइरण है । उनके समय तथा 
स्थान का यथाथ परिचय श्रभी तक हमें नहीं चलता । बाणमट्ट के द्वारा 
प्रशंसित किये जाने के कारण ये बाण से पूववर्ती सिद्ध होते हैं। इन्होंने एक 
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३७६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


श्लेष के द्वारा प्रसिद्ध नैयायिक न्यायवार्तिक के रचयिता[उद्योतकर का स्पष्टतः 
संकेत किया है-न्यायस्थितिमिवोद्योतकर-स्वल्पाम्‌ । उद्योतफर का 
समय षष्ठ शताब्दि का श्रन्त तथा सप्तम का आदि माना जाता है। इत 
निर्देश से सुबन्छु का समय उद्योतकर के श्रनन्तर होना चाहिए । ऐतिहासिक 
गवेषणा उपयुक्त सामग्री के अभाव से समय का यथाथ निरूपण नहीं कर 
सकती । इषंवर्घन ( ६०६-४८ ४० ) के समापणिडत होने से बाणभट्ट फा 
समय ६३०-६४० ई० तक मानना उचित प्रतीत होता है | बाण से पूववर्ती 
होने के कारण सुबन्धु का समय ६०० ई० के आसपास तथा पश्चादूवर्ती होने 
के कारण दरडी का समय ६५० ई० के बाद मानना उचित चान पड़ता है | 


सुबन्धु ने अपने ग्रंथ में खिस विक्रमादित्य के कीर्तिशेष होने का उल्लेख 
बड़ी सोन्दयमयी भाषा में किया है-- 


खा रसवत्ता विहता नवका विलखन्ति चरति नो कङ्कः । 
 खरखीच कीर्तिशेषं गतवति सुवि विक्रमादित्ये॥ 


वह विक्रमादित्य कौन था ? इसका परिचय यथाथ रूप से नहीं मिलता | 
अधिक विद्वानों का मत है कि यहाँ विक्रमादित्य का संकेत राजा यशोधर्मा से 
हे जिसने बालादित्य की सहायता से हूणों के पराक्रमी नरेश मिहिरकुल को 
परास्त कर भारत से निकाल बाहर किया था । इनका भी समय षष्ठ शतक 
का मध्य भाग है । ग्रतः सुबन्धु का काल इसी युग से कुछ हटकर होना 
चाहिए । इन सब निर्देशों से षष्ठ शतक का श्रन्तिम भाग सुबन्धु के अावि- 
भाव के लिये उपयुक्त काल प्रतीत होता है । 


ग्रंथ 
इनका एक ही ग्रंथ है जो वासवदत्ता के नाम से प्रसिद्ध है" | सुबन्धु 
को इस वासवदत्ता का सम्बन्ध प्राचीन भारत की प्रसिद्ध ्राख्यायिका 





| १--सं० शिवराम की व्याख्या के साथ कलकत्ता से । कृष्णमाचाय की 
` ब्याख्या बहुत हो पायिडत्यपूरणं तथा उपादेय है--भीरंगम्‌॥। १३०६ । 
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सुचन्धु ३७७ | 


अत्सराज तथा उदयन की प्रणय कहानी से कुछ मी नहीं है। यह पूरा | 
कथानक कवि के मस्तिष्क की उपज है | हट 
संक्षेप में कथानक यों हैः-राला चिन्तामणि का पुत्र राबकुमार कंदपकेतु 
स्वप्न में एक अत्यन्त सुन्दरी कन्या को देखता है जिसकी खोल में अपने 
मित्र मकरन्द के साथ निकल पढ़ता है | रात में विंध्य की तलइटी में वृक्ष के 
नीचे ठहरता है ओर पेडपर बैठी हुई सारिका से पता चलता है कि पाटलि- 
पुत्र की राजकुमारी ने स्वप्न में कन्दपकेतु को देखा है खिसे खोजने के लिए 
उसकी सारिका तमालिका निकली है । इस प्रकार शुकदम्पति की सहायता से 
नायक और नायिका का मिलन होता है। दोनों के हृदय में श्रापस में गाढ 
अनुराग है परन्तु वासवदत्ता का पिता श्ंगारशेखर उसका विवाह किसी 
विद्याघर से करना चाहता है। इस श्रड़चन के कारण दोनों प्रेमी एक जादू 
के घोड़े पर चढ़कर विध्याटवी को भाग निकलते हैं। कन्दर्पकेतु को सोते हुए 
छोड़कर वासवदत्ता बाहर जंगल में घूमने जाती है । और उसे पाने के लिए 
किरातो के दो भुंडों में लड़ाई होती है। वासवदत्ता एक ऋषि के आश्रम में 
चुपके चली श्राती है जहाँ वह ऋषि के शाप से शिला बन जाती है। उधर 
 लागने पर कन्दपकेतु वासवदत्ता के वियोग से आत्महत्या करने पर उद्यत 
होता है परन्तु श्राकाशवाणी उसे रोकती है । अंत में वह जंगल में वासवदचा 
फो खोज निकालता है जो उसके छुते ही मानुषी का रूप घारण कर लेती 
है । पीछे मकरन्द भी आकर इनसे मिलता है । ये सब राजधानी लोटते हैं 
नहाँ ये सुखपूवक अपना जीवन व्यतीत करते है । 
इस कहानी की छानबीन करने से स्पष्ट है कि यहाँ अनेक रूढियाँ जो 
लोक-कथा में सबंत्र प्रचलित हैं प्रेमोत्पादन के लिये कारणभूत मानी गई हैं । 
कहानी की घटना बहुत ही स्वल्प तथा निर्जीव है परन्तु सुबन्धु ने श्रपनी 
प्रतिमा पर आधारित सुन्दर वणर्नो के बल पर इनमें बान फूँक दी है| कवि 
यहाँ रोचक कहानी लिखने नहीं बैठा है जिसके पात्र तथा घटनायें कौतुक और 
विस्मय उत्पन्न करती हों । उसका मुख्य उद्देश्य वणन ही है और इस वर्णन 
की चातुरी के लिये ही सुबन्धु की ख्याति साहित्य-जगत्‌ में है। वासवदत्ता 


उन गद्यकाव्यों का प्रतिनिधित्व करती है जिनमें कथानक नितान्त स्वढर 
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३७८ संस्कृत साहित्य का इतिदास 


रहता है और वर्णन प्रचुर मात्रा में विद्यमान रहता है । कथाइच्त को कवि- 
कौशल से खूब श्रलंइत तथा चमत्कृत बनाना ही कवि का ध्येय है । 


सुत्छु नाना विद्याश्रों, मीमांसा, न्याय, बोद्ध आदि नाना दशनों में 
नितान्त प्रवीण थे । इन्होंने श्लेष और उपमा के प्रसँग में रामायण, महा- 
भारत तथा इरिवंश की अनेक प्रसिद्ध तया ग्रल्प-प्रसिद्ध घटनाथ्रों तथा पात्रों 
का प्रचुर निर्देश कर अपनी विद्वत्ता का पूण परिचय दिया है। उनकी दृष्टि 
में सत्काव्य वही दो सकता है जिसमें श्रलंकारों का चमत्कार, श्लेष का 
प्राचुये तथा वक्रोक्ति का सन्निवेश विशेष रूप से रहता है-- 

सुश्लेषबक्रघडनापडु सत्काव्यविरचनसिव । 

इसी भावना से प्रेरित होकर सुबन्छु की लेखनी श्लेष के रचना में हो 
बिशेष पड़ दै । उन्होने स्वयं अपने प्रबन्ध को “प्रत्यक्ष श्लेषमयप्रपंच विन्यास 
वैदग्धनिषि? बनाने की प्रतिज्ञा की थी और इस प्रतिज्ञा का पूण निर्वाह 
उन्होंने इस गद्यकाव्य में किया हे । सुत्रन्छु वस्तुतः श्लेपऊवि हें । इन्होंने 
संग और श्रमंग उमयप्रकार के श्लेषों का विन्यास कर अपने काव्य को 
विचित्र मार्ग का एक उत्कृष्ट उदाहरण बनाया है । परन्तु उनके श्लेष कई 
कहीं इतने अप्रठिद्ध, ग्रप्रयुक्त तथा कठिन हो गये हैं कि उन्हें समझने के 
लिये विद्वानों के भी दिमाग चक्कर काटने लगते हे । कहीं कहीं तो बिना 
कोश की सहायता से पाठक एक पग भी ्रागे नहीं बढ़ता श्रोर उसके ऊपर 
“कोशं पश्यन्‌ पदे-पदे? की उक्ति सवथा चरिताथं होती है । 


प्रसन्नशलेष का यह उदाहरण रोचक तथा कमनीय है-- 


नन्दगोप इव यशोद्यान्वितः, जरासन्ध इव घटित-सन्थि-विगहः, 
भागच इच सदा न भोगः दशरथ इब सुमित्रोपेतः सुमन्त्राधि्ठितश्च, 
दिलीप इव सुद क्षिणयास्वितः रक्षितयुञ्च । 


[श्राशय है कि यशोदा से अन्वित नन्दगोप के समान वह राजा यश आर 
दया से श्रन्वित या, जरा के द्वारा संगठित ग्रंगवाले राजा जरासन्ध के समान 


वह सन्धि और विग्रह ( युद्ध ) का सम्पादक था | सदा नम ( आकाश )में 
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छा. हि 


[< जलकर 


सुच्रन्यु २७६. 


गमन करनेवाले ( सदा+नभो+गः ) शुक्र के सहश वह सदा दान तथा 
भोग से सम्पन्न था । ] 


सुचन्धु ने विरोध, उत्प्रेक्षा, उपमा आदि नाना श्रलंकारो से अपने काव्य 
को सजाया है परन्तु इन सत्र में भी श्लेष के कारण ही चमत्कार उत्पन्न करने 
का प्रय किया गया है | अनेक उपमायें केवल शब्दसाम्य के ऊपर ही प्रति- 
छित इं । 'रक्त-पाद? होने के कारण कवि ने वासवदत्ता की उपमा व्याकरण 
शास्त्र से दी है। ग्रष्टाध्यायी का एक पाद ( ४।२ ) 'तेन रक्त रागात्‌? सूत्र से 
समन्वित है । उधर नायिका के भी पैर रक्त वणं के हैं। इस शब्द-साम्य के 
कारण ही यहाँ उपमा का चमत्कार है । नायिका का स्वरूप ग्रत्यन्त प्रकाश- 
मान दै ओर इसी कारण वह उस न्यायविद्या के समान बतलाई गई है 
जिसके स्वहूप का निष्पादन तथा ख्याति उद्योतकर नामक श्राचायं के द्वारा 
सम्पन्न दै ( न्यायविद्यामिव उद्योतकरस्वरूपाम्‌ ) । इस प्रकार के कोतूहल- 
जनक उपमाश्रों के द्वारा पाठकों का मस्तिष्क श्रवश्य पुष्ट होता है तथा कवि 
की विलक्षण चातुरी का भी पूण परिचय मिलता है । परन्तु यह केवल 
शाब्दी क्रीडा दै जो पाठकों के हृदय को तनिक भी स्पशं नहीं करती । इस 
खेलवाड में कौतुक का ही विशेष स्थान दै । शन्दो का यह तमाशा तमाश- 
बीनों के लिये ही आनन्दवर्धक हो सकता है, रसिकों के लिए नहीं । 


परन्तु जहाँ सुबन्धु ने अपने श्लेष-प्रेम को छोड़कर काव्य का प्रणयन 
किया है वहाँ की शेली रोचक है तथा सहृदर्यो का पर्याप्त मनोरंजन करती' 
है। साधारणतया गद्यकवि पत्तों के लिखने में कृतकाय नहीं होता, परन्तु. 
सुबन्धु का दृष्टान्त इससे विपरीत है। वे कोमल पर्द्यो की रचना में सवंथाः 
समथ हें | सत्कविता की यह स्तुति बहुत ही कोमल शब्दों में विन्यस्तः 


की गई हे 


अविदितशुणाणि सत्कवि-- 

भणितिः कणेषु चमति सघुघाराम्‌ । 
अनधिगतपरिमलापि हि 

इरति रशं मालती-माला॥ 
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[“चिसके गुणों का ज्ञान नहीं होता वह भी सत्कवियों की वाणी भोताश्रं 
के कार्नो में मधु की घारा उडेलती है |? गंघ से परिचय न मिलने पर मी, 
-आलती थुष्पों की माला नेत्रो को बरबस खींचती है ।? ] 


वासवदच्ञा की कल्पनाओं का प्रभाव पिछुले कवियों पर भी पढ़ा था। 
'विरइ-दुर्खो की अवणंनीयता की यह श्रभिव्यंचना महिग्जःस्तोत्र के एक 
सुप्रसिद्ध पद्य को जननी दै । सुबन्धु के शब्दों में--त्वस्कृते याऽनया यातनाऽ- 
-नुभूता सा यदि नमः पत्रायते, सागरो मेल्लानन्दायते, ब्रह्मा लिपिकरायते, 
भुबगपतिवाँ कथकायते तदा किमपि कथमप्यनेकैयुंगसहस्वेरमिलिख्यते कथ्यते 
'था ( वासवदत्ता, ए० ३०६-३०७ ) 

[ तुम्हारे लिए इसने चो यातना झेलली है, वह यदि आकाश कागल बने 
समुद्र दावात बने, ब्रह्मा लिखने वाला हो श्रथवा सर्पो का राजा कथक का 
“काम करे तब किसी तरह से हजारों युगों में लिखा या कहा खा सकता है ] 

सहिञ्नःस्तोत्र का यह पद्य इसी फी छाया पर निर्मित बहुत रुचिर तथा 
रेचक है-- 

अखितगिरि-समं स्यात्‌ कज्जलं सिन्धु-पात्रे 
सुरतरुवर - शाखा लेखनी पत्रमूदी । 
लिखति यदि गृहीत्वा शारदा लवेकालं 
तदपि तव शुणानाम्रीश पारं न याति॥ 


सुबन्धु की यह प्रसन्न श्लेषमयी वाणी श्रालोचकों के लिए नितान्त 
आहादजनफ है-- 
'बिषघरतो 5प्यतिविषमः खल इति न सषा वदन्ति बिद्वांखः । 
यदयं नकुलद्वेषी स कुलद्वेषी पुनः पिशुनः ॥ 2 
विद्वानों का यह कथन झूठा नही है कि खल विषधर सर्प से भी अत्यन्त 
___ विषम होता है । देखिए, विषधर तो केवल 'नकुलद्वेषी? ही होता दै अयात्‌ 
बह नेवले ( नकुल ) से हो द्वेउ करता है ( परन्तु 'न+कुलढेेषो! वह अपने 
_ कुल से कमी द्वेष नहों करटा ) | लेकिन खलों की विचित्र दशा होती है | वह 
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सुचन्धु ३८९१" 


तो अपने कुल से द्वेष तथा विरोध करता दै । इस पद्य का प्राण है 'नकुल- 
देवी? पद जो सुभग समङ्ग के कारण नितान्त सरस तया सरल है । 


कवि ने प्राकृतिक दृश्यों का सुन्दर वणन प्रस्तुत किया है जो श्लेष केः 
प्रपंच से रहित होने के कारण काफी मनोरंजक है | प्रभात का वर्णन इसका. 
स्पष्ठ उदाहरण है ( प० ३१८) परन्तु यहाँ भी उपमा तया उत्पेचा काः 
साहित्य नहीं है। सच तो यह हे कि सुबन्धु के काव्य में कलापक्ष का ही 
साम्राज्य है। उनकी यह "वासवदत्ता? उस विशाल सुसजित प्रासाद केः 
समान है जिसका प्रत्येक कक्ष चित्रों से भूषित हे तथा अलंकारो के प्राचुयः 
से जो दशकों की श्राँखों को हमेशा चकाचोंघ किया करता है। कुन्तक के 
द्वारा वर्णित “विचित्र मार्ग? का सबसे सुन्दर उदाहरण है सुबन्धु की यही 
कृति | बाणमट्ट की यह आलोचना वस्तुतः श्लाघ्य तया तथ्यपूणं है-- 


कचीनामगलद्‌ दर्पा नूनं वालवदत्तया । 
शक्त्येव पांडुपुचाणाँ गतया कणंगोचरम्‌ 


. लिसमें वासवदत्ता के द्वारा कवियों के दपं को चूण कर देने की बाक 
कही गई है । 


सुबन्धु तथा बाणमट्ट की शैली में महान्‌ श्रन्तर है । सुबन्धु का गद्य यदि 
/श्रच्चर-डस्बर' का साक्षात्‌ रूप है, तो बाण का गद्य स्निग्ध रसपेशल' 
“पाञ्चाली? का भव्य प्रतीक है । सुबन्धु ने आँख मूँदकर सन्दम का बिना 
विचार रखे श्लेष का ही व्यूह खड़ा किया है, परन्तु बाणभट्ट की दृष्टि वर्ण्य' 
विषय तथा अवसर के ऊपर गढी हुई है। वह जो लिखते हैं वह अवसर 
तथा सन्दम से युद्ध नहीं करता । स्निग्ध, रसपेशल तथा हृदयावजफ गद्य 
का जीवित प्रतीक बाण इसीलिए सहृदर्यो के हृदय को स्पन्दित करता हे जब 


सुबन्धु का गद्य केवल मस्तिष्क से ही टक्कर खाता हुआ कथमपि प्रवेश पाता | 


है । दणडी से भी सुबन्धु का पाथक्य स्पष्ट है। दण्डी की तीव्र निरीक्षण शक्ति. 
तथा यथाथवादी शब्द-विन्यास का श्रमाव 'वासवदचा! के लोकप्रिय न होने 
का पर्यास हेतु है । सुबन्धु बाणभट तया कविराज के साथ 'वक्रोक्ति-मार? के. 
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निपुण कवि माने गये हूँ" श्रवश्य, परन्तु बाण की "कादम्बरी? के सामने 
“वासवदत्ता? का काव्य पणिडतों की गोष्ठी का ही केवल विषय हे, विदग्वों की 
गोष्ठी से उसका सीघा सम्पक नहीं है । 


२ 


वाणभई 


बाणमट्ट के पूर्वज सोन नद पर प्रीदिकूट नामक नगर में निवास करते 
थे | यह स्यान सम्प्रवतः बिहार प्रान्त के पश्चिमी माग में था | बाण का कुल 
प्राचीन काल से ही घम तथा विद्या के लिये प्रख्यात था । इनका जन्म 
वात्स्यायन गोत्र में हुआ था । बाण के एक प्राचीन पूर्वज का नास “कुवेर' 
था | इनके घर पर वेदाध्ययन के लिये विद्यार्थियों का जमघट लग रहा था । 
बाण ने तो यहाँ तक लिखा) दै कि उनके घर पर ब्रह्मचारी लोग शंक्षित 
होकर यजुर्वेद तथा सामवेद गाया करते थे, क्योंकि सभ वेदों का अभ्यास 
करने वाले, मैनां के साथ-साय पिंजड़ों में बैठे हये, तोते उनको पद-पद 
पर टोका करते थे | कुवेर के चार पुत्रों में पाशुपत सबसे छोटे थे । उनके 
पुत्र अर्थपति हुए । अथपति से चित्रभानु उत्पन्न हुए । यह भी सक्कल 
शास्र में पण्डित थे | उन्होंने यज्ञ धूम से उत्पन्न हुई कोतिं को सकल दिगर्न्तो 
में फैलाया । इन्हीं चित्रप्राु से बाणमट्ट का जन्म हुआ । थोड़ी ही उम्र में 
बाण के माता तथा पिता उन्हें अनाथ बनाकर इस श्रसार संसार से 
चल बसे । 








` १- सुबन्युर्बाणभडश्च कविराज इति त्रयः । 
चक्रोक्तिमागं-निंपुणाः चतुर्थो विद्यते न वा ॥ 
२--जयुयंदेऽभ्यस्तवाङसयैः संसारिकैः पंजरवतिभिः शुकैः । 
नियरह्ममाणाः चरवः पदे पदे यजूंपि सामानि च यस्य शकिताः ॥ 
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बाणमट्ट के पास पेतृक सम्पत्ति खूच थी । किसी सुयोग्य अभिभावक के 
न होने से बाण एक आवारा लड़का निकला । बुरे-बुरे साथियों के साथ वह 
आखेट आदि दुव्यसनों में लिप रहा । उसे देशाटन का बड़ा शौक था | 
कुछ साथियों क साथ वह देशाटन को निकला | बुद्धि-विकाश, सांसारिक 
अनुभव तथा उदार विचार कमाकर बह घर लोटा । लोग उसका उपहास 
करने लगे । श्रचानक एक दिन हप के चचेरे भाई कृष्ण के एक दूत ने 
आकर वाण को एक पत्र दिया। पत्र में लिखा था कि भरीइष से कितने 
लोगों ने तुम्हारी चुगली खाई है, राजा तुमसे नाराज्ञ द्दो गये हैं। अतएव 
शीघ्र यहाँ चले श्रा्ो | बाण भीइष के पास गये | राजा ने पहले तो बाण 
की अवहेलना की, परन्तु पीछे उनकी विद्वत्ता पर प्रसन्न होकर बाण को 
आश्रय दान दिया । बाण ने बहुत दिनों तक हष की समा को सुशोभित 
किया । श्रनन्तर अपने घर लोट आये श्रोर लोगों के इप के चरित पूछने पर 
बाण ने इप चरित की रचना की । 


इससे स्पष्ट है कि बाण लड़कपन में बुरी संगत के कारण कुछ अव्यवस्थित 
से थे, परन्तु विद्वत्ता के प्रभाव से श्रीदष के अत्यन्त प्रियपात्र बन गये । बाण 
का जीवन दरिद्रता में नहीं बीता, बल्कि उनके पास पेतृक सम्पत्ति खूब थी । 
इष के श्राश्रय पाने से उनकी सम्पत्ति श्रोर भी बढी । उन्होंने अपना जीवन 
एक सम्पन्न व्यक्ति के समान बिताया । बाण का यह जीवन साधारणतया 
निधनता में समय त्रिताने वाले संस्कृत कवियों के जीवन से अनेक अंशों में 
भिन्नता रखता है। इस आत्मकथा का वणन इन्होंने स्वयं 'हषचरित? के 
आरम्मिक उच्छार्सों में दिया है, परन्तु अपने पुत्रों के विषय में ये चुप हं। 
सम्भवतः उस समय तक कोई लड़का नहीं हुश्रा होगा । परन्तु उनके पुत्र के 
अस्तित्व के विषय में सन्देह नहीं किया जा सकता । बाणुमट्ट ने कादम्बरी 
पूरी नहीं बना पाई थी कि उनका देहान्त हो गया । पीछे उनके पुत्र ने इसकी 
पूर्ति की । यही कादम्बरी का उचराघ है । ऐसा नि३स्टुह॒ तथा पितृभक्त पुत्र 
साहित्य-संसार में शायद ही कोई दूसरा मिल सके । उत्तराध के आरम्भ में 


चाणतनय ने लिखा है-- 
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याते दिवं पितरि तद्वचसैवच खाच 
विच्छेद्माप! सुचि यस्तु कथाप्रबन्चः। 
दुःख सतां तदखमातिछतं विलोळ्य । 
प्रारच्य पष च सया न कवित्वदर्पात्‌ ॥ 

(पिताजी के स्वगवासी होने पर यह कथा-प्रबन्ध भी उनके वचन के साथः 
ही संसार में विच्छिन्न हो गया। इसके समास न न होने से सजनों के दुःख को 
देख कर ही मैंने इसे ्रारम्भ किया है, कवित्व के घमण्ड से नहीं। यह तो 
पिताजी का ही प्रमाव है कि उनके गद्य की भाँति में लिख सका हूँ, नहीं तो 
कादम्बरी ( शराब ) फा स्वाद लेकर में बिल्कुल मतवाला सा हो गया हुँ 
मुझे कुछ ्रागे-पीछे नहीं सूझता । मुझे भय है कि कहीं रस से वर्जित अपने 
वचनों से उसकी पूर्ति कर विदग्धो की अवहेलना का पात्र न बनूँ--- 

काद्रबरीरखभरेण समस्त एव 
सत्तो न किञ्चिदपि चेतयते६जनो ऽयम्‌ । 
भोतोऽस्मि यन्न रखवणंविचजितेन 
तच्छेषमात्मवच खाप्यनुसंद्धानः ॥? 

ऐसे निःस्पृह् पुत्र का साहित्य संसार नाम तक नहीं जानता। डाक्टर 
ब्यूलर ने इनका नाम भूषण मट्ट बतलाया था; परन्तु इधर फी खोज से 
इनका नाम "पुलिन? या “पुलिन्द्भद्ट” सिद्ध होता दै । कादम्बरी की शारदा 
लिपि में लिखित किसी प्रति की पुष्पिका में यही नाम मिलता है। इसकी 
प्रामाणिकता मुंच के समय ( १० वीं सदी के श्रन्त ) लिखित घनपाल की 
तिलकमंजरी से सिद्ध होती हैः 

केवलो5पि स्फुरन्‌ बाणः करोति विमदान्‌ कवीन्‌। 
कि पुनः कलप्तसन्धानः पुल्तिन्श्रकृतसन्निधिः ॥ 

इस पद्य में श्लेषालंकार के द्वारा बाण के पुत्र का नाम “पुलिन्भ्र' बतलाया 
गया दै | ज्ञात नहीं कि बाणमट्ट के कितने वेटे थे । उच्चराद्ध कादम्बरी के 
रचयिता पुलिनभट्ट के विषय में हमारा ज्ञान बिल्कुल सच्चा है परन्तु श्रन्य 
किसी पुत्र के विषय में हम कुछ नहीं कह सकते । एक प्रसिद्ध किम्बदन्ती के 
आधार पर बागभड के कड पन्नों का। दोहा मि” (4, क्रिम्मदन्ती है कि 


बाणभट्ट ३८५ 


जत्र वाण सृध्युःशय्या पर पड़े हुये थे, तन फादम्भरी को समास करने की 
चिन्ता उन्हें सताया करती थी । उन्होंने अपने पुत्रों को बुलाया ओर उनके 
साहित्यिक ज्ञान तथा प्रतिमा की परीक्षा करना चाही । उन्होंने पुत्रों से “आगे 
सूखा काठ पड़ा हुआ है! इस वाक्य का संस्कृत में अनुवाद करने को कहा 
उनके ज्योतिषी पुत्र ने इस वाक्य का “शुष्कं काँ तिष्ठत्यग्रेः यह कटुतापूण 
नीरस अनुवाद किया परन्तु उनके योग्य साहित्यज्ञ रसिक पुत्र ने “नीरसतरु- 
रिइ विलसति पुरतः? सरस तथा मधुर श्रनुवाद कर अपनी मनोहर रचनाशली 
का प्रमाण पिता को दिया । पिता दूसरे पुत्र की कवि-प्रतिमा देखकर बडे प्रसन्न 
हुये और उन्होंने उसे ही कादम्बरी को समाप्त करने का मार सौंपा | 


किस्चद्ल्ती 

नाणु के जीवन वृत्तान्त के विषय में इतना ही ज्ञात हे, परन्तु पणिडतों में 
एक श्रोर किम्वदन्ती प्रचलित है जो बाण का सम्बन्ध तत्कालीन एक सहा- 
कवि से स्थापित करती है | किम्त्रदन्ती यह है कि वाणमइ का विवाह महाकवि 
मयूर की भगिनी से हुआं या । एक समय की बात है कि शीतांशुमाली 
श्रस्ताचल 'चूडावलम्बी हो रहे थे, प्रभात की वेला यी, शीतल समीर बह 
रही यी, बाण की पत्नी श्रमी तक “मान? किये बैठी थी | प्रभात हो रहा या, 
तो भी उसके “मान? का श्रन्त नहीं हुआ था । विचारे बाण अपनी दयिता 
'को किसी प्रकार मनाया चाहते थे--प्रसन्न करना चाहते थे | प्रातःकाल के 
शीघ्र होने तथा मानन छोड़ने की बात बाण ने एक पद्य में निबद्ध की | 
प्रियतमा को प्रसन्न करने की अभिलाषा से कवि ने तत्काल रचित अपना पद्य 
सुनाना श्रारम्भ किया-- 


गतप्राया रात्रिः छृशतनु शशी शीर्यत इव 
प्रदीपोऽयं निद्रावशसुपगतो घूणेत इव। 
प्रणामान्तो मानस्त्यजसि न तथापि फ्रघमहो 
श्रभी ये तीन ही चरण बनाकर सुना पाये थे कि इतने में मयूर भी कहीं 
से भेंट करने को श्रा पहुंचे । मयूर के कणकुहरों में पद्य के ये तीन चरण 
पड़े । उन्होंत्ते कट अन्तिम चरण यों बनाकर पढ़ सुमायाः 
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कुचप्रत्यासत्त्या हृदयमपि ते चरिड | कठिनम । 
( मुझे तो जान पड़ता है कि कठिन स्तनों के समीप रहने से तुम्हारा 
दय कठिन हो गया ) । 
बाण को यह चरण सुनकर बड़ा क्रोध आया । उन्होंने मयूर को कुष्ठी 
हो जाने का शाप दिया । विचारे मयूर पर विपत्ति आ पड़ी । उन्होंने सूर्य 


` की स्तुति में १०० पद्चों को बनाकर इस महारोग से छुटकारा पाया । यह 


अंथ आजकल 'खूयशतकः' के नाम से प्रसिद्ध दै । कद्ध होकर मयूर ने भी 
बाण को शाप दिया । बाण ने भगवती दुगा की स्तुति “'अण्डीशतक' चना 
कर इस शाप से छुटकारा पाया । यह. 'चणडीशतक? गीतिकाव्य का एक 
सुन्दर नमूना है । 

पूर्वोक्त किम्बदन्ती की सत्यता पर कुछ लोगों को कम विश्वास है। 
उनका कहना है कि यदि बाण का सम्मन्ध मयूर से होता, तो इर्पचरित में 
आत्मकथा लिखते समय वे इसका उल्लेख अवश्य करते । परन्तु हष के 
आश्रित होने से इन दोनों महाकवियों में घनिष्ठ सम्बन्ध बहुत दिनों तक 
रहा होगा । यदि इनमें वैवाहिक सम्भन्ध भी रहा हो तो क्या श्राश्वय हे ? 
इस किम्बदन्ती का उल्लेख जैनग्रंथों में भी मिलता है। श्रतः इसमें कुछु न 
कुछ सत्यता अवश्य प्रतीत होती है । 


बाण का समय संस्कृत साहित्य के लिये बडे महत्व का है | उस समय 


विद्वानों तथा कवियों का अच्छा जमभट था । “सूय शतक? के कर्ता मयूर 


कवि का आविर्भाव इसी समय में हुआ था । 'आनतुङ्ग? : नामक भक्त जैना- 


नचायं भी इसी समय में हुए ये। इनका "भक्तामरस्तोत्र? जैनियों में त्यन्त 
प्रसिद्ध दै | ये दोनों महाकवि श्रीह के ्राश्रय में ही रहते थे । परन्तु याने- 
शवर से दूर, गुजरात की राजधानी बलभी में भ्रीघरसेन के राज्यकाल में 
भट्टिकाव्य के कर्ता, मट्टिस्वामी का श्राविर्भाव भी इसी शताब्दी में हुआ 
था | गौतम न्यायपूत्रों के भाष्य पर 'न्याय-वातिकः लिखनेवाले 
प्रसिद्ध विद्वान्‌ उद्योतकर का भी जन्म इसी शत्राब्दी में हुआ था । दण्डी ने 


भी बाण केळ, ही. पीले Man नरि, या. काव्यादश की 


हर्षचरित | ३८७ 
रचना की । श्रतः स्पष्ट है कि बाण का समय संस्कृत साहित्य के इतिहास 
में महत्वपूण तथा आदरणीय है । न 

इषवर्धन के सभापणिडत होने से बाणुभट्ट का समय ईसा की ७ थीं सदी 
में सिद्ध होता हे । बाण का समय संस्कृत-कविर्यो की ऐतिहासिक क्रम- 
व्यवस्था के लिए बड़ा उपयोगी है । यदि बाण के इषं के समकालिक सिद्ध 
होने की ब्रात न भी ज्ञात होती, तथापि उनका सातवीं सदी में श्राविर्भाव 
होना परवर्ती कवियों के उद्धरणों से श्रवश्यमेव सिद्ध हो जाता है। सबसे 
पहले वामन ( ७७६-८१३ ३० ) ने 'काञ्यालंकारसून्न' में कादम्बरी के एक 
लम्वे समासवाले गद्य को उद्धृत किया है बिससे स्पष्ट ही वामन से बाण- 


भट्ट की प्राचीनता सिद्ध होती है। श्रतएव वाण का काल निश्चित रूप से 
सातवीं सदी है । | 


अन्य 


बाणमट्ट की लेखनी से श्रनेक ग्रन्थ रत्नों की उत्पत्ति हुई जिनमें से कति- 
पय रक्ष ही साहित्य के जोइरी को देखने 'को मिले । सम्मवतः इनकी बहुत 
सी श्रमूल्य रचना नष्ट हो गई हूँ। सूक्ति संग्रहो तथा श्रलंफार-प्रंथों में इनके 
नाम से कितने ही सुंदर पद्य मिलते हैं। क्षेमेंद्र ने औवचित्य विचारचर्चा में 
बाण का एक पद्य उद्धृत किया है जो कादम्बरी की: विरहावस्था के वणन में 
लिखा गया है | इससे यह अनुमान निकालना स्वाभाविक है कि बाण ने पद्य 
में भी कादंबरी की कथा लिखी थी । परन्तु यह “पद्मयकादम्बरी” ग्रन्थ अभी | 
तक उपलब्ध नहीं है। इसके 'श्ररिरिक्त सूक्तिसंग्रहों में वाण के नाम से 
उद्घृत बहुत से पद्य इनके ज्ञात ग्रंथों में नहीं मिलते जिससे इनकी अन्य 
रचनाश्रों की सत्ता के विषय में अनुमान किया जा सकता है । 


इनकी प्रसिद्ध गद्य रचनाओं का संक्षिप्त वणुन यहाँ किया जाता डवै । 


हषचरित 


संस्कृत साहित्य में यह सबसे पुरानी उपलब्ध श्राख्यायिका है । “श्रोचः 


समासभूयस््वमेतद्‌ गद्यस्य जीवितम्‌'-उस काल में गद्य का जीवन समास- 
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बहुलता मानी जाती यी | इसी साहित्यिक नियम के अनुसार इस गद्यकाव्यह 
की रचना की गई है । 


संस्कृत आलंकारिकों ने सिद्धान्तरूप से कशा तथा छाख्यायिका के 
पाथक्य तथा वैशिष्टय का प्रदशन अपने ग्रन्थों में किया है, परन्तु यह वणुन 
उतना स्पष्ठ तथा विशद. नहीं है । भामह ने प्रथमतः इस भेद की अवतारणा 
अपने काव्यालंकार में की हे । उनके अनुसार झाख्यायिक्ा फी कथावस्ठः 
वास्तव होती है जिसे कवि स्वयं वक्ता रूप में प्रकट करता है । श्ाख्यायिका 
के विभागों का नाम “उच्छास? होता है जिसके आदि और, शन्त में भावी. 
घटनाओं के सूचक श्लोक होते हें. जो वक्त्र या श्रपरवकूत्र छुन्द में निवड 
होते हें । कथा की कथावस्तु कवि की निजी कल्पना होती है जिसका वक्ता 
नायक से कोई इतर व्यक्ति होता है। इसमें श्राख्यायिका के समान न तो 
“उच्छ्रास? का विभाग रहता है, न वक्त्रादि दता की व्यवस्था | भामह के 
लक्षण किन लच्यग्रंयों को भ्यान में रखकर लिखे गये हैं, यह यथाथतः नहीं 
कहा जा सकता । दोनों के पाथक्य की विभागरेखा इतनी फीकी तथा धूमिल 
है कि दण्डी ने इसका सवथा तिरस्कार बड़े जोरदार शब्दों में किया है. 
६ काव्यांदश, प्रथम परिच्छेद, २३-२८ पद्य ) दरडी की आलोचना का 
प्रधान लचय भामह का ही वर्गीकरण है | उनके कथन का यही तात्पय है कि 
कया ओर ्राख्यायिका में किसी मौलिक भेद तथा पार्थक्य की कल्पना 
सम्भव है | उनका स्पष्ट मत हे-- 


तत्‌ कथाख्यायिकेत्येका जातिः संशाहयाद्धिता । 


अथांत्‌ ये दोनों भेद की एक ही गद्यरूपा जाति है । केवल नामकरण में 
ही विभिन्न संज्ञाय उपलब्ध होती हैँ। संद्रर ने भी अपने काव्यालंकार 
( १६।२०-२३ ) में इन गद्य-प्रकारा के प्रभेदों का वर्णन किया है, परन्तु यह 
वणुन विशेष महत्त्व का नहीं है । 


इन श्रालंकारिकों के लक्षण की मीमांसा करने से इम एक ही निष्कर्ष पर 
पहुँचे हैं कि इनके सामने कोई सिड लम्भः, का झभाव या, और इसी 
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इषचरित | ३८९. 


लिए सिद्धान्त रूप में ही इनकी व्याख्यायें हे | तथ्य यह हे कि बाणभडने ही 
इस उभयविध गद्य प्रकार का प्रथम दृष्टांत प्रस्तुत किया अपनी प्रतिभा-संपन्न 
सेखनी से । उन्होंने स्वयं 'इषचरित? को आख्यायिका कहा है* तथा आदश 
आख्यायिका के स्वरूप का भी प्रतिपादन किया है ( इषचरित १॥२७) | 
कादम्बरी को वे स्वयं 'अतिद्वयी कथा? के विशेषण से मणिडत करते हैँ । इस 
शब्द के कुछ व्याख्याकार केवल 'श्रद्वितीय' श्रथ से ही सन्तोष करते हैं, 
परंतु बाण का संकेत ऐतिहासिक दृष्टि से 'बृहत्कथा? तथा “वासवदत्ता! 
( सुबन्धुकृत ) से अ्रवश्यमेव प्रतीत होता हे । इस प्रकार गद्य के द्विविध 
प्रकार की रचना का वैशिष्ट्य बाण की कृतियों की मीमांसा पर अवलंबित 
है | झाल्यायिका की कथावस्तु अवश्यमेत्र इतिहास में प्रसिद्ध तथा प्रख्यात 
होती है। कथा कवि के उवर मस्तिष्क की उपज होती है ` जिनमें कल्पना 
का पूरा साम्राज्य अपने पूर्ण वैभव के साय विराजता है । शैली में कोई भेद 
नहीं होता । 

'इषचरित' में आठ उच्छुवास हैं। प्रथम उच्छुवास के आरम्म में 
अंथकार ने २१ श्लोक बनाये हैं जिनमें कतिपय सामान्य बातों के अनन्तर 
ब्यास, वासवदत्ता, भट्टार हरिचन्द्र, सातवाहन, प्रवरसेन, भास, कालिदास, 
यृहृत्कथा, जैसे मान्य कवियों तथा ग्रंथों की प्रशस्त स्तुति है । यह वणन 
कवियों के समय-निर्देशन के लिए नितांत महत्त्वशाली है । ये समस्त ग्रंथ 
“श्रोर ग्रंथकार सप्तम शताब्दी से पूर्ववर्ती ईं । शुरू के तीन उच्छ्वास वाण 
-की संक्षिप्त जीवनी का वर्णन करते हैं श्रौर इस प्रकार “श्रात्मकथा? के परि- 
-चायक हैं । इनमें वात्स्यायन वंश में जन्म, पूर्वजों का चरित, बाण का नाना 
'संगियों के साथ देश देशान्तर में भ्रमण तथा प्रत्यावतन, प्रथम उच्छास में 
वर्णित दै । दूसरे उद्धास में इष के माई कृष्ण का लेखहारक मेखलक बाण 
को इष के पास चलने का निमन्त्रण देता है जिसे स्वीकार कर बाण अपने 
गाँव से चलकर तीन पड़ावों के बाद “्रजिरवती? के तट पर मणितारा गाँव 


३ तथापि नृपतेभक्त्या रीतो निर्बहणाङुलः । 


करोस्याख्यायिकास्भोधौ ज्ञिह्माप्लवन चापलम्‌ ॥ 
| “-हथेचरित १३१» 
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में पड़ी छावनी में जाकर भीहष से भेंट करता है और उसका प्रेम तथा 
प्रतिष्ठा प्राप्त करता है । तृतीय उच्छास में बाण घर लोट श्राता है और 
अपने चचेरे भाइयों के कहने पर हर्ष का चरित फहने बैठता है। आरम्म में 
श्रीकरठ जनपद, उसकी राजधानी थानेश्वर, वंश के संस्थापक पुव्पभूति की 
कया के अनन्तर तान्त्रिक साधनों में उनके सहायक सैरवाचाय का विशद 
वणुन है । 
चतुथं उच्छ्रास में वंश के संक्षिप्त वर्णन के श्रनन्तर राजाधिराज 
„ प्रभाकरवधेन तया उनकी महिषी यशोवती का वर्णन है तथा इनके प्रथम 
पुत्र राज्यवर्धन की जन्मकथा बड़े विस्तार तथा रोचकता के साथ वर्शित है। 
श्रनन्तर हषं तथा राज्यश्री के जन्म का श्रतिविस्तृत वर्णन है। यशोवती 
का माई अपने पुत्र 'मंडि' को रा्कुमारों का सायी बनाता दै। मौखरि 
- अइवर्मा के साथ राज्यश्री का विवाह बड़े ठाउबाट तथा राजसी वैभव के साथ 
| सम्पन्न होता है | पञ्चम उच्छास से राजकुमारों की विजयगाथा आरम्प 
होती है | हूणों को जीतने के लिए राज्यवर्धन हर्ष के साथ सेना के साथ 
स्थान करता हे । इष शिकार खेलने के लिए जाता है और पिता की 
असाध्य बीमारी का हाल सुनकर राजधानी लोट आता है । प्रभाकरवर्धन 
की मृत्यु से पूव ही यशोवती सती हो जाती है और मृत्यु के श्रनंतर समस्त 
प्रजा मदान्‌ शोक से संतस हो जाती है । षष्ठ उच्छास में राज्यवर्धन के 
लौटने तथा हषं को राज्य देकर स्वयं छुटकारा पाने का प्रथमतः वर्णन दै | 
अहवर्मा की मृत्यु तया मालव नरेश द्वारा-राज्यश्री को बंदी बनाना सुनकर 
राज्यवधन ्रकेले ही जाता दै, मालव नरेश को तो परास्त करता है, परंतु 
गोडेश्वर शशांक के हाथ स्वयं मारा जाता है। हर्ष इसका बदला लेने की 
गम्भीर प्रतिज्ञा करता है । 
ससम उच्छ्रास श्रीहष के दिग्विजय का रोचक वणन प्रस्तुत करता है। 
बह श्रपनी विपुल सेना के साथ दिग्विजय के लिए प्रस्थान करता है| इसी 
` ¬ समय प्राग्जोतिषेश्वर भास्करवर्मा का दूत इंसवेग श्रनेक प्रकार की मेंट तथा _ 
मैत्री का संदेश लेकर श्राता है । हर्ष सेना के साय विन्ध्य प्रदेश में पहुँचता 


| दद ण्या Si व्याल प्र विजयी | RA दाह -रानकीसे नाइरा 
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खजाने पर अधिकार करता है । श्रष्टम उच्छास में इषं एक शबर युवक की 
सहायता से अपनी बहिन “राज्यश्री? को खोजने का प्रयास करता है जो: 
कारागह से निकलकर विन्ध्य के जंगल में कहीं भटकती हे । वह बौद्ध मिल्नु 
दिवाकर मित्र के आश्रम में पहुँचता है जहाँ एक भिलु आग में जलने के 
लिए तैयार किसी विपन्न स्री का पता देता दै । हष वहाँ जाकर श्रपनी बहन 
को समभा बुझा दिवाकर सित्र के श्राश्रम में ले आता हे जो राज्यश्री को 
हर्ष के अनुसार जीवन यापन की शिक्षा देता है । हषं मी सूचित करता दे कि 
दिग्विजय-विषयक प्रतिज्ञा की पूर्ति होने पर वह स्वयं राज्यश्री के साथ ही 

गेरु्रा वस्त्र धारण कर लेगा । 
हर्षचरित के इस क्रमिक सारांश से स्पष्ट पता चलेगा कि यह कोई 
आधुनिक ढंग का रूखा सूखा घरनाप्रघान इतिहास नहीं दै, प्रत्युत विशुद्ध 
साहित्यिक शेली में निबड एक रोचक वर्णुनात्मक प्रबन्ध काव्य है । आधार 
है राजा हर्ष का इतिहास प्रख्यात जीवन, परन्तु उसे अलंकृत करने तया. 
सजाने का कवि ने श्रपनी ओर से खूब प्रयत्न किया है । इसीलिए यह काव्या- 
त्मक श्राख्यायिक्रा अपने विशिष्ट काव्यप्रकार का श्रादश मानी जाती है । 
सामान्य रीति से वीररस की प्रधानता है, परन्तु करुणरस के उन्मेष में मी 
बाण ने अपनी लेखनी को सिद्ध लेखनी दिखलाया है । मरणासन्न प्रभाकर | 
वर्धन का चित्रण बड़ी सुन्दरता से किया गया है। सतीवेश में यशोवती का 
तथा उसका अन्तिम विलाप (पञ्चम उच्छास ), राज्यवर्धन का शोक भी 
बाण के रससिंद्ध काव्य के कुछ उज्ज्वल अंश हें। दिग्विजय के लिए भीहर्ष 
के प्रयाण का वर्णन भी जीता जागता तथा स्वानुभूत प्रतीत होता है । ससम 
उच्छास में सायंकाल, वनग्राम ( जंगली गाँव ) तथा उनके घरों का वणन 
बड़ी सरसता से किया गया है । दृषचरित इस काव्यवैमव के लिए ही 
प्रख्यात नहीं दै, प्रत्युत वह सप्तम शती के भारत का एक श्रत्यन्त उज्ज्वल 
तथा प्रामाणिक चित्र खींचता है । हष के जीवन की घटनावली ज्ञात इतिहास 
से कहीं मी अनमेल नहीं जमती । उस युग की सांस्कृतिक उन्नति का यह 
परम परिचायक ग्रन्यरद्न है । इसकी सहायता से इम उठ काल की वेष-भूषा, 
शञ्राचार-विचार, सेना के प्रकार तथा प्रयाण को कला का जीता जागता चिन्न 
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पाते हैं। राज्यश्री के विवाह के अवसर पर शिल्पियों ने अपने अनुरूप जो 
भूषण सज्जा तैयारी की है वह कला की दृष्टि से अनुपम है। इसी प्रसंग में 
नाना प्रकार के बाँधनू की रँगाई के कपड़ों का वणुन बढ़ा ही रोचक, ज्ञान- 
वर्धक तथा सांस्कृतिक है। इस दृष्टि से हषचरित का मूल्य तथा महत्त्व 
ऐतिहासिफों के लिए बहुत ही अ्रधिक दे? । 


कादम्बरी 


कादस्वरी को कथा 


कादम्बरी की कथा एक जन्म से सम्बद्ध न होकर चन्द्रपीड तथा पुंडरीक 
के तीन जन्मों से सम्बन्ध रखती है। आरंभ में विदिशा के राजा शूद्रक के 
प्रभाव तया वैभव का परिचायक वर्णन है। उसके दरवार में एक परम 
सुन्दरी चाण्डाल कन्या “वैशम्पायन? नामक शुक को लेकर श्राती है जो मनुष्य 
की बोली में बोलता है श्रौर ओताश्ओरों के परम मनोरंजन का साधन प्रस्तुत 
करता है । यही कादम्जरी की कथा आरम्भ करता है जिसके साथ वह स्तयं 
सम्बद्ध रहता है | इसी के बोच में ऋषि जाबालि के द्वारा वर्णित राजा 
चन्द्रापीड श्रौर उनके मित्र वैशम्पापयन की कथा आती है । राजा चन्द्रापीड 
दिग्विजय के प्रसंग में हिमालय प्रदेश में जाता है | किन्नर मिथुन के पीछे वह 
बड़ी दौडधूप लगाता दै | वह मिथुन तो श्रन्तर्हित हो जाता है श्रोर राजा 
*त्रच्छोद” नामक दिव्य जलाशय के पास पहुँचता है जहाँ वह श्रपने घोड़े को 
बाँधकर शिवालय में वीणावादिनी महाश्‍वेता को संगीत से श्राक्कष्ट होकर 
जाता दै ओर उससे परिचय पाकर उसकी प्रिय सखी कादस्घरी का दशन 
करता है | चन्द्रापीड ्रोर कादम्बरी के हृदय में दोनों के प्रति नैसर्गिक मधुर 
आफषण उपजता है, परंतु प्रणय की पूर्ति के पहले ही राजा श्रपनी राजधानी 


' १--द्रष्टब्य डा० वासुदेवशरण अग्रवाल का उपादेय अंथ -'इर्षेचरित 
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उज्जैनी लौट आता है | ताम्बूल करंकवाहिनी पत्रलेखा फादम्बरी के वास्तव 
प्रेम का सन्देश लाती है ओर यहीं पूवकादम्बरी का श्रन्त होता है | 


उत्तरमाग में चन्द्रापीड महाश्वेता के पास लोटता है ओर भ्रपने प्रिय 
मित्र वैशम्पायन की विपत्ति का हाल जान लेता हे जो महाश्वेता से प्रणय 
स्थापित करने का उद्योग करता है, परन्तु उस तपस्विनी का कोपमाजन बन 
तोता बन जाता है। चन्द्रापीड अपने सुद्धद्‌ की विषछि से शोकाक्रान्त होकर 
अपना शरीर त्याग करता है। समाचार पाकर कादम्बरी श्राती हे और 
विलाप करती है । चन्द्रापीड़ के माता पिता-विलाववती और तारापीड-- 
इस दुःखद घटना से नितान्त उद्दिम हो उठते हैं ( जाबालि कथा की 
समाप्ति ) | कपिञ्जल अपने मित्र शुक ( जो वास्तव में मन्त्री पुत्र वैशम्पायन 
है ) को खोजने के लिए जाबालि के आश्रम में आता है ओर मित्र को 


दुरवस्या से दुःखित होता दै । शुक उड़कर एक चाण्डाल के पास चला जाता 


है जो उसे अपनी कन्या को देता है ओर वही चाण्डाल-कन्या उसे शूद्रक 


के दरबार में लाती दै । वह चाण्डाल-कन्या वस्तुतः पुण्डरीक की माता * 


लक्ष्मी है तथा पुण्डरीक ही उस जन्म का वैशम्पायन तथा इस जन्म का 
शुक है । राना शूद्रक स्वयं पूर्व जन्म का राजा चन्द्रापीड है जो कमी स्त्रयं 
चन्द्रमा था, परन्तु शापवश भूतल पर अया या । लचमी श्रन्तहित हो जाती 
है तथा शूद्रक श्रौर शुक का भी शरीरपात हो जाता है जिससे चन्द्रापीड 
का पड़ा हुआ मृतक शरीर पुनर्जीवित हो जाता है ओर पुण्ठरीक मी 
श्राकाश से उतर श्राता है । पुण्डरीक से महाश्वेता का तया चन्द्रापीड से 
कादम्बरी का मिलन होता है श्रोर ये प्रणयोन्युगल सुख से श्रपना जीवन 
बिताते इं । 


कादम्बरी बाणमट्ट की सर्वोत्कृष्ट रचना है । इसके दो खण्ड हें-पूर्वा 
तथा उच्तराद्ध । पूर्वाद्ध पूरे ग्रंथ का दो तिहाई भाग है तथा यह बाण फी रचना 
है । उचराद्ध पूरी कादम्बरी का केवल तृतीयांश है रौर पुलिन्द भट्ट की कृति 
है | कादम्बरी संस्कृत गद्य-साहिस्य का समुज्ज्वल हीरक है । भाषा ओर माव- 


शब्द श्रोर अ्र५--दोनों का उचित सम्मिलन इस गद्य-काव्य में लक्षित होता 
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है। बर्णनों की सुन्दरता की बात क्या पूछी जाय ? कहीं विन्ध्याचल की 
विकट अटवी तथा साइ्प्रेमी शत्रर-सेन्य का रोमाञ्चकारी वणुन है, तो कहीं 
धर्म की साक्षात्‌ मूर्ति, सदयता के परम अवतार, आध्यात्मिकता के ज्वलन्त 
निदर्शन, जाबालि मुनि तथा उनके परम पावन मनभावन आश्रम की सुमग 
शोमा दर्शकों का हृदय लुभा रही दै। कहीं बाल्यकाल में गन्घर्वा के अंक से 
बिहार करनेवाली कलमाषिणी वीणा की तरह मजुवा हिनी स्निग्घद्धदया महा- 
श्वेता की विरहविधुरा मूर्ति का दर्शन मिलता है, तो कडी श्रलीक-सामान्य 
सौख्यों का श्रनुमव करनेवाली गन्धवराज-फन्यासरस-हृदया कमनीय-कलेवरा 
कादम्बरी की प्रेममयी कया श्रोताओं के चिच-चंचरीक को श्वपनी श्रोर श्राकष्ट 
कर रही है | सर्वत्र ही अ्रलंकारो की मधुर भङ्कार कानों को सुख दे रदी है-- 
रागास्मिका वृत्ति की सुगम व्यंजना हृदय फो खिला रही है) सच तो यह है 
कि अलंकार तया रत के मधुर-मिलन में--भाषा तथा भाव के परस्पर संपक 
में-.फल्पना तया वर्णना के अनुरूप संघटन में--कादम््री संस्कृत साहित्य में 
अनुपम दै--अद्वितीय है। कादम्बरी रसिक हुदर्या को मच कर देनेवाली 
सच्ची 'कादम्बरी? है--मीठी मदिरा दै । 


इन रचनाश्रों के अतिरिक्त इनके दो नाटक भी मिलते हैं। (१) 
पावैतीपरिणय एक सुन्दर नाटक है जिसमें शिवपार्वती के विवाह की पवित्र 
कया का वर्णन है। इस नाटक के ऊपर कालिदास के कुमारसम्भव की 
अधिक छाया जान पड़ती है। इसे बाण की रचना नहीं माना जा सकता, 
प्रत्युत सत्रहवीं शताब्दी में वतमान बाणभट्ट उपाघिधारी वामन कवि की यह 
इति है । (२ ) मुकुटताडितक--नलचम्पू की टीका में जैन विद्वान्‌ चन्द्र” 
पाल तथा गुणविजयगणि ने इस नाटफ-ग्रंथ को बाण की रचना बतलाया हे 
तथा उसमें से एक पद्य मी उद्धृत किया है ।. परन्तु इसके अतिरिक्त पुऊुट- 
ताडितक नाटक का कहीं नाम नहीं सुना जाता । श्रतः इसके बाणरचित 
होने में सन्देह दै । | 


बाणमट्ट सरस्वती देवी के वरद पुत्र थे। इनका गद्य काव्य कादम्बरी 
अपने विर्षय में ऑहितीय मानी अहै” अपीमकालप्मेदीसमालोचको की 
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इष्टि बाणमट्ट की मधुर कविठा पर पड़ी थी । गोवधनाचायं बाणमट्ट को 
वाणी फा साच्चात्‌ अवतार मानते हैं। उनका कथन है कि जिस प्रकार अधिक: 
प्रगल्मता प्राप्त करने के लिए शिखरिडनी शिखण्डी बन गई यी, उसी भाँति 
पुरुष रूप में श्रतिशय चमत्कार पाने को इच्छा से वाणी (सरस्वती) ने बाण 
का रूप धारण किया-- 


जाता शिघण्डिनी प्राग्‌ यथा शिखण्डी तथाऽवगच्छामि । 
प्रागतभ्यमघिकमाप्तुं वाणी वाणो चमूवेति॥ 
पात्र 


बाणमट्ट में पात्रों के चरित्र-चित्रण की ग्रदुभुत कला है । उनके पात्र 
इतनी सजीवता के साथ चित्रित किये गये हैं कि उनकी मंजुल मूर्ति हमारे 
नेत्रपटल के सामने आकर उपस्थित हो जाती है । प्रजा-पालक तथा पराक्रमी 
महाराज शूद्रक की वीर मूर्ति सबके हृदय में उत्साह का संचार करती है । 
सोम्य तापस हारीत, ज्ञानवृद्ध जाबालि, वदान्य नरपति तारापीड़, शास्त्र तथा 
व्यवहारकुशल अ्रमास्य शुकनास, शुभ्रवसना तपस्त्रिनी महाश्वेता, कमनीय- 
कलेवरा कादम्बरी-ये कवि की तूलिका से चित्रित पात्र पाठकों के चित्त पर 
अपना ञ्रमिट प्रभाव डालते हे । सच्चा कवि वही होता है जो 6ंतार काः 
विविध अनुभव प्राप्त कर उसके मार्मिक पच्च के ग्रहण में समय होता दै । 
इसी कसोटी पर कसने से बाणमट्ट की कविता खरे सोने के समान खरी 
उतरती है | कवि का लोकवृत्त-ज्ञान नानास्मक तो था ही, पर उसकी यथा- 


_ यंता और भी चमत्कारिणी है | बाणमट्ट कभी तो सुख-समृद्धि तया भोग- 


विलास के जीवन चित्रित करने में ञ्रनुरक्त दीख पड़ते हैं, तो कभी वे तपस्वी 
जीवन की मार्मिक ग्रमिव्यंजना में निरत दिखाई पड़ते हें । तथ्य यह है कि 


बाणभट्ट का अनुभव बड़ा ही विशाल, विविध तया यथाथ या । बाण के. 


पात्र वैयक्तिकता से मण्डित विशिष्ट प्राणी हैं । 
प्रकृति-निरीक्षण | 


कादम्बरी में प्रकृतिवर्शन बड़ा ही सुंदर तथा सजीव हुआ है । संस्कृत 
के कुछ महाकवि प्रकृति के मंजुल रूप के चित्रण में ही चतुर दीख पड़ते हैं; 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


92९६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


तो कुछ कवि प्रकृति के भयावह तथा रोमांचकारी स्वरूप के वर्णन में कृत- 
कार्य प्रतीत होते हैँ । परन्तु वाणमद्द की यह भूयसी विशेषता है कि उनकी 
लेखनी ने प्रकृति के उभय प्रकार के मधुर तथा भयावह दृश्यों के वणुन में 
समभाव से सफलता प्राप्त की है । इन दृश्यों के स्वल्प को हृदयज्ञम कराने 
के लिए कवि ने नाना अलक्लारों की सहायता ली है। उपमा, उत्पेक्षा, 
विरोधाभास तथा परिसंख्या का स्तूप खढा कर कवि ने पाठको के सामने 
अपने वण्यं विषय की. मञ्जुल श्रमिव्यज्ञना की है । विन्ध्याटवी के भयंकर 
रूप का चित्रण बाण ने जितनी सफलता के साय किया हे वह सचमुच 
ग्राश्‍चयंजनक है | विन्ध्याटवी गिरितनया पार्वती के समान स्थाणु शङ्कर तथा 
रक्ष युक्त तथा मृगपति से सेवित हे । जानकी के समान लव कुश ( कुश 
शव नामक लड़के तथा कुश के छोटे-छोटे टुकड़े) को उत्पन्न करनेवाली तथा 
निशाचर से श्राश्रित है । कमी वह कामिनी के समान चन्दन, सुगमद के 
सुगन्ध को घारण करने वाली तथा सुंदर श्रगरू आर तिलक ( पेड़ ) से 
विभूषित दै, तो कमी वह उस कामपरायणा उरकंठिता नायिका के समान 
प्रतीत होती है जिसे पल्‍लवों से पंखा कर आराम पहुँचाया जा रहा हो । 
महर्षि जाब्रालि के श्राश्रम का सात्त्विक मनोरम वर्णन पढ़ किस पुरुष का 
चिच तपोवन की भव्यमूर्त से प्रभावित नहीं होता ? तपोवन के वणन में 
जितनी प्रमावोत्पादक बातों की आवश्यकता दै उन सब का एकत्र वणन कर 
कवि ने सचमुच हमारे सामने बड़ा ही अनुपम दृश्य प्रस्तुत किया है | हम इस 
दृश्य को कमी नहीं भूल सकते जिसमें बाणभड ने आश्रम के वृद्ध अंघ तापसों 
को परिचित वानरों के द्वारा छड़ी पकड़कर भीतर आने ओर बाहर जाने का 
वर्णन किया है-परिचितशाखासूग-कराकष्यष्टि निष्काशयमान-प्रवेश्य- 
मान-जरदन्धतापसम्‌ । ऋत॒श्रों का चित्रण भी बड़ी मार्मिकता के साय 
किया गया है । प्रभात तया सन्ध्या, श्रन्धकार तया चंद्रोदय आदि प्रकृति के 
` नाना दृश्यों के वर्णन बड़ी ही सह्कदयता तया ययार्थता के साथ अङ्कित 
किये गये हैं । | - 
; अच्छोद सरोवर का वर्णन भी कवि की निरीक्षण शक्ति के प्राचुय क 
सुतरां बोध है! वश जाति है विधासु के सस०्उदूकूक०न'वरंग के कर्णी 


000 >. 


/.' :25 00 वि re 2" ARR हिन तीविरि विवि कानाचा 


कादम्बरी का कलापच २६७ 


में सूय किरण पड़ने पर हजारों इन्द्रधनुष उत्पन्न होते हं। कहीं तट के ऊपर 
उगने वाले कदस्त्र के पेड़ों से बन्दरों के कूदने का वणुन बड़ा ही स्वाभाविक 
है ( तट कदस्त्रशाखाधिरूढ्‌ इरिकृतजलप्रपातक्रीडम्‌ )। सरोवर की स्वच्छुता 
के प्रदशन के लिए बाण ने उपमाश्रों की लड़ी खड़ी कर दी है। - - 

अद्य परिसमासमीचणयुगलस्य द्रष्टव्यद्शन-फलम्‌, आलोकितः खलुः 
रमणीयानामन्तः दृष्ट: आल्ह दनीयानामवधि;, वीक्षिता मनोहराणां सीमान्त 
लेखा, प्रत्यक्षीकृता प्रीतिजननानां परिसमासिः, विलोकिता दशनीयानाम- 
वसानभूमिः 


सुभगपदों छा विन्यास इससे अ्रधिक सुन्दर क्या कहीं हो सकता हे ? 
कादस्बरी का कलापच्त 

बाण की कादम्बरी में प्रकृति के सोम्य तथा उग्र : रूप का वणन जितना 
रोचक है, उतना ही रोचक हैँ उसके नाना वस्तुओं के वणुन | वणर्नो को 
संश्लिष्ट तथा प्रभावोत्पादक बनाने के लिए, भावों में तीव्रता प्रदान करने के. 
हेतु बाण ने उपमा, उपेक्षा, श्लेष, विरोधाभास आदि श्रलं कारों का बड़ा ही. 
सुन्दर प्रयोग किया हे, परन्तु "परिसंख्या? अलंकार के तो वे सम्राट्‌ प्रतीत. 
होते हैं । बाण के समान किसी अन्य कवि ने "श्लिष्ट परिसंख्या? का इतना 
चमत्कारी प्रयोग शायद दी किया है । इन श्रलंकारों के प्रयोग ने बाण के. 
गद्य में अपूव जीवनी-शक्ति डाल दी है। श्रादर्श गद्य के जिन गुणी का. 
उल्लेख बाण ने इषचरित में किया है वे उनके गद्य में विशदतया 
वतमान हँ-? 


नचोऽथो जातिरग्रास्या शलेषः स्पष्टः स्फुटो: रः 
विकटाचक्तरवन्धश्च ङत्स्नसेकाा दुलंभम्‌॥ 


अथ की नवीनता, स्वाभावोक्ति की नागरिकता, श्लेष की स्पष्टता, रस की 
स्फुटता; अक्र की बिकटबन्धता का एकत्र दुलंम सन्निवेश कादम्बरी को 
मंजुल रसपेशल बनाये हुए हे । उनके श्लेष-प्रयोग जूही की माला में पिरोके 


गये चर्पक एप्प! के समान मनोमोहक होते हे-निरग्तरशलेषघना। सुजातयो 
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महा्रजश्चचम्पक-क्कडमलैरिव । “रसनोपमा? का यह उदाहरण कितना 
सनोरम है-- 

क्रमेण च ङतं मे वपुषि वसन्त इव मधुमासेन, मधुमास इव नच- 
'पल्लवेन, नवपल्लुव इव कुसुमेन; कुसुम इव मधुकरेण, अशुकरेण इव 
सदेन नवयौवनेन पदम्‌ । 


"परिसंख्या का यह रोचक प्रयोग विदग्धों का नितान्त हृदयात्रजेक है 
जहाँ बाणुमट्ट जाबालि के श्राश्रम का सुन्दर चित्र खींच रहे हैः-- 

यत्र च महाभारते शकुनिवधः पुराणे वायुप्रलपितं, दयः- 

परिणामे द्विजपतनम्‌, उपवन चन्द्रनेषु जाड्यम्‌ अन्नीनाँ 

भूतिमरवम्‌ पणकानां गीतव्यखनं, शिखरिडनां चृत्यपच्तपातः, 

भुजङ्गमानां भोगः,कपीनां ओफलाभिलाषः,मूलानामधोगतिः। 


[वहाँ महाभारत में शकुनि का वघ या (श्रन्यत्र कहीं चिड़ियों का वध नहीं 
होता या ), वायु-जन्य प्रलाप पुराण ( वायुपुराण ) में था ( वायु के भोंके 
में कोई बफ भक नहीं करता था ), द्विजों-दाँतों-़ा गिरना बुढ़ापे में होता 
या, ( द्विज लोग जातिच्युत नहीं थे क्योंकि वे सदा सदाचारी होते थे )। 
जड़ता उपवन के चन्दनों में थी, श्रन्यत्र नहीं । भूतिमचा ( भस्मघारण ) 
अग्नियों में थी, श्रन्यत्र नहीं । गीत सुनने का व्यसन सुगो का था ( यह बुरा 
व्यसन ओर किसी को न था )। नाचने के समय मयूरों के पंख गिरते थे 
( ओर किसी को द्रस्य के लिये विशेष अनुराग न था )। मोग (फण) साँपों 
को या, मनुष्यों में मोग नहीं था । वानरगण श्रीफल ( बिल्व ) के अ्रमिलाषी 
थे । अन्य नन लक्ष्मी के फलों ( श्रीफल ) के इच्छुक न थे। श्रघोगति ( नीचे 
जाना ) वृक्षों की जड़ों में था, मनुष्यों में नहीं । ] 


काद्स्वरी का हदयपत्त 


कादम्बरी सें हुदयपच का प्रांघान्य है । कवि अ्रपने पात्रों के ्रन्तस्तल में 
प्रवेश करता हे, श्रवस्या-विशेष में होनेवाली उनकी मानत बृत्तियों का 
विश्लेषण करता? है०तह्मारजितःफदूखम्स-के प्यार प्ठस्रक्षीछभिव्यक्ति करता 
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` कादंबरी का हृदयपच्छ ३९९. 


है । पुण्डरीक के वियोग में मद्दाश्वेता के हार्दिक भावों की रम्य श्रभिव्यक्ति 
बाण की ललित लेखनी का चमत्कार हे । चन्द्रापीड के जन्म के अवसर पर 
राजा तथा रानी के हृदयगत कोमल भावनाश्रों का चित्रण बड़ा ही रमणीय 
तथा तथ्यपूण हुआ है। चन्द्रापीड के प्रथम दशन के अ्रनन्तर स्वदेश लौट 
आने पर कादम्त्ररी के भावों का चित्रण कवि के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का 
सुंदर निदशन है । बाण की दृष्टि में प्रेम मोतिफ सम्बन्ध का नामान्तर नहीं 
है, प्रत्युत वह न्नननान्तर में सुमुदूभूत आध्यात्मिक संबंध का परिचायक है | 
कादम्बरी 'जननान्तर सौहृदं? का सजीव चित्रण है। विस्मृत अतीत तथा 
जीवित वतमान को स्मृति के द्वारा एक सूत्र में बाँधने वाली यह. प्रणयकया 
है | बाणभट्ट ने दिखलाया है कि सच्चा प्रेम कुल श्रोर समान की मर्यादा का 
उल्लंघन नहीं करता । वह संयत तथा निष्काम होता है। काल की कराल 
छाया न उसे आक्रान्त कर सकती है, न काल का प्रवाह उसकी स्मृति को 
मलिन ओर घुँघला बना सकता है | महाश्वेता तथा पुण्डरीक का, कादंबरी 
तथा चंद्रापीड़ का अनेक जन्मों में ञ्रपनी चरिताथता तथा सिद्धि प्राप्त करने 
वाला प्रेम इस श्रादश प्रणय का सच्चा निदशन है | 


कवि ने जिस प्रणय की यह मनोरम कहानी प्रस्तुत की है वह प्रणय 
भी बाहर चाकचिक्य से उत्पन्न रूप-छुटा पर केवल श्रनुरक्तिमात्र नहीं है, 
प्रत्युत वह दो सह्वृदय व्यक्तियों के श्रन्तःस्यल को परस्पर बाँधनेवाला, अनेक 
जन्मों तक ग्रपनी अभिव्यक्ति करनेवाला अ्रलोकिक आनन्दोसादक विकार 
है । कादम्बरी की प्रणयलीला केवल एक ही जन्म से सम्बन्ध नहीं रखती; 
बल्कि वह तीन जन्मों के परिवतन होने पर भी अपने माधुयं में किसी प्रकार 
के हास का अनुभव नहीं करती । शरीर का परिवर्तन भले हो जाय, कमंवश 
प्राणी नाना योनियों में मले ही भ्रमण करता रहे, परन्तु उसको इढ प्रेम सदा 
ही उसका श्रनुगमन किया करता है। कादम्बरी की कथा हमें इस महान 
तथ्य की सस्यंता प्रलीमॉति प्रतिपादित करती है । 


शुकनास ने राजकुमार चन्द्रापीड को लचमी के दोषां के वणन-प्रसंग में 


नीति तया काव्य दोनों का बड़ा ही रम्य चमत्कार प्रस्तुत किया है । रूपको 
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का विन्यास तथा उपमा का निवेश इतना सुंदर है. कि लक्ष्मी की मूर्ति 
अपने पूणं वैमव के साय हमारे नेत्रो के सामने सचीव हो उठती है । 
“लक्ष्मी तृष्णारूपी विषलता के लिए संचधन की जलघारा है, इन्द्रियरूपी 
मगो को लुमाने के लिए ब्याघ की गीति है, सञ्चरितरूपी चित्रों को पाँछ 
डालने के लिए धूम की रेखा दै, यह सव अविनयों की पुरःसर पताका है, 
क्रोधावेगरूपी ग्राही की उत्पत्ति के लिए नदी दै; विषयमशुश्रों की यह 
आपान भूमि है?--यह वर्णन रूपक की छुरा से कमनीय है । अन्यत्र 
विरोधाभास का श्रपूवे विलास है । कवि के विचार बडे ही उदार तया 
उदात्त इ । लद्दमी के कारण उत्पन्न होनेवाले समस्त दोषों का इतना 
सूक्ष्म वणंन कवि की दूरंगमा दृष्टि का प्रत्यक्ष फल है । महाश्वेता का दर्शन 
कर पुण्डरीक की कामवासना का चित्रण बाण के मनोवैज्ञानिक ज्ञान का पूण 
परिचायक है । कवि कह रहा है कि पुण्डरीक के हृदय में नये नेवाले: 
अतिथि मदन के लिए प्रत्युदुगमन करनेवाले रोगों का उद्गम हो गया | 
मुनि के हाय की रुद्राचमाल्ा कम्प के कारण हिलने लगी मानों वह ब्रत के. 
भंग से डर गई हो । 


_ शैली 


बाणमट्ट की शैली गद्य कवियों के लिए आदशंभूत हे | वह प्रमाव- 
शाली गद्य के लिखने में नितान्त प्रवीण है । जो आलोचक बाण के गद्य. 
को भारतीय जंगलों के समान भयावह तथा हिंख पशुश्रों के सहश श्रप्रसिद्ध 
तथा कठिन शब्दों से मण्डित बतलाते हैं, वे सचसुच यथाथता से कोरो 
दूर हैं चित्रण की सजीवता तया प्रभावशालिता उत्पन्न करने के लिए 
बाणमट्ट ने समासबहुल श्रोधो-गुणमण्डिता शैली का स्थानः स्थान पर अवश्य 
आश्रय लिया है, परन्तु अन्यत्र छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग कर उन्हाने 
अपनी शैली को सशक्त तथा प्रमावोसादक बनाया दै । कवि किसी एक शैली 
का क्रीत दास नहीं होता । वह तो विषय के श्रनुसार श्रपनी शेली को 
परिवर्तित क्रिया करण्य दैन जित बाम ने महर त्यू०सुतया के वणन में 
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दीघ समासों की छुटा दिखलाई है, वे ही विरह-वर्शन के अवसर पर लघु- 
कलेवर प्रासादिक वाक्यों की शोमा प्रस्तुत करते हैं। वाण की लेखनशैली 
विषय-वणुन के नितान्त अनुरूप, उचित तथा सरस हैं। जहाँ हृदय के 
भावों की अ्रभिव्यज्ञना है वहाँ न तो समासों का प्रयोग है ओर न वार्क्यो 
की दीघता है। छोटे-छोटे वाक्यों में ही वहाँ उचित वणन है। कपिञ्जल 
ब्रह्मचारी पुण्डरीक की मदनच्यथा से संतप्त होने के श्रवसर पर भत्सना 
कर रहा है-- 


_ खख पुण्डरीक, नैतदनुरूपं भवतः। चुद्ध-जनचुएण एव माः 

घेयेघला हि साधवः । कि यः कञ्चित्‌ प्राकृत इव विकलीभवन्तसात्मानं 
De > 

ब झणत्लि । छ ते तद्‌ धेयंम्‌ । कालो इन्द्रिय-जयः । 


उपदेश देने के समय विषय को हृदयंगम तथा प्रभावशाली बनाने के. 
विचार से इसी शेली का प्रयोग हे । मन्त्री शुकनास युवराज चन्द्रापीड को 
लक्ष्मी के दोषों को दिखलाते समय लघु वाक्यों का प्रयोग फर रहा दै-- 


लव्धापि दुःखेन पाल्यते | न परिचयं रत्तति । नाभिजनमीक्षते । . 
न रूपभालोकयते। न झछुलक्रमभनुवत्तंते। न शीलं पश्यति। न. 
चैइग्ध्यं गणयति । 


परन्तु राजपेभव, नारी रूप छुटा, प्रक्कति-रमणीयता के चित्रण के अवसर 
पर झवि दीर्घं समास तथा ्रलंकारों से मणिइत वाक्यों का प्रयोग करता 
है जिससे पाठकों के हृदय पर वणन अपने संशिलिष्ट तथा संघटित रूप में 
अपने ग्रंग-प्रत्यंग से परिपूण भाव में अपना प्रभाव जमावे तथा उनके नेत्रो 
के सामने बस्तु का पूणं चित्र झलक उठे । शूद्रक; जाबालिका आश्रम, 
विन्ध्याटवी, महाश्वेता तथा कादस्त्ररी का वणुन इसी शैली में प्रयुक्त होने से 
इतने सुन्दर तथा प्रभावशाली हैं । संक्षेप में इम कह सकते ह कि बाण फी 
गद्य शैली तथा वणय विषय में अद्भुत सामञ्जस्य है | 


००७ “ 


सच तो यह है कि बाण के गद्य में सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति, चमत्कृत 


वणंन-प्रणाली; श्रक्षयशब्द-राशि तथा कल्पनाप्रसूत मौलिक अर्थो की 
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उद्धाबना विशेष रूप से पाई जाती हे । उनके गद्य में इतना प्रभाव तथा 
प्रवाह है कि श्रनुकरण करने वाले कवियों के लाख प्रयत्न करने पर भी उनके 
गद्य में इतना चमत्कार उत्पन्न नहीं हो पाता । इसीलिए तो त्रिलोचन कवि 
की दृष्टि में बाण की रसभाववती कविता के सामने श्रन्य कवियों की रचना 
केवल चपलतामात्र दै;-- 


हृदि लग्नेन वाणेन यन्मदोषपि पदक्रमः। 
भवेत्‌ कविकुरङ्गाणां चापलं तत्र कारणम्‌ ॥ 
राजशेखर के मत में बाण की शेली पांचाली रीति का भव्य निदशंन है । 


शब्दाथंयोः समो गुस्फः पाञ्चाली रीति रिष्यते । 
शिला-भट्टारिका-चाचि वाणोक्तिषु च सा यदि॥ 


पाञ्चाली शेली का प्राण है--वर्यं विषय के श्रनुरूप पदों का विन्यास | 
जैसा अथ वैसा शब्द | यदि वश्यं विषय घनघोर श्ररण्यानी है; तो कवि की 
“वाणी उत्कट पदावली से मणिइत है। यदि वह कामिनी के रूपलावण्य का 


: चित्रण है, तो कवि का पदविन्यास नितान्त ललित तया कमनीय हे । शब्द 
` के ऊपर श्रखण्ड साम्राज्य बाण की श्रन्यतम विशिष्टता है । जो वस्तु एक बार 


कह दी गई या पद प्रयोग हो गया है, सो हो गया । फिर उसके दुहराने की 
कहीं श्रावश्यकता ही नहीं । शब्द-दरिद्र कवि ही उन्हीं शब्दों को बार-बार 
रखता है, परन्तु शब्द का धनी कवि शब्द प्रयोग में कभी कंजूसी नहीं 
करता । उसे कमी ही किस बात की हे ? इस प्रकार बाणमट्ट के वर्णन में 
स्निग्धता दै, रुचिरता है, सुगढ़ चिक्कणता है । उनमें कोई भी वस्तु श्रनगढ़ 
नहीं । कादम्बरी तो उस बगीचे के समान है जिसका प्रत्येक ्रवयव, प्रत्येक 
वस्तु कवि के द्वारा खूब सजाई गई है और जिसमें सुन्दर गुलदस्तों की बहार 
अपने रंग से तथा अपनी महक से पाठकों फा हृदय श्रपनी ओर बलात 
खींच लेती है । 

बाण संस्कृत भाषा के सम्राट हैं| शब्दों पर उनकी श्रद्सुत प्रभुता है, 


न गद्य में दुखत (त्राह, करी, "हा. गन्न री र्‌ रोर करने वाली बरसाती 


च्य 
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नदियों की माँति बड़े वेग से बहता दै, तो कहीं वह शरत्कालीन शान्त 
सरिता के समान मन्दगति से चलकर श्रपू्व सौन्दर्य दिखलाता है। वार्क्यों 
के नवीकरण की विलक्षण योग्यता बाणमट्ट में हे । 'कथितपदता? तो हूँ ढने 
पर भी नहीं मिलती । सवत्र नव पदविन्यास, नूतन ग्र्थाभिन्यक्ति, मंजुल 
भाव-भंगी अ्रालोचकों के लिए विस्मयावह श्रानंद का साधन बनती है । 
संस्कृत गद्य में कितनी ्राजस्विता आ सकती दै, कितना मंजुल प्रवाद हो 
सकता है, कितनी भावामिव्यंजना हो सकती है इसका पूण परिचायक 
चाणमट्ट की कादम्बरी दै । इसीलिए प्राचीन श्रालोचक घमदास मुग्ध होकर 
वाण की स्तुति में यथाथ रूप से कह रहे इ-- 


रुचिर-स्वर-वर्ण पदा रखभाववती जगन्मनो हरति । 
साकि तरूणी ९ नहि नहि वाणी वाणस्य सघुरशीलस्य ॥ 


द्ण्डो 


“ञ्रवर्ति सुन्दरी? के आधार पर दण्डी का थोड़ा चरित प्राप्त होता 
हे | कविवर भारवि के तीन लड़के हुए जिनमें "मनोरथ? मध्यम पुत्र था । 
सनोरथ के भी चारों वेदों की भाँति चार पुत्र उत्पन्न हुए जिनमें 'बीरद्त्त! 
सबसे छोटा होने पर भी एक सुयोग्य दाशनिक था। 'वीरदत्त' की खी 
का नाम “गोरी? था । इन्हीं से कविवर दरडी का जन्म हुआ था । बचपन 
में ही इनके माता पिता मर गये थे । ये काञ्ची में निराश्रय ही रहते थे | 
एक बार जत्र काञ्ची में विप्लव उपस्थित हुआ, तत्र ये काञ्ची छोड़कर जंगलों 
' में इधर उधर भटकते फिरते थे । ञ्रनन्तर शहर में शांति होने पर ये फिर 


पल्लव-नरेश की समा में ग्रा गए ओर वहीं रहने लगे | 
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मारवि ओर दरडी के इस सम्बन्ध के विषय में श्रब संदेह होने 
लगा है | नित श्लोक के आधार पर भारवि के साथ दरडी के प्रपितामह 
दामोदर की एकता मानी जाती यी उस श्लोक में नये पाठ--मेद मिलने छे 
इस मत को बदलना पड़ा है | नया पाठ नीचे दिया जाता है-- 


ख मेधावी कविविद्यान भारवि प्रभवै गिराम्‌ । 
अलुरुध्याकरोन्मैत्री बरेन्द्रे. विष्णुवर्धले ॥ १।२३ 


पहला पाठ प्रथमान्त भारविः? था, श्रन उसके स्थान पर हितीयांत 
“भारवि? मिला हे, जिससे यह श्रथ निकलता है कि भारवि की सहायता से 
दामोदर की मित्रता विष्णुवधन के साथ हो सकी । श्रतः दामोदर दणडी के 
प्रपितामहः थे; भारवि नहीं । इस नये पाठ-मेद से दोनों के समय निरूपण के 
विषय में किसी तरह का परिवर्तन आवश्यक नहीं दै । 


इस वर्णन से दण्डी के श्रन्धकारमय जीवन पर प्रकाश की एक गाढ़ी 
' - किरण पड़ती है । भारवि का सम्बन्ध उत्तरीय भारत से न होकर दक्षिण 
।  आरत से है हिंदुशों की पवित्र नगरी काञ्ची ( आधुनिक कांचीवरम्‌ ) इनकी 
| जन्मभूमि थी | इनका जन्म एक अत्यंत शिक्षित ब्राह्मण कुल सें हुआ था । 
मारवि की चौथी पीढ़ी में इनका जन्म होना ऊपर के वर्णन से बिल्कुल 
निश्चित है। काञ्ची के पल्लव-नरेशों की छुत्नछाया में इन्होंने श्रपने दिन 
सुखपूवफ बिताए थे | 
इस वणुन से दक्षिण भारत की एक किम्वदन्ती की भी यथेष्ट पुष्टि होती 
है । एम० रंगाचाय ने एक किम्वदन्ती का उल्लेख किया है कि पल्लव राजा 
के पुत्र को शिक्षा देने के लिये ही दणडी ने 'काव्यादश? की रचना की थी । 
काव्यादश के प्राचीन टीकाकार तरुणवाचस्पति की सम्मति में दण्डी ने 
निम्नलिखित प्रदेलिका में काञ्ची के पल्लव नरेशों की ओर इङ्गित किया है-- 


नासिक्यमध्या परितश्चतुर्वंणे विभूषिता । 
अस्ति काचिद्‌ पुरी यस्यामष्टवर्णाह्या नपाः ॥ 
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अतएव दण्डी को काञ्ची के पल्लव-नरेश के श्राश्रय में मानना इतिहास 
तथा किम्बदंती दोनों से सिद्ध होता दै । 


'स्थिति-क्षाल 


नवम शताब्दी के ग्रंथों में दरडी का नामोल्लेख पाये जाने से निश्चित 
है कि उनका समय उक्त शताब्दी से पीछे कदापि नहीं हो सकता | सिंघली 
भाषा के अलंकार-प्रंथ 'सिय-चस-लकर? (स्वभाषालंकार) की रचना काव्या- 
दश के ग्राघार पर की गई है | इसका रचयिता, राजा सेन प्रथम, महा- 
बंश के अनुसार ८४५-६६ ई० तक राज्य करता था । इससे भी पहले के कन्नड 
भाषा के श्रलंकारग्रंय 'कविराजमागे? में काव्याद की यथेष्ट छाया देखी 
गई है | इसके उदाहरण या तो काव्यादश से पूणंत$ लिये गए हैं या कहीं 
कहीं कुछ परिवर्तित रूप में रखे गए हैं | हेतु, छतिशयोक्ति श्रादि अलंकारो 
के लक्षण दरडी से श्रक्षु रश$ मिलते हैं | ग्रंथ के लेखक अमोघवषं का समय 
८१५ ई० के आसपास माना जाता है। तएव काव्यादशे को रचना नवां 
शताब्दी के ग्रनन्तर कदापि स्वीकृत नहीं की जा सकती । 


यह तो दंडी के काल की श्रंतिम सीमा है । श्रम पूर्व की सीमा की श्रोर 
शयान देना चाहिये । यह निर्विवाद है क्रि फाव्यादश के समग्र पद्य दण्डी को 
ही मौलिक रचना नहीं है । उनमें प्राचीनों के पद्य मी सन्निविष्ट हं । “लक्ष्म 
लक्ष्मी तनोतीति प्रती तितुभगं वचः’ में दण्डी के साफ तौर पर “इति? शब्द 
के प्रयोग से यहाँ जाना जाता है कि कालिदास के प्रसिद्ध पद्यांश 'मलिनमपि 
हिमांशोलद्म लक्षमीं तनोति'से उद्धरण दिया गया दै | श्रतः इनके कालिदास 
के ञ्रनन्तर होने में तो संदेह का स्थान ही नहीं है; परन्तु ग्रन्य भाव-साम्य से 
ये बाणमट्ट के भी श्रनन्तर प्रतीत होते हैं । 


अरलालोकसंहाय मवाय सुयेरश्मिभिः 
इष्टिरोधकरं यूनां यौवनप्रभवं तमः । 


१ डाक्टर वरने2 -जनेज्ञ आफ दी रायन एशिपारि$ सोसाइटी; 


१३०५, । | 
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काव्यादश के इस पद्य में फादम्परी में चन्द्रापीड को शुकनाश द्वारा दिए 
गए उपदेश की स्पष्ट छाया दीख पड़ती है-। दण्डी को बाणमट्ट ( ७ बीं सदी 
पूर्वाद्ध ) के श्रनन्तर मानने में कोई विप्रतिपत्ति नहीं जान पड़ती है । प्रो० 
पाठक की सम्मति में काव्यादश में नित्य, विकाय तथा प्राप्य हेतु का विभाग 
वाक्यपदीय के कर्ता भतृइरि ( ६५० ई० ) के अनुसार किया गया है* | 
काव्यादश में उल्लिखित राजवर्मा (रातवर्मा) को यदि हम नरसिंहवर्मा 
द्वितीय ( जिसका विदद अथवा उपनाम राजवर्मा था ) मान लें, तो किसी 
प्रकार की अनुपपि उपस्थित नहीं होती | प्रो० श्रार० नरसिंहाचार्थ* 
तथा डाक्टर वेलवल्कर3 ने भी इन दोनों फी एकता मानकर दंडी का समय 
सातवीं सदी का उत्तराद्ध बतलाया है । शैव घम के उत्तेवक़ पल्लवराज 
नरसिंह वर्मा का समय ६६०-७१५ माना जाता है। अ्रत३ इनके सभा कवि 
दण्डी का समय सप्तम शती के श्रन्त तथा श्रष्टम के श्रारंम में मानना उचित 
प्रतीत होता है । 
दण्डी के तीन ग्रंथो की रचना परम्परया प्रसिद्ध है लिनमें काव्याद शे 
तो उनकी निःसन्दिग्ध रचना हे । 'दशकुमार चरित? सुप्रसिद्ध गद्यकाव्य है 
जिसमें दशकुमारों का विचित्र रोमहर्षण चरित सरस गद्य में निबद्ध किया 
गया है | कुछ लोग काव्यादश में उल्लिखित 'छुंदोविचिति? को इनक्षी तीसरी 
रचना मानते हैं, परन्तु विद्यारूप से निर्दिष्ट होने के कारण यह ग्रन्थ सिद्ध 
नहीं होता (सा विद्या नेविंवच्तृणाम्‌-काब्यादशं १।१० ) इसीलिए धञ्रवंति 
सुन्दरी? दरडी की तृतीय रचना मानी गई है" | 
दशङ्कुसार-चरित 
महाकवि दरडी का “दशकुमार चरित? संस्कृत साहित्य की गौरवमयी 
गद्यकाव्यत्रयी में अपने श्राख्यानों की रोमाञ्चकता तथा कोतूइलपूणता के 


१ पाठक--इंडियन ऐणिरकेरी १३१२ ई० ; 
२ Indian Antiquary. 1912 P. 90, 
३ \0t€9 0 काब्यदृशं 11 chapter PP. 176-77 


३ अनन्तरान्‌ अन्थमाला+ सं० 10९ (१33४), मे अकाशित । . -- 
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कारण एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है | यह दशकुमारों के विचित्र चरित्र का 
श्लाघनीय संग्रह है। इसमें दो पीठिकायें हैं, जिनमें न उत्तर पीठिका ही 
दण्डी की वास्तव रचना मानी जाती है, ओर न पूर्व पीठिका ही ग्रन्थ का 
मूल अ्रंश माना जाता है। हाल में 'ग्रवन्ति सुन्दरी? कथा नामक गद्यकाव्य 
की उपलब्धि से इस प्रश्न का एक बोधगम्प तथा विश्वसनीय उत्तर आलो- 


` चकों के सामने आया है। यइ “अवन्तिसुन्दरी' कथा दरडी की ही मौलिक 


कृति है, परन्तु कालान्तर में इसकी उपलब्धि न होने से इसी के कथानक को 
पूवपीठिका के रूप में आदि में जोड़कर दशकुमार चरित को पूण तथा 
क्रमबद्ध बनाया गया है । मूलग्रन्थ तथा पूर्वपीठिका के कथानक्षों के श्रवान्तर 
घटनावैपम्य का कारण यही जोड्ने की विश्टंखलता है । मूल ग्रन्थ के आठ 
उच्छासों में केवल आठ ही कुमारों की कार्यावली का रुचिर विन्यास है, 
परन्तु नाम की सार्थकता सिद्ध करने के लिए पूवपीठिका में ्रन्य दो कुमारों 
का चरित्र जोड़ दिया गया है तथा अधूरे ग्रन्थ को पूणंता की कोटि पर 
पहुँचाने के लिए श्रन्त में उत्तरपीठिका भी जोड़ी गई है । इस प्रकार आरम्भ 
में पूवपीठिका से तथा श्रन्त में उत्तरपीठिका से संपुटित मुल ग्रन्थ ही आच 
“दशकुमार चरित? के श्रभिधान से विख्यात है | 


कथानक 


पुष्पपुरी ( पटना ) का राजा राजहंस मालवेश्वर मानसार को परास्त 
करता है, परन्तु तपस्या के बल से प्रभावसम्पन्न होकर मानसार पाटलिपुत्र पर 
चढाई करता है और राजा को युद्ध में हराता दै । राजहंस जंगल में चला 
जाता है श्रोर वहीं राजवाहन नामक पुत्र उसे उत्पन्न होता हे । उसके 
मन्त्रियों के भी पुत्र उत्मन्न होते हैं । ये बड़े होने पर यात्रा के निमित्त परदेश 
जाते हैं ्रोर भाग्य की विषमता के कारण श्रलग श्रलग देशों में पहुँच 
जाते हैं तथा विचित्र संकटपूणं जीवन बिताते हैं | राजवाहन से पुनः भेंट 
होने पर वे श्रापत्रीती सुनाते हैं ओर इन्हीं साहसी कुमारों के साइसपूण 
घटनाओं का श्राकषक वणुन प्रस्तुत करने वाला आख्यान-ग्रन्थ 'द शकुमार 


चरित? कहलाता है | | 
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“दशकुमार चरित? एक घटना-प्रधान कथानक है जिसमें नाना प्रकार 

की उल्लासमयी रोमाञ्चक घटनाएँ पाठकों के हृदय में कभी विस्सय की 
और कमी विषाद की रेखायें खींचने में नितान्त समथ होती हें । कहीं पाठक 
भयानक श्ररणयानी के बीच हिंख पशुओं के चीत्कारा तथा दहाड़ों को सुनकर 
व्यग्र हो उठता दे तो कहीं वह समुद्र के बीच जहाज टूट जाने से अपने 
को पानी में काठ के सहारे तैरता हुश्रा पाता हे) इन कहानियों का 
सस्त्रन्ध दोनों क्षेत्री से हे--स्थल जगत्‌ से तथा जल जगत्‌ से। मित्रगुस 
के जीवन में हमें तात्कालिक जलयात्रा का एक बड़ा ही रोचक चित्र मिलता 
है | मित्रगुत दामलिसि ( ताश्रलिसति ) नामक प्रख्यात बंगीय बन्दरगाह 
से किसी नवीन द्वीप में जहाज से जाता है । चट्टान का चोट पाकर जहाज 
टूट जाता हे । बहुत देर तक तैरने के बाद संयोगवश उसे काठ का एक 
तैरता हुश्रा ठुकड़ा मिलता है । रात दिन उसी के सहारे बिताने पर यवन 
नाविकों का एक जहाज दिखलाइ पड़ती है जिसके कप्तान { नाविक-नायक ) 
का नाम "रामेषु? है । यवनो के ऊपर श्रन्य युद्धपोत ( सद्गु ) का आक्रमण 
होता है । यवन नाविक इस नवीन विपत्तिसे विचलित हो उठते हैं। 
मित्रयुत्त जिसे जंजीरों से बाँधा गया है सुक्त कर दिया जाता है। बह इस 
योत के डाकुश्रों की अपनी वीरता से इराकर यवनों फो बचाता है और 
उनसे पुरस्कृत होकर पुनः स्वदेश लोट आता दै । इसी प्रकार की रोमाञ्च 
तथा साहस से भरी हुई विस्मयावद्द घटनाश्रों से पूर्ण होने के कारण 
९द्शकुमार चरित? का वातावरण नितान्त भौतिक है । छल-कपट, मार-काट 
तया साँच-झूठ से श्रोत-प्रोत होने के कारण यह एक श्रत्यन्त सजीव रचना 
है । दरडी की प्रतिमा घटनाओं क्री यथाथता. में चरिताथ होती है । 
यथायवाद यहाँ प्रतिप्ृष्ठ पर प्रतिबिम्बित हो रहा है । 

'रामेघु' सीरिया की शामी भाषा का शब्द है जितका श्रयं है सुन्दर 
इसा? ( राम=सुन्दर, ईषु=ईसा )। ईसाई घम के प्रचार के कारण यह 
नाम उस समय यवन नाविकों में चल चुका था । गुप्त काल में भारत को 
नौसेना के वेडे देशान्तरों से व्यापार करने में तथा रत्नाणंां की मेखला 
से युक्त भारभूत क्री. करके मेंतजिवात्त. पळुखे०।७/ दजे इस वर्णन 
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से इस घटना की पुष्टि होती है। दण्डी के द्वारा निर्दिष्ट 'मद्ग' नामक 
जंगी जहाज भपट्टा मारने वाले समुद्री पक्षी की समता रखने के कारण 
0 इस नाम से पुकारा गया है । दशकुमार के तृतीय उच्छास में 'खनति' 
| नामक एक यवन व्यापारी से एक बहुमूल्य हीरा ठगने का उल्लेख दै । 
| “खनति? की व्युत्पत्ति का पता नहीं कि यह किस भाषाका शब्द है परन्तु 
| इतना तो निश्चित है कि दरडी के युग में इरानी व्यापारी भारत में हीरा- 
| जवाहिरात का व्यापार करते थे । - 
। दण्डी ने तत्कालीन समाज को श्रपनी पेनी दृष्टि से देखा या । इसलिए 
| तत्कालीन समाज छा व्यंग्य और विनोद से भरा यथाथ चित्रण विशेष हृदया- 
| वरक है। समाज के शोभनपक्ष की अ्पेज्ञा त्रशोभन पक्षु का भी चित्र 
प्रस्तुत कर दण्डी ने अपने चित्रण में जान फूँक दी है। दम्मी तपस्वी, 
कपटी ब्राह्मण तथा छुली वेश्याओं का चित्रण इतनी रुचिरता तथा ययायता 
के साथ किया गया है कि उनके व्यक्तित्व की गहरी छाप पाठकों के हृदय 
पर पड़ता है। “शअपहार वर्मा? के प्रसंग में “काममञ्जरी? नामक वेश्या 
- मरीचि नामक तामस को कितनी विदग्धता तथा बहादुरी से उगती है यह 
देखने का विषय है| इ कथा में दण्डी ने तापसों के दम्भ तया श्रभिमान 
पर खूब ही फत्रतियाँ कसी हैं। नारीन्हदय की परख दण्डी को खूब ही 
थी । कहीं परिवंचक क्रूरहृदया नारी का जप्रन्य चित्र दै, तो कहीं पतिप्राणा 
पतिब्रता के कोमल हृदय की मनोरम झौँकी है "धूमिनी? स्त्री हृदय की 
क्ररता का जघन्य प्रतीक है, तो 'गोमिनी? पतिपाणा सती गेहिनी की उज्ज्वल 
मूर्ति है | घूमिनी जैसे क्रह्ृदया नारी के चित्रण के लिए श्रालोचक-समाज 
णडी का सवदा ऋणी रहेगा | 
इन कथानकं में फोतुक श्रोर विस्मय-जनक घरनाग्रो को प्रचुरता के 
कारण यहाँ अद्भुत रस? का प्रभूत संचार है । दरडी नाना विद्याश्रों तथा 
शास्त्रों के पारंगत पण्डित प्रतीत होते हं। इसलिए राजनीति का अन्तरंग 
वर्णन, कामशास्त्र के गूढ़ तथ्यों का प्रकटीकरण तया चौरशास्न की अद्भुत 
बातें किए पाठक को दण्डी के व्यापक तथा विचित्र पांडित्य का परिचय नहीं 


देती ? तथ्य यह दै कि पढ्तब्र बरेशांको छुबछाया में रहने पए मो दरडी 
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दरबारी जीवन से कोसो दूर हैं । वे जनता के कवि हैं ओर इसलिए उनके 
गद्यकाव्य में जनता के हृषविषाद, सुख-दुख, श्रानन्द-वेदना का परिष्फुरण 
पर्याप्त मात्रा में हुश्रा है । सप्तम शतक में भारतीय जनसाधारण के खेल-कूद; 
श्रामोद-प्रमोद, ग्राचार-विचार की जानकारी के लिए 'दशकमार चरित? 
परिशीलन नितान्त उपयोगी और उपादेय है। 
द्‌ण्डी के युग में शैवधम की प्रधानता थी । उज्जयिनी शैव घम को एक 
प्रधान पीठस्थली थी जहाँ 'महाकाल? का मंदिर कालिदास के समय से ही 
धार्मिक जनता का ध्यान श्राक्ृष्ट करता था। उस युग में यह शिक्षा का 
केन्द्र भी था जहाँ बालक शिक्षण के निमित्त भेजे जाते थे। राजधानियों में 
शिव तथा स्वामी कार्तिकेय के मी मंदिर होते थे जहाँ विशेष पतौ के अवसर 
पर राजा अपने परिवार के साथ दशनाथ जाया करता था। श्रावस्ती 
नगरी सं ज्यम्बक ( शिव ) के समाज जुरने का उल्लेख है (० १६५ ) । 
जैनधम भी पल्लवित या । जैन बिहारो की सचा का श्रनेक स्थलों पर संकेत 
किया गया है। बोद्धघर्मावलम्बिनी शाक्यमिक्षुणी विवाह कार्य के लिए 
दोत्यकमं क्रिया करती थी--जो उनके सामाधिक दीनता का विशेष परिचा- 
यक है | जनपदीय जनता का एक सभाणह होता था जिसमें उनके मनोरंजन 
के लिए संगीत का श्रनुष्ठान होता था । जनता के लिए इस युग में ्रनेक 
उत्सव हुआ करते थे जिनमें कामोत्सच ( श्राधुनिक होली ) प्रमुख स्थान 
रखता था | गावों में मुगा का युद्ध भी लोकप्रिय या बिसे देखने के लिए लोग 
उमड़ पड़ते थे | मुग दो प्रकार के बतलाये गये ( ए० १६७ )--बालाका 
जाति का दीघग्रीव सफेद मुर्गा । तथा नारिकेल जाति का काला मुर्गा । 
पान खाने की विशेष चाल थी । श्रागन्तुक् मित्र के सत्कार के लिए कपूर से 
सुगन्धित पान के बीड़ा देने की प्रथा थी | व्यवसाय का विशेष प्रचलन था । 
श्राज की तरह बाघ के चम तथा हति ( मशक ) के वेचने की चाल उस 
समय खूब थी ( प० २७० ) कुएँ से जल निकालने के लिए 'बंशनाली? 
( बॉस कार्चोगा ) का प्रयोग किया जाता था ( ० २५० ) | 
साहित्यिक इष्टि में ‹दशकुमार चरित? एक श्लाघनीय रचना है । यह 
व्याख्यान काह्य-क्ता5ऊजत्रज्ञा बसत्त।दद:॥वत्रिठक्ते'प्रात्न:नीते5 जागते जगत्‌ के 
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प्राणी हैं ओर जिनका चित्रण शिष्ट हास्य तथा मधुर व्यंग्य का आश्य लेकर 
प्रस्तुत किया गया हे | कथानक में पारस्परिक मनोरम सामज्ञस्य है । वर्णन 
की स्वल्पता न तो कथानक के प्रवाह को रोकती दै ओर न श्रवान्तर कथायें 
मुख्य कथा में किसी प्रकार फा श्रवरोध खड़ा करती हैं | दरडी की गद्यशेली 
बड़ी ही सुत्रोध, सरस तथा प्रवाहमयी हे । उनका गद्य न तो श्लेष के बोझ. 
से कहीं दबा हुआ ओर न कही समास के प्रहार से प्रताड़ित है । उनका 
गद्य दिन-प्रतिदिन के व्यवहार-योग्य, सजीव और चुस्त है। उसकी प्रासादि- 
कता दरडी की निजी विशेषता दै । ये अपनी भाषा को श्रलंकार्रा के आडम्बर 
से सदा बचाते हे । इसीलिए इनकी भाषा प्रवाहपूण, मेची हुई ओर मुहावरे- 
दार है । सौबन्धव गद्य के समान न तो यह प्रत्यक्षर श्‍लेषमय है ओर न 
बाणीय गद्य के सहश यह समासों से लदो हुई तथा गाढ्बन्धता से मरिडत 
है । तथ्य यह है कि गद्य के इतिहास में दण्डी का ्रपना निजी माग है। दे 
सुत्रन्छु तथा बाण इन दोनों की शेली का अनुगमन न कर एक नवीन प्रकार 
की शेली के उद्धावक है जिसके विशेष गुण ह--श्रथ की स्पष्टता, रस की 
सुन्दर श्रभिन्यक्ति, पद का लालित्य तथा दैनन्दिन प्रयोग की क्षमता । 
“दशडनः पदलालित्यम्‌? के ऊपर पणिडत-समाज श्रपने को निछावर किये 
हुए हे । | 
व्यावहारिक शेली के अनुरूप ही शब्दों का व्यावहारिक चयन है। इन 
व्यवहार में ्रानेवाले वस्तुश्नो के परिचायक शब्दों का ्रथ-संकेत संस्कृत 
कोषों में बहुशः किया गया श्रवश्य है, परन्तु उन्हें प्रयोग में लाने की प्रेरणा 
दण्डी ने प्रदान की है। दणडी ने इन्हें व्यवहार-योग्य बनाया । इन शब्दों 
का श्रा राष्ट्रभाषा में व्यवहार उसे सक्षम तया सामथ्यशाली बनायेगा । पान 
के पनडब्बा के लिए “उपहस्तिका? (ए० १६८), लंगोटी के लिए 'मलमल?, 
एक जोड़ी धोती के लिए ।उद्गमनीय', पानी निकालने के लिए पात्र या डोल 
के निमिच 'उदञ्चन?, भूसी के लिए 'किशार! तया तक्र के लिए “कॉलशेय?, 
युद्धपोत के लिए 'मद्गु?, जनपदीय सभा के लिए 'पञ्चवीर गोष्ठ---इन शब्दो 
का श्रथंतः संकेत प्राचीन होने पर भी प्रयोगत; प्रथम व्यवहार दण्डी का 


वैशिष्ट्य दै । 'अभवदीयं हि नेव किश्वित्‌ मत्सम्बद्धम्‌? ( मेरा सच कुछ आए 
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डी का है ) तथा 'जीवितं ही नाम जन्मवतां चतुः पंचाप्यद्दानि! ( जीवन है 
दो चार दिनों का )--श्रादि वाक्य छोटे होने पर मी नितान्त अभिव्यंजक 
तथा सरस इं | इन्हीं गुणों के कारण प्राचीन आलोचक लोग दरडी को 
खाल्मीकि तथा व्यास के अनन्तर होनेवाला तत्समक्ष तृतीय कवि मानते ई-- 
जाते जगति वाल्मीको कचिरित्यभिधाऽअवत्‌ । 
कची इति ततो. व्यासे कवयस्त्वयि दरिडलि ॥ 
महाकवि बाणभट्ट ने गद्य काव्य में लिखने में लो पद्धति चलाई उसका 
अनुकरण परवर्ती कवियों ने बड़े ञ्रभिनिवेश के साथ किया । धनपाल ( १० 
चीं श० ) की तिलकमज्ञरी ऐसे ही श्रनुकरण का श्लाघनीय प्रयास है। ये 
काश्यप गोत्रीय जेन थे श्रोर भोजराज के पितृश्य मुञ्जराज के सभासदू थे | 
इनकी तिलकमज्ञरी की भाषा बड़ी श्रोजस्विनी तया प्रभावशालिनी है | 


वादीभ्रखिह का 'गद्यचिन्तामणि' श्रलंकृत शैली में लिखा गया पक 
रोचक गद्यकाञ्य है | इसमें जिनसेन के “महापुराण? ( ८६७ ई० ) में वर्णित 
जीवन्वर की कथा का वणन ११ लम्त्रों सें किया गया है । वादीभ ने इसी 
कथा को अनुष्ठुप जैसे सरल छन्द में लिख कर “चत्र चूडामणि? ( ७४१ अनु- 
ब्टुपों में प्रणीत काव्य ) का निर्माण किया है। इनका समय एकादशशती में 
माना जाता है। इनका गद्य पर्याप्त रू से रोचक तथा हुदयावजक दै । 
हरिश्चन्द्र ने अपने 'जीवन्धर चंपू? के वादीभलिंद के द्वारा पूर्वोक्त दोनों 
काव्यो में वर्णित कथानक का संक्षेप रूप प्रस्तुत किया है । 

विसभूपाल चरित? या 'बीरनारायण अरित? वामनभट्ट बाण की 
श्लाघनीय रचना है" | वेमभूपाल कवियों फे ग्राश्रयदाता ही न थे, स्वयं 
सरस्वती के उपासक थे | उनकी मुख्य साहित्यिक कतियाँ हे--श्शंगारमंजरी 
(श्रमरुकशतक की रीका), सप्तशतीसार तथा साहित्य-चिन्तामणि । ये त्रिलिंग 
'पर शासन करने वाले 'काम? नामक राजा के वंश में उत्पन्न हुए । अपने पिता 
मेड्ड कोमटीन्द्र के श्रनन्तर ये शासन के श्रध्यक् लगभग १४०३ ई० में हुए । 
बड़े दानशील थे । इनके द्वारा ब्राह्मणों को दिये गये श्रनेक ग्रामों का उल्लेख 
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दण्डी ४१२ 


शिलालेखो में मिलता हे । इन्हीं के सभाकवि वामनभट्ट ये जो वत्सगोत्रीय 
तथा कोमटियज्वा के सुपुत्र थे | बाण के हृषचरित से स्फूर्ति ग्रहण कर इन्होंने 
इस सुन्दर गद्यकाव्य की रचना की दै । षडमाषावल्लम, कविसावंमौम तथा 
अभिनव भट्ट चाण--ये इनकी तीन उपाधियाँ मिलती हैं। इस कवि का पद्य- 
विन्यास मधुर हे; अलंकारयोजना सरस है तथा श्रथ का प्रकटीकरण सुन्दर 
हे । वत्सगोत्रीय बाण को परास्त करने के विचार से वामनभट्ट ने इस गद्य- 
काव्य का निर्माण किया* | वामनभट्ट बाण की अ्रन्य ख्यात रचयायें हैं... 
नलास्युद्य ( नलविषयक अपूर्ण काव्य-ग्रनम्तशयन ग्रंथमाला नं० ३), 
रघुनाथ चरित ( ३० सर्गो का अप्रकाशित महाकाव्य ), पार्वती परिणय, 


कम ऋल्ेखा! तथा शब्दचंद्रिका तथा शब्द्रत्लाकर नामक दो फोषग्रन्थः 


( अप्रकाशित )। “पावतीपरिणय' एक सरस नाटक है जो नामसाम्य केः 
कारण सुप्रथिद्ध बाणभट्ट के ऊपर मी श्वारोपित किया जाता है । श्रंगारभूषण 
एक ललित भाण हे । इन ग्रंथों का रचयिता नि$सन्देह एक प्रतिभाशाली 
कवि होने का श्रधिक्रारी है* | 

सोडढल ( ११ वीं शती) की “उदय सुंदरी कथा? गद्य साहित्य में 
श्रपना विशेष स्थान रखती दै । लेखक गुजरात का रहने वाला शैव मताव- 
लम्मी कायस्थ था । लाट देश के राजा वत्सराज ( मृत्यु सं १०५० ई० ). 
के समय में यदृ ग्रंथ समाप्त हुआ । यह कथा गद्य-पद्यात्मिका है | इसके 
आठ उच्छार्सो में प्रथम उच्छास फविवंश का वणन करता है। नायिका 
नागलोकों के अधिरति शिखरडतिलक की कन्या उदयसुंदरी है ओर नायक: 
प्रतिष्ठानपुर का राजा मलयवाहन है। कवि का रचनाकोशल चमत्कार- 
जनक है । 





१ वाणादन्ये कवयः काणाः खलु सरस गद्चसरणोपु । 
इति जगति रूढमयशो चामनसाणोऽपमाष्टि वत्सकुलः 
--श्लोक ६, ए० २ । 
२ पार्वतीपरिणय श्रीरंगस के वाणीविलास प्रेस से तथा £ंगारभूपण 
निणंयसागर से प्रकाशित हे । 
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“४१४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


चरूपूका[न्य 
च्वस्पूकाव्य 

चम्पूकाव्य उस मिश्रकाव्य का ग्रमिधान है जिसमें गद्य तथा पद्य का 
मिश्रण रहता है--गद्य पद्यमयं काव्यं चम्पूरित्यमिधीयते । इस मिश्रण का 
समुचित विभाग यही प्रतीत होता है कि भावात्मक विषयों का वणुन पद्म के 
द्वारा हो तथा वणनात्मक विषयों का विवरण गद्य के द्वारा हो, परन्तु चम्पू के 
लेखकों ने इस तत्व का श्रनुसरण तथा पालन अपने ग्रंथों में समुचित रीति 
से नहीं किया । इस विभाग के मनोवैज्ञानिक वैशिष्ट्य पर उन्होंने ध्यान 
कम दिया है । फलतः गद्य में वरत विषय का ही बिवरण कहीं कहीं पद्यों 
में उपलब्ध होता है तथा कहीं शुद्ध वणन ही पद्यों के द्वारा उपन्यस्त किये 
गये हैं | गद्य की यहाँ भी वही शैली है जो गद्य-काव्यों में प्रयुक्त की गई है । 
इसीलिए गद्य काव्य से चम्पूकाव्य को स्वतन्त्र विशिष्टता का संरक्षण उचित 
ात्रा में हो नहीं सका । यही कारण है कि संस्कृत साहित्य में चम्पूकाव्य के 
प्रति पाठकों का विशेष श्रनुराग नहीं जनम सका, यद्यपि इस प्रकार का भी 

साहित्य मात्रा में विपुल तथा रचना में कम श्याकषक नहीं है । 
चम्पूकाव्य गद्यकाव्य का ही प्रकारान्तर से उपवृहृण प्रतीत होता हे । 
इसीलिए इसके उदय का काल गद्यकाव्य के सुवणंयुग से पर्चाद्वर्ती दै । 
दशम शती से प्राचीन चम्पू की उपलब्धि ग्रभी तक नहीं हुई | गद्य तथा पद्य 
के मिश्रण की वैदिक संहिताशों विशेषतः कृष्ण यजुर्वेदीय संहिताश्रो में उप- 
'लब्धि श्रवश्यमेव होती है तथा संवादसूक्तों की व्याख्या में भी डा० श्रोल्डन 
वर्ग गद्य-पद्यात्मक रूप की कल्पना न्याय्य मानते हैं, परन्तु यह चम्पू का 
प्रकार नहीं माना जा सकता । गद्य तथा पद्य के जिस मिश्रण की शेली 
“चम्पू? के लिए समुचित मानी जाती है उसका दशन न तो वैदिक साहित्य 
होता है और न पाली गद्य-पद्य से मिश्रित जातकों में ही । पद्य के साथ 
गद्य को मिश्रित बनाने की पद्धति विक्रम की द्वितीय शती में भी लक्चित होती 
_ है | ग्रायंसूर की 'जातकमाला? इसका सुंदर दृष्टांत है। इरिषेण की प्रयाग- 
ग्रशत्वि में पद्य के साथ ग्रद्य की समन्वित रचना पाई जाती है । अतः इन्हें 
जे “चम्पू काव्य के वून्कुपन्स्तचेऽमें ५कोई;ओी०।ब्रिप्रतितरत्नि/ न॒द्दीं-द्विख॒लाई पड़ती; 
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चम्पूकाव्य ४१५, 


परन्तु काव्य के सम्पूण लक्षणों से समन्वित चम्पू की रचना के नमूने बहुत 
ही पीछे के समय के आजकल मिलते हैं | 


नल चम्पू ही चम्पू-फाव्य का प्रथम निदशन है--चम्पू-फाव्य का पहला 
उदाहरण है जिसमें कवि ने गद्य तथा पद्य दोनों में समान भाव में फाव्यगुणों 
फा उत्कष दिखाने का स्पृहणीय उद्योग दिखाया है । 


नल-चम्पू के रचयिता का नाम त्रिविक्रम है। इनका शाणिडल्य गोत्र 
में जन्म हुआ था । इनके पितामह का नाम श्रीघर था तथा पिता का 
नेसादित्य^ ( नलचम्पू १।१६,३० )। ये नेमादित्य अपने समय के एक 
प्रसिद्ध विद्वान्‌ थे तथा किसी राजा की समा में इन्हें प्रधान परिडत का पद 
मिला था । नल-चम्पू की रचना के विषय में पण्डितमण्डली में एक प्रवाद 
प्रसिद्ध है जिसका उल्लेख यहाँ किया जाता है । सुनते हूँ कि त्रिविक्रम भट्ट 
वचपन में बडे मूख थे--कुछ मी पढ़े लिखे न थे । इनके पिता किसी राजा 
के यहाँ सभापणिडत थे, कायवश कहीं बाहर गये थे उषी समय दिग्विजय 
की लालसा से कोई इनके पिता का विद्वेषी विद्वान्‌ समा में आया श्रोर 
किसी पण्डित से शास्राथ करने की इच्छा प्रगट की । नेमादित्य को घर से 
बुलाने के लिये दूत भेना गया परन्तु नेमादिस्य की अनुपस्थिति में त्रिविक्रम 
भट्ट को राजसभा में चलने के लिये कहा गया । त्रिविक्रम ने श्रपनी कुलदेवी 
सरस्वती से पिता की प्रतिष्ठा रखने के लिये प्राथना की । सरस्वती ने 
आशीर्वाद दिया कि जब्र तक हमारे पिता लौटकर नहीं आते, तत्र तक पैं 
तुम्हारे मुख में निवास करूंगी | भारती के प्रसाद को पाकर त्रिविक्रम राज- 
सभा में पघारे ओर प्रतिपक्षी पण्डित को परास्त किया । राज्ञा ने इनका 
श्रतिशय श्रादर सत्कार किया । घर लौट श्राने पर इन्होने विचारा फि जब 
तक भगवती की दया है तब तक में कोई ललित प्रबन्ध बनाऊँ। अतएव 


— ~ —~ 
m5 = mmm mm क. ला न 





१ नलचस्पू की किन्ही प्रतियों में इनके पिता का नाम 'देवादित्य? 
मिलता है, परन्तु यह ठीक नहीं । 'नेमादित्यः ही सच्चा नाम मालूस पडता 
है; क्योंकि त्रिविक्रम ने इन्द्रराज के नोसारी शिलालेख में अपने को नेमादित्य 
का पुत्र बतलाया है-- 
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उन्होंने ननचम्पू का लिखना प्रारम्भ किया | जिस दिन सप्तम उच्छास 
समास हुआ, उसी दिन इनके पिता घर लोट श्राये । सरस्वती इनके मुँह से 
निकल गई श्रोर जहाँ तक लिखा गया था, वही तक यह काब्य रह गया । 
इस किम्वदन्ती का उल्लेख नलचम्पू की वित्रृति नामक टीका के प्रारम्भ 
सें किया गया है । 
नलचम्पू की रचना का समय श्रन्तरंग तथा बहिरंग प्रमाणों के आधार 
पर निश्चित किया जा सकता हे | नलचम्पू के प्रथम उच्छास में चिविक्र 
ने बाणभट्ट का नामनिर्देश किया दै-- 
शश्वतूवाणद्धितीयेन नमदाकारधारिणा 
घनुषेव शुणाक्यंन निःशेषो रञ्जितो जनः । 
इससे सिद्ध है कि नलचम्पू की रचना बाणमट्ट के पीछे की गई थी | 
भोजराज ने सरस्वतीकणठामरण में नलचम्पू का निम्नलिखित पद्य उद्धृत 
किया है :— 
पर्वेतभेदि पवित्र जैत्रं नरकस्य वहुसतं गहनम्‌ । 


हरिमिव हरिमिव हरिमिव चहति पयः पश्यत्त पयोष्णी ॥ 
{ नल चर्पू ६।६६ ) 


श्रतएव त्रिविक्रमभट्ट बाण तथा भोजके बीच में थे। इस ग्रंथ की 
रचना ससम शतक तथा एकादश शतक के किसी मध्य छाल में की गई 
थी । राष्ट्रकूरवंशी राजा कृष्ण द्वितीय के पोत्र, राजा जगच'ग और लक्ष्मी के 
पुत्र इन्द्रराज तृतीय निविक्रमभट्ट के श्राश्रयदाता थे | ये हैदराबाद के 
0५ ~ ° 
अन्तगत मान्यखेट के राजा थे। ये अपने राज्याभिषेक के लिए कुरंडक 


नामक नगर ( कृष्णानदी का संगमस्थ नगर ) चले गये थे जहाँ इनका 
राज्याभिषेक वि० सं° ६७२ ( 5६१५ ईस्वी ) में फाल्गुन शुक्ला सप्तमी को 
` हुं या | उस समय राजा ने तुलादान दिया था। तथा ब्राह्मणों को 





श्री त्रिविक्रमभट्टेन नेमादित्यस्य सुचुना । 
कुत. ० आहुद्वा,डस्देस बलिता जिपबसेत्रिळा ४०१०० 
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अनेक गाँव दान दिये थे इस समय का कुरंडक ताम्रलेख१ चम्पू लेखक 

त्रिविक्रम की ही रचना है जिसका प्रशस्ति के अन्त में स्वयं उल्लेख दै । यह 

लेख नवसारी से प्राप्त हुआ है। इन्द्रराज महाप्रतापी, विजेता तथा दीनशील 

महीपति था । उसने कान्यकुब्ज पर आक्रमण कर प्रतिहारवंशीय नरेश 

महीपाल को परास्त किया था | महीपाल के ही दरबार में प्रख्यात नाटककार 

राजशेखर प्रसिद्ध कवि थे | इस प्रकार त्रिविक्रम तथा राजशेखर समकालीन 

हैं। त्रिविक्रम का समय दशवीं शती का प्रथमाध निश्चित रूप से निर्घा-- 
रित होता है । 


ग्रथ 
महाकवि त्रिविक्रम भट्ट की दो रचनाश्रों का पता चलता है। ये दोनों 
ही चम्पूकाव्य हे । इनके अतिरिक्त कविवर ने अपने आश्रयदाता राष्ट्रकूट 
वंशीय इन्द्रराज (तृतीय) की प्रशस्ति लिखी है । इस प्रशस्ति की रचना-शैली 
भी नलचम्पू की काव्य-रीति से बिल्कुल समानता रखती है । इस प्रशस्ति से 
एक मनोहर “मालिनी? यहाँ उद्धृत की जाती है-- 
जयति विवुघवन्धुर्विन्ध्यचिस्तारिवच्तः- 
स्थलविमलविलोलत्कौस्तुमः कंसकेतुः । 
सुखसरसिजरजङ्गे यस्य नुत्यन्ति लच्छ्याः 
स्मरभरपरितास्यत्तारकास्ते कटाक्षाः ॥ 
त्रिविक्रम विरचित दोनों काव्य-प्रंय चम्पू हैं | एक का नाम है मदालसा 
चस्पू ओर दूसरे का नलचस्पू* | मदालता चम्पू के विषय में विशेष ज्ञात 
नहीं है । नलचम्पू को ही दमयन्ती-कथा के नाम से पुकारते हैं । र 
इस काव्य में सात उच्छात हैं। ग्रंथ के आरम्म में कवि ने शिव को 
स्तुति के श्रनन्तर कवि-प्रशंसा तथा खलनिन्दा की है। पीछे वाल्मी कि, व्यास, 
बाण तथा गुणाढ्य की कविता की प्रशस्त प्रशंसा है | संक्षेप में कवि-चरित मी 


१. यह शिलालेख एपिग्राफिक्रा इण्डिका (Epigraphica Indica) 
के भाग ३ पृष्ठ ३२ में छुपा है । 


२. 'विषयपद्प्रकाश' टीका के साथ निर्णयसागर से प्रकाशित १३३१ ई० 
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दिया है। पहले उच्छ्वास में कथा का आरंभ है | शेष उच्छास में कथा का 


विस्तार किया गया है। नल के चरित्र वर्णन करने में कविवर ने अपनी 
नवीन कल्पना का अधिक उपयोग किया है । कवि ने इस ग्रंथ को स्वयं 


«दमयन्ती कथा? कहा है । इसके प्रत्येक उच्छवास के अन्तिम पद्य में इरचरण- 


सरोज? पद कवि ने दिया है । श्रतः जिस प्रकार माघ काव्य “श्रूधज्ञ! तया 
किरात 'लक्ष्म्यङ्क' फडे जाते हैं उसी प्रकार त्रिविक्रम ने इस कया को 'इरवरण 


सरोजाङ्का” कहा है । 


- स्वमीच्ता 


त्रिविक्रम भट्ट की संस्कृत साहित्य में श्रत्मविक प्रसिद्धि हे । इनके मनोरम 


_ पद्यो को अलंकारों के दशन्त देने के लिए भोजराज तथा विश्वनाथ कविराज ने 


अपने अलंकार-ग्रंथो में उद्धृत किया है । नल चम्पू में एक विचित्र विशिष्टता 
है। त्रिविक्रम संस्कृत साहित्य के सवंप्रधान श्लेष कवि हे । नलचम्पू में जैछे 
सरस तथा प्रसन्न श्लेष पाये जाते हँ, उतने रमणीय तथा 'चमत्कार-जनक 
श्लेष इतनी अधिकता में न्यत्र समुपलब्ध नहीं होते । त्रिविक्रम के लगभग 
चार सौ वर्ष पहिले पुबन्धु ने भी प्रस्यच्रश्लेषमयी वासवदत्ता फा निर्माण 
किया या जिउने बाणभट्ट के कथतानुतार कवियों के गर्व को चूण फर दिवा 
( कवीनामगलददपों मूनं वाववदचया ) परन्तु त्रिपिक्रम के सामने सुबन्धु को 
कविता फीकी जँचती दै । श्रपने प्रबन्ध को प्रत्यक्षरश्लेषमय बनाने की प्रतिशा 
को निभाने के लिये कविवन्थु सुत्रन्धु ने खूब प्रय किया है--फोई उपाय 
छोड़ा नहीं दै श्रोर इस कार्य में उन्हें सफलता भी प्रात हुई दै; परन्तु इस 
कारणा से इनका गद्य ग्रत्यन्त कठिन हो गया है। नितान्त श्रप्रचलित तथा 
अप्रसिद्ध शब्दों का प्रयोग इनके गद्य में श्रधिकता से किया गया मिलता 
है | सुबन्धु ने श्रभज्ञ एलेप को ही विशेषतया श्रपनाया है परन्तु त्रिविक्रममट्ट 


ज्ञे अप्रसिद्ध शब्दों के प्रयोग से अपने काव्य को खूब बचाया है। “शय्या” 
| नाळ इतनी रमणीय दै कि कोई भी पद पने स्थान से हटाया नहीं जा सकता | 


१ 


चम्पू की सत्रसे श्रधिक विशिष्टता है-समङ्ग श्लेष का प्रयोग । कवि को 





` जता है कि प्समज्'शलेप"कें कारकवि में?फडिनता नाती दै ( वाचः 


॥ 4 
hee 
% 


जी 


चम्पूकाव्य ४१९ 


काठिन्यसायान्ति भङ्गशलेषविशेषतः) परन्तु सहृदय ग्रालोचक एक स्वर से. 
पुकारते हे कि त्रिविक्रम की तरह सरल सभंग श्लेष संस्कृत में श्रन्यत्र उपलब्ध 
नहीं होते । त्रिविक्रम ने छोटे छोटे श्रनुष्टर्यो में इतनी सुंदरता के साथ समंग- 
श्लेष का प्रयोग किया है कि उसके सप्रझने में पदों के विशेष तोड़मरोड़ 
करने को जरूरत नहीं होती और अथ भी श्रनायास विशेष परिश्रम के बिना 
छृदयंगम हो जाते हूँ । श्लेप के अतिरिक्त अन्य अलंकारों का भी प्रयोग कम 
चमत्कार-जनक नहीं है | इनकी 'परिसंख्याः मी कम मजेदार नहीं है । 


त्रिविक्रमभट्ट का दूसरा नाम 'यमुना-च्िविक्रम”ः था | घंटा-माघ तथा 
ताल-रव्ताकर को तरह रसिक आलोचकों ने इनके एक पद्य के रमणीय भाव 
पर मुग्ध होकर इन्हें यह नाम प्रदान किया था । वह पद्य नलचम्पू के षष्ठ 
उद्चास के प्रारम्भ में पाया जाता है ।-- 


उद्यगिरिणतायां प्राक्‌ प्रभापाण्डुताया- 
मनुसरति निशीथे श्टगसस्ताचलस्य । 
जयति किमपि तेजः सास्प्रतं व्योममध्ये 
सलिलमिव विभिन्न जाह्ववं यासुनं च | 


रात फा श्रवसान हो चला हे । प्रभात की वेला समीप है। राजा को 
निद्रा से जगाने के लिए वैतालिक कह रहा है कि राजन्‌ | प्रभात हो रहा है । 
इधर उदयगिरि के शिखर पर प्रमा के कारण प्रकाश चमक रहा है, उधर 
अन्धकार श्रस्ताचल की चोटी पर निवास करने के लिए जा रहा है। इस 
समय आकाश के बीचोबीच कोई ग्रवणंनीय तेज ( प्रकाश और श्रन्धफार के 
संमिश्रण से उत्पन्न तेन) शोमित हो रहा दै । बान पड़ता है मानो नीलवर्णा 
यमुना के जल से संगत पुण्यसलिला श्वेतनीरा अ्ाकाशगंगा का जल हो । 
श्वेत प्रकाश तथा नील तम के मिश्रण के लिए कालिन्दी के जल से मिश्रित 
गंगाजल की उपमा वास्तव में रमणीय है । पहले{तो नमोमणडल में केवल 
ग्राकाशगंगा की ही स्थिति की बात कविजनों फो ज्ञात थी; परन्तु इस स्थान 


पर त्रिविक्रम ने अपनी मौलिक प्रतिभा के बल से यमुना की अवतारणा की 
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३ | इसीलिए इस मनोरम सूक्ति से प्रसन्न होकर आलोचकों ने आपके 
यमुनात्रिविक्रम कहा दै । रामायण की यह[प्रशंसा कितनी सुंदर दै । 


सदुषणापि निर्दोषा सखरापि {सुकोमला 
सस्मसतमै इता येन रस्या रामायणी कथा । 
( नलचस्पू १११ )* 


इस रमणीय पद्य में कविजी वाल्मीकिजी फी स्तुति कर रहे हं-- उरू 
मुनि को नमस्कार है जिसने रग्या रामायणी कथा का निर्माण किया दै | 
यह कथा सदूषण ( दोष-सहित तथा दूषण नामक राक्षत से समन्वित ) होने 
पर भी निर्दोष दै दोष से .रहित है । «तथा सखर ( कटुतापूण तथा खर 
राक्षस के साथ ) होने पर भी कोमल है । इस पद्य में विरोधाभास ग्रलंकार 
कितनी सफाई के साथ रखा गया है । बाबा तुलसीदास जी ने रामायण क? 
प्रशंसा में इसी पद्य की छाया लेकर यह सोरठा लिखा है-- 


बन्दौ मुनिपदकज, रामायण जिन निरसयड । 
खखर सको मल मंजु, दोष-रहित दूषण-खहित ॥ 
विविक्रम ने कितनी सुन्दरता के साथ कुकवियों की समता बालकों के 
साथ की है।-- 


अप्रगल्भाः पद्न्याले जननीरागद्देतवः । छो 
सन्त्येके बहुलालापाः कवयो कालका इच ॥ ( १६) 


इस संसार में कुछ कवि लोग बालकों की तरह हैं। लिस प्रकार बालक 
पदन्यास में--पैर रखने में--अ्रप्रगल्म होते हे- श्रनिपुण हुआ करते इँ;उसी 
प्रकार ये कविजन भी कविता के पद जोड़ने में नितांत असम थ हैँ । बालक 
अपनी जननी-माता-के अनुराग का कारण हुआ करता है-जालक को देखकर 
माता का हृदय खिल जाता है; ये कविजन भी पुरुषों के नीराग ( राग केः 
- अभाव ) के कारण होते हं-इनकी कविता लोगों को पसंद नहीं आती । 
बालक जिस ०अकारबहुशालाप०( जहुँमलालाकपः) "दोखे कैँपणत्रहुत लाला 


FS . 
ड 
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€ लार ) पीने वाले होते हैं, उसी प्रकार ये कबि लोग मी बहुत श्रालाप 
घाले होते हूँ । इनके काव्यो में कुछु चमत्कार तो होता नहीं, परन्तु वे लिखने 
से बाज नहीं आते--बहुत सी श्रनगल कविता श्रोताश्यों के गले मढ़ ही देते 
हें । अतः कुकवियों तथा बालकों में कुछ भी श्रन्तर नहीं । कितनी चमत्का- 
रिणी सूक्ति है। कितना प्रसन्न श्लेष | इतने सरत तथा सरल श्लेष श्रन्यत्र 
बहुत कम मिलेंगे । 

भवंति फाल्गुने मासि चुत्तशाला विपत्लवाः ।' 

जायन्ते न तु लोकस्य कदापि च विपल्लवाः ॥ ( १।२७ ) 

आर्यावत का वणुन है । वहाँ फाल्गुन महीने में वृक्षों की शाखायें 

( वि+गहलव ) पल्लव रहित होती हें; परन्तु वहाँ फे रहने वालों को कदापि 
( विपद लवाः ) छोटी सी विपत्तियाँ मी नहीं होतीं। 'विपल्लवाः? में 
शिलिष्टाथ कितना विशद है--साफ-सुथरा है । 


इतर चम्पू 


उसी युग की रचना दिगम्बर जेन खोमप्रभखूरि फोयशस्तिलक चम्पू 
है जिसका प्रणयन राष्ट्रकूट नरेश कृष्ण के राज्यकाल में ६५६ इस्वी में राजा 
के सामन्त नरेश चालुक्य श्ररि-केसरी तृतीय के पुत्र की समा में किया गया । 
यह ग्रन्थ पर्याप्त विस्तृत तया जैन सिद्धान्तो की जानकारी के लिए नितान्त 
उपादेय है| इस चम्पू के ्राठ उच्छासो में श्रवन्ति के राजा यशोधर, उसकी 
पत्नी की कपट-धूतता, राजा की मृत्यु, नाना योनियों में जन्म तया ग्रन्ततः 
जैन घर्म में दीक्षा का वृत्तान्त बड़ी सुन्दरता से किया गया है । यह कथा 
गुणमद्र के उच्तर पुराण? पर आश्रित नितान्त प्रसिद्ध है ओर इसी के आधार 
यर पुष्पदन्त का 'जसहर चरिउ? नामक श्रपभ्नंश काब्य तया वादिरान सूरि 
का संस्कृत 'यशोधर चरित? निर्मित हैं। बाणमट्ट की कादम्बरी के श्रादश 
पर निर्मित इस काव्य की रचनाशैली तया जन्मान्तर वणन बाण के ग्रन्थ से” 
विशेष साम्य रखता है । अन्तिम तीन उच्छ्ठार्सो में जैन घम के सिद्धान्तो का 
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४२२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


' विस्तृत विवरण है । शैली अलंकृत तथा भाषा प्राञ्जल है | नलचम्पू के समान 
यहाँ श्लेष का विशेष सोन्दय नहीं है | जैन सम्प्रदाय का एक ग्रन्य प्रख्यात 
चम्पू दै-जीवन्धरचस्पू" जिसमें दिगम्बर जैन कवि हरिचन्द्र ( धमशर्मा- | 
भ्युद्य के कर्ता ने “उत्तर पुराण? में वर्णित जीवन्धर का चरित तथा कथानक 
एकादश लम्पर्कों में वर्णन किया हे । 

जीवन्धर्‌ की कथा का सुन्दर साहित्यिक रूप वादीय सिंह ने अपने दो 
न्यो में-रद्यनिन्तार्मण ( गद्य ) तथा ज्षत्रचूडामणि ( पद्य ) में--प्रदर्शित 
किया है। इन्हीं से प्रभावित होकर इरिचन्द्र ने इस रोचक चम्पू का प्रणयन 
किया है । चम्पू का गद्य तथा पद्य दोनो सरस तथा आवजंक दै। कति ने 
गद्य रचना में बाण की शेली का सफल श्रनुकरण किया हे । पद्य भी सुन्दर 
हे | जैन घमं के सिद्धान्तो का रोचक भाषा में कथानक के माध्यम से प्रकट 
करना कवि का उद्देश्य था और इस उद्देश्य में वह पूणतया सफल हुश्रा 
हे; यह निःसंकोच कहा जा सकता हे । 
पुराण कथा रामायणादि ग्रन्थों पर रचित श्रनेक चम्पूकाव्य प्रख्यात हैं | 
भोजराज ( ११ शतक ) का 'चम्पू रामायणे किष्किन्धा काण्ड तक ही 
मिलता है जिसकी पूर्ति लद्मण भट्ट ने 'युद्धकारड? की रचना कर ओर वेंकट- 
` राज ने "उत्तरकाण्ड? की रचना से किया है। इसमें कवि का शाब्दिक चम- 
त्कार तथा श्रलंकारप्राचुयं प्रचुरमात्रा में अभिव्यक्त होता हे । श्रनेक 

'भागवतचम्पू का पता खोज रिपोर्टो से चलता हे जिनमें चिदम्बर, रामभद्र 
तथा राजनाथ रचित चम्पू मुख्य हे | प्रह्मद चरित भी काफी लोकप्रिय रहा 
है ओर इसीलिए 'उसिंदचम्पूर अनेक मिलते हैं । केशवभट्ट कृत? छः स्तवर्को 
में, दैवश सूयं रचित* पाँच उच्छासों में तथा संकषंण-कृत चार उल्लासो में 

` बिह चम्पू? प्रह्माद चरित की लोकप्रियता के पर्याप्त परिचायक हैँ । शेष 
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श्रीकृष्ण ( १६ शती का उत्तराध ) का “पारिजात इरणचम्पू?१ कुष्ण लीलाः 
से सम्ब्रद्ध एक प्रख्यात लीला का फीत॑न है। महाभारत की कथा के विषय 
सें घ्रनन्तभट्ट रचित “भारतचम्पू'* नितान्त प्रशिद्ध तथा लोकप्रिय हे । इसमें 
बारह स्तवक है जिसमें महाभारत छी कथा कुछ विस्तार से वाणत है। कवि 
का वणुन विशेष प्राज्ञ है तथा कवि की काव्यप्रतिभा मंजुल तथा सरस है । 
शेली वैदर्भी है | कल्पना की नवीनता श्लाघनीय है । 


दक्षिण भारत फे कवियों को चम्पूझाव्य की रुचिरता तथा लोकप्रियता 
विशेष मान्य यी श्रोर इसीलिए इन लोगों ने संस्कृत में श्रनेक चम्पूकाव्यों 
का प्रणयन किया है । उत्तर भारत की प्रान्तीय भाषाओं में चम्पू को रचना 
के प्रति कमी आग्रह नहीं रहा, परन्तु श्रामत्र तथा मलयालम भाषाओं में श्राल 
भी चम्पुओं की लोकप्रियता बनी हुई है । द्रविड तथा श्रान्त्रकवियों ने श्रनेक 
प्रकार के बशुंनों के लिए इसे सुबोध माध्यम बनाया । समरपुंगव दीक्षित 
ने अपने यात्रा प्रबन्ध चम्पू ( १६ शतक फा उत्तराध ) में अपने ज्येष्ठ 
भ्राता के साथ दक्षिण भारत के तीर्थो में की गई श्रपनी यात्रा का बड़ा ही . 
रोचक वणन किया दै जो विषय की दृष्टि से नवीन तथा व्यापक होने के साथ 
प्रकृति-वर्शन में प्राचीन परम्परा का श्रनुकरण करता है | तिरुमलास्वा 
का 'वरदाम्मिक़ा परिणय? ऐतिहासिक महत्त्व से मरिडत है । नीलकण्ठ 
दीक्तित ने “नीलकण्ठ विजय चम्पू? की रचना समुद्र-मन्यन के विषय में 
१६३७ ईस्वी में की । ग्रंथकार का परिचय पहिले दी दिया जा चुका है । 
काञ्जी के श्रात्रेय गोत्री रघुनाथ तथा सीताम्बरा के पुत्र वेंकटाध्वरी का 
(विश्‍वगुणादशं चम्पू'४ भी १७ वीं शती की रचना है । यह एक नवीन शैली 
का ग्रन्थ है जिसमें विश्वावसु तथा कृशानु नामक दो गन्धव विमान पर चढ़कर 
तीर्थस्यलों का दर्शन करते हैं। वे दोनों उन स्थानों के दोषों तथा गुणों का 
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अष्टम परिच्छेद 
कथा-साहित्य 


व्यापक प्रभाव 


पाञ्चात्य-साहित्य में कथा फो विशेष गौरव दिया जाने लगा है ओर 
इससे प्रभावित होकर पूर्वी साहित्य में भी इसकी महत्ता स्वीकृत होने लगी 
है--यह कथन श्राजकल के लिए सच्चा कहा झा सकता है परन्तु हमें यह न 
भूलना चाहिये कि कथा-साहित्य का उदय इसी भारतवष में हुआ ओर इसने 
ही संसार के सामने इस साहित्यिक साधन फी उपयोगिता सर्वप्रथम प्रदर्शित 
की । भारतीय साहित्य की विश्व-साहित्य के लिए जो देन है, उनमें इस 
लोकप्रिय 'कथा? की देन विशेष महत्व रखती दै । पाश्चात्य जगत्‌ के प्राचीन 
कथा साहित्य से परिचित विद्वानों को इसे बताने की आवश्यकता नहीं कि 
यह भारतवर्ष ही 'कहानी? की उद्गम भूमि है। यहीं से इसने भ्रमण करना 
आरम्म किया और वह समस्त सभ्य देशों के साहित्य में व्याप्त हो गई | षष्ठ 
शताब्दी में हम भारत में उन कथाओ्रों की लोकप्रियता पाते हे जिनका संग्रह 
पञ्चतंत्र में इमें ग्रा मी उपलब्ध हो रहा है। “पञ्चतंत्र, का भी अपना 
विशिष्ट इतिहास है जिसे जर्मन विद्वान्‌ डाक्टर इटेन ने बड़े परिश्रम से खोज 
निकाला है । पञ्चतंत्र की कहानियाँ बढी प्राचीन हैं | 'बृहत्‌कथा? ( तीसरी 
शताब्दी ) तथा 'तन्त्राख्यायिका” के रूप में उसका मौलिक रूप श्राज भी 
हमारे मनन के लिए विद्यमान है | 


“पंचतंत्र? विश्वसाहित्य को भारतीय साहित्य की महनीय देन है। इन 
कहानियों के भ्रमण की कया नितान्त रोचक तथा उपदेशप्रद है। उसका 


ओ- झनशीलन हमें बताता है कि करटक तथा दमनक (*सियार पांडे?) की चतुरता 


| यी भारत के तयार के निवासी को। भान के०व् न खित फू ती रही है । 


फथा-साहित्य ४२७. 


राजा शिवि के आत्मत्याग की कयो राजा भोज के सभासर्दो को उसी प्रकार 
उपदेश देती थी; जिस प्रकार फारस के बादशाह खुशरो नोशेरवाँ के दरबारियों 
| को | ऐतिहासिक तथ्य यह है कि जव षष्ठ शतक में भारत का तथा फारस का 
घनिष्ठ सम्बन्ध था, तत्र इन रोचक तथा उपदेशप्रद कथाश्रों की ओर इस 
न्यायी बादशाह (५३१ ३ई०--५.७६ ई० ) को इष्टि आगष्ट हुई | इसके दर- 
बारियों में एक संस्कृत के ज्ञाता इकीम थे उनका नाम था 'बुरजोई? । इन्डी, 
हकीम साइबर ने पहले पहल पञ्चतन्त्र का प्रथम अनुवाद पहलवी ( प्राचीन 
फारसी ) भाषा में ५३३ ई० में किया । इस अनुवाद के पचास वर्ष के भीतर 
ही एक इंसाइई पादरी ने पइलवी से सीरिश्रन भाषा में ५६० ई० में कलिलग 
आर दमनग के नाम से ग्रनुवाद किया । ईसाई साधु का नाम था--बुद । 
सीरी शन से अनुवाद श्ररत्री में किया गया था । इस अनुवाद का नाम 
कलीलइ शोर दमनह है जो प्रथम तन्त्र के प्रधान पात्र "करकट तथा दमनक? 
के नाम पर दिया गया हे । इस अनुवाद का श्रेय अब्दुल्ला बिन श्रलमुकफफा 
नामक विद्वान्‌ को दे। यह स्वयं तो मुसलमान था, पर इसका पिता पारसी या । 
यह अनुवाद ७५० ई० में किया गया | इसी शताब्दी में एक दूसरा मी श्रनु- 
वाद प्रस्तुत किया गया | ७८१ ई० में ग्रव्दुल्ला बिन हवाजी ने पहलवी से 
प्री में श्रनुवाद किया | इसी ग्रनुवाद को सहल-विन-नवन्रख्त ने “यहिया 
बरमछी? की राज्ञा से ट्रारत्री कविता में किया जिसके लिए उसे एक हजार 
सुबणं दीनार पुरस्कार में मिले थे | पंचतन्त्र के श्ररबी में ये प्रसिद्ध अनुवाद 
हृ | समय समय पर भ्रन्य भी अनुवाद हुए । यह हुई सातवीं :श॒ताब्दी में 
| पश्चिमी जगत्‌ में भारतीय कहानियों के भ्रमण की बात | इस शताब्दी से . 
पहले ही ये भारत से पूरव भी पहुँच चुकी थीं, क्योंकि चीन भाषा के दो 
विश्वकोषों में ( जिसमें प्राचीनतर ६६८ ई० में रचित है ) बहुत-सी भारतीय 
कहानियों का अनुवाद चीनी माषा में किया गया मिलता है इसमें आश्चय 
नहीं, क्योंकि इन विश्‍वकोर्षो ने पने लिए २०२ बोद्ध ग्रन्थों फो श्राघार 
बतलाया दे । इस प्रकार दो शताब्दी के भीतर ही वे भारतीय कहानिया. 
श्रत से लेकर चीन तक फेल गई' | | 
अरबी भाषा मध्ययुग की सभ्य भाषा थी | श्ररबी में अ्रनुवाद होते देर 
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नहीं इई कि कहानियाँ पश्चिमी जगत्‌ के साहित्य में प्रवेश कर गई ओर भिन्न 
भिन्न देशों की भाषाओं में इनके अनुवाद होने लगे | लैटिन, ग्रीक, जमन, 
कैच, स्पेनिश तया श्रंग्रेजी आदि माषाश्रों में इसके श्रनुवाद धीरे-धीरे मध्य- 
युग से १६ वीं शताब्दी तक होते रहे । ग्रीस के सुप्रसिद्ध कथासंग्रह 'ईसाप? 
की कहानियाँ, तथा श्ररब की मनोरंजक कहानियाँ “अरेवियन नाइट्ज' की 
आधारभूत ये ही कहानियाँ हें। इस तथ्य के अन्वेषक विद्वानों की यह मान्य 
सम्प्रति है । मध्ययुग में ये भारतीय कहानियाँ ब्िदापइ की कहानियों-- 
( विद्यापति की कथायें ) के नाम से पश्चिमी जगत्‌ में विख्यात थी । ये 
कहानियाँ वहाँ के लोगों में इतनो प्रसिद्ध हुई कि ३न्हें इनके भारतीय होने 
का तनिक ख्याल भी न हुश्रा। इसका परिणाम यह हुश्रा कि भगवान्‌ 
बुद्ध ईसाई सम्तों के बीच में विराजने लगे । मध्ययुग को एक सुविख्यात 
कहानी यो-वरलाम और जोजफ को कहानी । वह इतनी शिक्षाप्रद हुई किं 
कया के पात्र ईसाई सन्तों में गिने जाने लगे। इनमें जोजफ स्वयं बुद्ध हैं । 
जोजफ बुदसफ के रूप में “बोधिसत्व? का अपश्रंश हे । “बोधिसत्त्व बुद्धत्व 
प्रासि के लिए क्रियाशील व्यक्ति का ही द्योतक है | क्या यह कम ग्राश्वय का 
“विषय नहीं है कि बुद्ध ने इन्हीं कहानिर्यो की कृपा से ईसाई सन्तों का मान- 
नीय पक्ति में स्थान पा लिया । वेचारे इंसाईयों को इसका बिल्कुल ध्यान न 
था कि जिसे वे अपने सन्तं में गंणना कर रहे थे वे उनसे विरुद्ध घम के 
-संस्थारक थे । 


' मध्ययुग की बात जाने दीजिये। उससे भी प्राचीन काल में भारतीय 

कहानियों का परिचय पश्चिमी जगत्‌ को मिल गया था । 'ठालोमान के 
न्याय? ( सालोमन्स जजमेन्ट ) के नाम से प्रसिद्ध कहानी का मूल भारतीय 
ही हे । सिकन्दर की जितनी कहानियाँ? ग्रीक, रबी, हित्रू तया फारसी 
भाषाओं में मिलती हे उनमें सर्वत्र उनकी माता के विषय में एक ही कहानी 
दी गई है। उसका पुत्रशोक इतना अधिक था कि वह किसी प्रकार कम द्द 
नहीं हो रहा था | तब किसी विद्वान्‌ ने उससे कहा कि यदि दुम हमारे लिए 


| ऐेसे घर से खहा जा. दोगी, (निद की ० के भी, मृत्यू न हुए दो, तो मै 
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तुम्हारे पुत्र को जिला दूँगा । बेचारी घर-घर सरसों की तलाश में घूमती रही । 
श्रन्ततः देइधारियों के लिए मृत्यु आवश्यक ग्रवसान है, इस तथ्य का पता 
उसे स्वयं लग गया । यह कहानी भी भारतीय है । बुद्ध द्वारा 'कृशा गौतमी? 
का उपदेश ही इस कहानी का आधार दै । इस प्रकार पञ्चतन्त्र की कहानियाँ 
केवल भारतवासियों को ही आनन्दित नहीं करतीं, प्रत्युत सभ्य संसार के 
'ग्रनेक देशों के निवासी उनसे आनन्द उठाते हें तथा श्रपने जीवन क्रो सुख- 
मय बनाते हैं | 
पञ्चतन्त्र 

पञ्चतन्त्र जिन कथाओं का संग्रह है वे भारत में नितान्त प्राचीन हँ ।: 
पंचतन्त्र के भिन्न-भिन्न शताब्दियों में तथा भिन्न-भिन्न प्रान्तों में अनेक संस्क- 
रण हुए । कुछ तो आज भी उपलब्ध हे । इनमें सबसे प्राचीन संस्करण 
“तन्त्राख्यायिफा? के नाम से विख्यात दै. जिसका मूल स्थान काश्‍मीर है ।. 
पंचतन्त्र के भिन्न-भिन्न चार संस्करण उपलब्ध है- (१) पंचतन्त्र का पहलवी 
अनुवाद, जो उपलब्ध तो नहीं है, परन्तु जिसकी कयाश्री का परिचय सीरि- 
अन तथा अरबी श्रनुवादों की सहायता से प्राप्य है (२) दूसरा संस्करण 
गुणाढ्य की बृहत्कथा में श्रन्तर्निविष्ट है। यह वृहत्कया पेशाची भाषा में थी, 
मूल इसका नष्ट हो गया है परन्तु ११वीं शताब्दी के क्षेमेन्द्र-रचित वृहत्कथा- 
मञ्जरी तथा सोमदेव का कथासरित्सागर इसी ग्रन्थ के श्रनुवाद हें । (२). 
तृतीय संस्करण 'तन्त्राख्यायिका? तथा उठी से सम्बद्ध जैन कथासंग्रह है | 
आजकल फा प्रचलित पंचतंत्र इसी का आधुनिक प्रतिनिधि है । (४) चोथा 
संस्करण दक्षिणी पंचतंत्र का मूलरूप है। नैपाली पंचतन्त्र तथा हितोपदेश 


इस संस्करण के प्रतिनिधि हैं । इस प्रकार पञ्चतन्त्र एक सामान्य अन्य न. 


होकर एक विपुल साहित्य का प्रतिनिधि है । न 
डाक्टर हटेंल ने पञ्चतन्त्र का बड़ा ही प्रामाणिक श्रनुशीलन कर अनेक 
मान्यतायें स्थिर की हैं । उनकी दृष्टि में 'तन्त्राख्यायिका'॥ या 'तन्त्राख्यान' 





Ei A म लिरिकल क डर कुर ल्या {| ३ 
१ हटेल द्वारा सम्पादित हारवर्ड ओरियन्टल सीरीज ( नं० १३ मे 


प्रकाशित । ) 
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ही इस ग्रन्थ का सव प्राचीन रूप है । इसमें कथानक की रूपरेखा बहुत दी 
परिमित है तथा नीतिमय पद्यो का संकलन बहुत ही संक्षिप्त तथा ग्रोचित्य- 
पूणं है। यही मूल ग्रन्थ है जिसका अनुवाद पहलवी भाषा में सबसे पहिले 
किया गया था । श्रतः इसका रचनाकाल चतुथ शती है । इसका परिवर्धन 
तया परिबृदण पूर्णभद्र सूरि नामक जैन पण्डित ने १२५५ वि० सं० 
( = ११६६ इस्री ) में किया ओर आजकल उपलब्ध पञ्चतन्त्र इसी संस्करण 
के ऊपर श्राधारित है । पूणंमद्र ने मूल ग्रंथ का श्रामूलचूल संशोधन किया 
था जिसका परिचय उनकी इस स्वीकारोक्ति से चलता हे | 


प्रत्यक्षरं प्रतिपदं प्रतिवाक्यं प्रतिकथं प्रतिशलोकस्‌ । 
शी पूणभद्रस्रिविशोधयामास शास्त्रसिदस्‌ ॥ 


पंचतंत्र से प्राचीनतर कथासंग्रह बोद्ध जातकों में उपलब्ध है । ये 
नातक भगवान्‌ बुद्ध के प्राचीन जन्म की मनोरंजक कहानिया हैँ। इनका 
उद्देश्य यह दिखलाना दै कि श्रनेक जन्म में पारमिताओं के श्रभ्यास करने 
से बुद्धत्व की प्राप्ति होती है । जातक फथाओं की संख्या ५५० हे । इसके 
भीतर विपुल ज्ञातव्य ऐतिहासिक, भौगोलिक, सामाजिक सामग्री मिलती है 
जिनके श्रनुशीलन करने से बुद्ध के समय के अथवा उससे भी प्राचीन काल 
के भारतीय इतिहास का रमणीय चित्र उपलब्ध होता है । अत्यन्त प्राचीन 
काल से दन्तकथा था लोककया के रूप में जो कहानियाँ चली श्राती थीं 
उनका इन जातकों में विशाल समुच्चय है । 


जातकों से भी प्राचीन सामग्री वैदिक साहित्य में स्वयं उपलब्ध होती 
है | ब्राह्मण और उपनिषदों में जो कहानियाँ विस्तार के साथ मिलती हैं उन 
कहानियों का संकेत ऋग्वेद की संहिता में स्वयं प्रास होता है। ऋग्वेद में 
बहुत से सूक्त ऐसे उपलब्ध होते हैं जिनमें दो या तीन पात्रों में परस्पर 
कथनोपकथन विद्यमान हैं | इन सूक्तों को संवाद सूक्त? कहते हूँ । भारतीय 
साहित्य के अ्रनेक अंगों का उद्गम इन्हीं संवाद यूक्तों से होता है | इनके 


~ { 
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अतिरिक्त सामान्य स्तुरिपरक सूक्तो में भी भिन्न-भिन्न देवताओं के विषय में 
अनेक मनोरंजक तथा शिक्षाप्रद आख्यानों की उपलब्धि होती है। संहिता 
सें जिन कयाश्यों की केवल घूचनामात्र है उनका विघ्तृत वणन बृहद्देवता में 
तथा षड गुरु-शिष्य की 'कास्यायन सर्वानुक्रमणी' की वेदाथंदीपिका टीका में 
किया गया है। निरुक्त में यास्क ने तथा सायण ने अपने भाष्य में इन 
कथाओं के रूप तथा प्राचीन आधार को प्रदर्शित करने का प्रयत्न किया है । 
“द्या द्विविद! का उद्योग इस विषय में ग्रत्यन्त श्लाघनीय दे | ये गुजरात के 
रहनेवाले थे तथा १५ वीं शताब्दी में उत्पन्न हुए थे । इन्होंने समस्त वेदिक 
फहानियों का श्रध्ययन फर उनसे प्राप्त शिक्षाश्रों को प्रदर्शित करते हुए एक 
बहुत ही उपयोगी पुस्तक लिखी है। इस ग्रंथ का नाम “नीतिमंजरी? है । 
इन्होंने पडगुरुशिष्य की वेदाथदीपिका ( ११८४ ई० ) से तथा सायण के 
वेदभाष्य ( १४ शताब्दी ) से श्रनेक उद्धरण अपने ग्रंथ में लिये हैं । नीति- 
संजरी की एक इस्तलिखित प्रति से पता चलता है कि इसकी रचना १५५० 
वि० सं० ( १४६४ ई० ) में की गई थी । ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने 
पर वेद को कहानियों का मूल खोत मानना उचित होता है । वेद में आई 
हुई कहानियाँ पुराणों में आकर कुछ रूपान्तरित हो गई हे | रामायण तया 
महाभारत में इनके कई अंशों में परिवर्तन दीख पड़ता दै परन्तु कथानक का 
मूल एक ही दै | बोद्ध साहित्य तथा जैन साहित्य में भी इन कहानियों के 
प्रतिनिधि विद्यमान ह | फद्दानियों का यह रूपान्तर कहाँ, कत्र ओर किन 
कारणों से सम्पन्न हुआ ? यह कथा-साहित्य के विद्यार्थियों के लिए गवेषणा 
का विषय है 


` पंचतंत्र में पाँच तन्त्र हैं ( तन्त्र का ग्रथ है भाग )--मिन्नभेद, मित्र- 

लाभ; सन्धि-विग्रह, लब्धप्रणाश तथा अपरीक्षित-कारक | प्रत्येक तन्त्र में 

मुख्य कयो एक ही है जिसके अंग को पुष्ट करने के लिए अनेक गौण कथायें 

कही गई हैं। ग्रंथकार फा उद्देश्य आरम्म से ही सदाचार तथा नीति का 

शिक्षण रहा है। कहा जाता है फि दक्षिण के माहिलारोप्य नामक नगर में 

अमरकीर्ति नामक राजा निवास करते थे। उन्हें अपने मूख पुत्रों को विद्वान्‌ 
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तया नीति-सम्पन्न बनाने के लिए योग्य गुरु की ग्रावश्यकता थी । उन्हें योग्य 
गुरु मिले विष्णुशर्मा । ये लोक तथा शास्र दोनों विषयों के पारंगत पण्डित 
थे ओर इसीलिए उन्होंने स्वल्प समय में राजक्कुमारों को व्यवहार-कुशल, 
सदाचार-सम्पन्न तथा नीतिपटु बना दिया । ग्रंथकार की नीतिमचा ग्रंथ के 
प्रत्येक पृष्ठ पर झलकती है । संसार के भिन्न भिन्न कार्यो के निरीक्षण की शक्ति 
ग्रंथकार में खूब है | उनमें विनोद प्रियता भी कम नहीं है | पंचतंत्र की भाषा 
महावरेदार सीघी-सादी है । वाकय-विन्यास में तो न कहीं दुरूइता है और न 
भावो के समझने में दुबोंधता । कथानक का वणन गद्य में किया गया है पर 
उपदेशात्मक सूक्तियाँ पद्य में निहित हैं ओर ये पद्य रामायण, महाभारत तथा 
अन्य प्राचीन नीतिम्रंयों से संग्रहीत हैं | ऊपर सप्रमाण दिखलाया गया हे करि 
पंचतंत्र का प्रभाव विश्वव्यापी हे । सच्ची बात यह है कि पंचतंत्र भारतीय 
साहित्य का भ्रंग न होकर विश्‍व-साहित्य का एक महनीय भ्रंग दै । 


हितोपदेश 


नीति-कथाओं में पंचतंत्र के नाद हितोपदेश का ही नाम श्राता है। 
इसके रचयिता “नारायण पणिडत? हैं जिनके ्रा्रयदाता बंगाल के राजा 
धवलचन्द्र थे | ग्रंथ की रचना १४ वीं शताव्दी के आसपास की है । ग्रंथकार 
ने स्वयं लिखा है किं उसका मूल श्राघार पंचतंत्र ही है हितोपदेश की आधी 
कथाएँ पंचतंत्र से ही ली गई हें | इसके चार परिच्छेद हैः मित्रलाभ, 
सुहृद्‌-मेद, विग्रह श्रोर सन्धि | इसकी भाषा सरल श्रोर सुबोध है। श्लोक | 
नितान्त उपदेशात्मक हैं तथा कथायें शिक्षाप्रद हैं। तंचतंत्र की श्रपेत्षा 
हितोपदेश लोकप्रिय रहा है| सर्वप्रथम संस्कृत अध्ययन करनेवाले छात्रों को 
हितोपदेश ही पढ़ाया जाता है । कथा के व्याज से नीति का कहना जितना 
रुचिकर होता है उतना उपदेश मी । इसी लिए हितोपदेश संस्कृत के 
अमभ्यासी छात्रों के लिए तंस्कृतविद्यामन्दिर का द्वार स्थानीय दै । इसमें 
६७६ नीति विषयक पद्य हें जो महाभारत, घमंशाम्न, पुराण आदि ग्रंयों से 
उधृत किये गये हैं । 
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समुद्दीपितकन्द्पां कतगौरीप्रसाघना । 
हरलीलेव नो कस्य विस्मयाय बृहत्कथा ॥--बाण 


संस्कृत में कथायें दो प्रकार की होती हँ-( १) उपदेशात्मक तथाः 
( २) मनोरंजक । पहली प्रकार की कथायें पशु पका से सम्बन्ध रखती 
हैं ओर उनका प्रधान उद्देश्य उपदेश रहता है। दूसरी प्रकार की कथाओं: 
का प्रधान लक्ष्य मनोरंजन रहता है ओर वे पशु-पक्षी के जीवन से सम्बद्ध 

कर जीते-जागते चलते-फिरते मनुष्य के जीवन से सम्बन्ध रखती हैं। 
सनोरंजक कथाओं का बृहत्‌ संग्रह संस्कृत में विद्यमान है। इन कथाओं 
का प्राचीनतम संग्रह वृहत्‌ कथा? में नित्रद्ध या । इस कथा की रचना 
महाराज्ञा हाल के सभाकवि गुणाळ्य ने की । इसके रचनाफाल के विषय में 
विद्वानों में पर्यात मतभेद है। कुछ लोग इसे पंचम शतक की रचना 
मानते हैं, परन्तु श्रधिकांश विद्वानों की सम्मति में इसकी रचना विक्रम की 
प्रथम शताब्दी में हुई | मूल वृहतूकथा पेशाची माषा में लिखी गई थी । 
पेशाची भाषा प्राकृत मापाग्रों में श्रन्यतम है जिसके रूप का परिचय तो हमें 
प्राकृत व्याकरणां से मिलता है परन्तु जिसके उदाहरण का पता बृहत्कथा: 
के नष्ट हो जाने से नहीं मिलता । श्राज:फल वृहतू:कथा के तीन संस्कृत 
अनुवाद उपलब्ध होते दै-- 


( १ ) बुघस्वामी कृत बृहत्फथा-श्लोक-संग्रह--ये नेपाल के रहनेवाले 
ये ओर इनका समय ८ वीं या नवमी शताब्दी माना जाता है। प्राचीनतम 


अनुवाद यह ही है । 
(२ ) च्षेमेन्द्र-कृत वृहत्कथामंजरी--ये काश्मीर के राजा अनन्त के . 


आश्रित कवि थे | इनका समय ग्योरहवीं शताव्दी दै । इसमें ७५०० श्लोक 
हैं | कविता ऊँचे दजें की है। पर मूल कथानक का कितना रक्षण हो पाया | 


है, यह कहना कठिन है । 
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( ३ ) सोमदेव कृत 'कथासरित्सागर?--ये काश्मीर के राजा अनन्त 
तथा चेमेन्द्र के समकालीन थे । यद्दी सबसे प्रसिद्ध अनुवाद है जिसमें २४ 
हजार श्लोक हैं र्यात्‌ मंजरी से लगभग तिगुना है। 


इन तीनों अनुवादों में मूल वृहत्कथा का कितना अंश सुव्यवस्थित रूप 
ञे उपस्थित मिलता है, इसका यथाथ निणय प्रमाणमाव से नितान्त दुरूह 
कार्य है । इनमें नैपाली वृहृत्कया संक्षित तथा केवल कथाओं के वणुन में 
ही एकमात्र आसक्त दृष्टियोचर होती है, उसमें काव्य शेली का ग्रहण कर 
कथानक को बाह्य ग्राख्यानो तथा श्रलंक्ृत वनों से व्यय लादने का प्रयास 
नहीं है । काश्मीरी बृहत्कया में कलात्मक अंश का प्राचुय दै । क्षेमेन्र ने 
कथाभाग को वहुत संच्षिस बना दिया है, यद्यपि उन्होंने नवीन पदाथ तथा 
. दृश्यों के वर्णन से उसे सुसज्जित तथा श्रलंक्कत बनाने का गआशान्‍न्त प्रयात्त 
-किया दै । सोमदेव का “कथा "सरित्सागर' क्षेमेन्द्र के ग्रंथ फी अपेक्षा मात्रा 
“में तिगुना दै. । सोमदेव की शैली बहुत ही सुन्दर, प्रवाहमयी तथा वस्तुप्रधान 
“है | वे अपने छोटे छोटे शब्दों को अलंकृत करने में दचचित्त नहीं हैं, 
प्रत्युत कथानक को सुन्दर ढंग से कहना ही उनका लक्ष्य प्रतीत होता हे । 
इसमें उनके काव्य में बाह्य श्राडम्बर की अ्रपेक्षा मूल वस्तु की रक्षा का ही 
विशेष उद्योग है । 


बृहृस्क्रथा से बढ़कर प्राचीन कथाश्रों का संग्रह दूसरा कोई नहीं है | 
वाल्मीकि और व्यास के श्रतिरिक्त गुणाब्य भी भारतीय कवियों के उपलीव्य 
रहे हैं। कथानक की विचित्रता के साथ-साथ रत का परिपाक श्रच्छे ढंग से 
किया गया है । इसके नायक हैं महाराज उदयन के पुत्र नरवाहनदत्त | वे 
अपने मित्र गोमुख की सहायता से अपनी प्रियतमा 'मदनमंजूपा' के पाणि- 
अहण करने तथा विद्याघरों का साम्राज्य प्राप्त करने में समर्थ होते ह । 
अवान्तरकालीन कथा-साहित्य के ऊपर बृहत्कथा का प्रभाव विशेष रूप से पड़ा 
है । रामायण तथा महाभारत के समान यह भी संस्क्ृत-साहित्य का जाज्व- 


र 
त्यमा म भास हषं तथा मट्टनारायण अपने नाटकों के 
स्यमान रक है । महाकवि, i . Digitized by eGangotri 
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चस्तु-ग्रहण के लिए बृदस्कथा के विशेष रूप से ऋणी हैं । वृद्दत्कथा की कीरति 
केबल भारत में ही सीमित नहीं दै अपितु वृहत्तर भारत में भी फैली हुई है। 


दण्डी", सुबन्धु, ओर वाणमट्--समी ने श्रपने ग्रंथों में इसका 
आद्र के साथ उल्लेख किया हे । त्रिविक्रममइ३ ने नलचम्पू में तथा 
सोमदेव ने अपने यशस्तिलक चम्पू में इसकी प्रचुर प्रशंसा फी है । गोवर्धना- 
चाय” नेतो गुणाळ्य को महर्षि व्यास का नूतन अवतार बतलाया है। 
बाणमट्ट बृहत्कथा को भगवान शंकर की लीला के समान विस्मयकारिणी 
बतलाते हैं| 


येतालपञ्च विशति 


“पञ्चतन्त्र के साथ ही साथ पशुपक्षियों की कहानियाँ सदा के लिए 
अस्तंगत हो गई तथा 'बृदत्कथाः का भी कोई साक्षात्‌ वंशज उपलब्ध 
नहीं होता । केवल 'वेतालपशञ्चविंशति' ही रोचक लोक-कथा्रों का एक 
सुन्दर तया सुव्यवस्थित संग्रह है। ये पच्चीस कहानियाँ मूल वृहत्कथा में भी 
विद्यमान थीं यह कहना उचित नहीं है क्योंकि इनका अस्तित्व वृइस्कथा- 
मंजरी तथा कथासरित्सागर में तो श्रवश्य है, परन्तु बुघस्वामी के नेपाली 
विवरण में ये नहीं मिलतीं । इस वैषम्य के कारण यही फहा जा सकता है 
कि यह बृहत्कथा का भ्रंश नहीं है, प्रत्युत यह एक स्वतंत्र कथाचक्र है 
जिसका सम्मन्ध लोककथाओं के साथ पूर्णतया स्थापित किया जा सकता है । 
इन कहानियों का ११ शतक में प्रचलित सवप्राचीन रूप चेमेन्द्र तया सोमदेव 
के ग्रंथ में उपलब्ध द्वोता है। दोनों ग्रंथों में फथायें मुख्यतया एकाकार 
ही हैं, यद्यपि चेमेन्द्र का वणन कुछ छोटा तया कतिपय श्रवान्तर घटनाओं 





१--भूतभापासयीं ्राहुरदूसुतार्था बृहरकथास्‌--काव्यादुश १।३८ 
२--दृहस्क्थालस्येरिव सालभंजिकानिवहेः--वासवदत्ताा] -- ...... _ 
३ -- घनुपेव गुणादयेन निःशेषो रंजितो जनः । नलचम्पू 


३--अ्रतिदीर्घजीविदोपषाद्‌ व्यासेन यशोऽपहारितं हन्त । 


कैनोंच्येत गुणाढ्यः स एव जन्मान्तरापन्नः । ( आर्यासञ्ञशती । ) 
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से विरहित है ( मंजरी ६।२ ) सोमदेव का विवरण कुछ बड़ा तथा विशेष 
घटना-प्रधान है। मंजरी में १२२० श्लोक हैं तथा कथा-सरित्सागर में 
२१९५ श्लोक हैं। इन फथाओं का गद्यात्मक संस्करण भी अनेक हैं जिनमें 
शिवदास? की) रचना का नतो काल विदित है न स्थान ही। इसुः 
संस्करण में बीच-बीच में शलोक भी दिये गये हं । जश्मल्दच का 'वताल- 
पंचविंशति? बिल्कुल गद्यात्मक ही है तथा नाम आदि के विषय में काश्मीरी 
` विवरण के बिल्कुल समीप है यद्यपि कथावस्तु में अंतर विद्यमान हे | वृतमान 
भारतीय भाषाश्रों में भी इस संस्कृत ग्रंथ के अनुवाद समय समय पर किये 
गये थे तथा काफी लोकप्रिय हैं । इन समस्त विवरणों के तुलनात्मक अध्ययन 
` करने ठे मूल कया का परिचय मिल सकता है | डा० हटल की सम्मति है रि 
शिवदास ने १४८७ ई० से बहुत पहिले ही धवेतालपचविशति” फो रचना कीः 
थी, क्योंकि उसी समय इसका प्राचीनतम हस्तलेख उपलब्ध होता दै | 


वेतालपचीसी की कथायें बड़ी ही रोचक, बुद्धिवर्धक तथा कोतूइलोत्पादक 

हैं | कोई सिद्ध राजा त्रिविक्रम सेन या विक्रमसेन ( जो पिछुले युग में 
“विक्रमादित्य? के रूप में परिवर्तित हो जाता है ) के पास रल्षगर्भित फल 
लाकर देता था जिसकी सिद्धि में सहायताथ राजा एक वृक्ष पर लटकते हुए 
शव को लाना चाहता है, परंतु वह शव पूव से दी किसी वेताल के आधिपत्य में 
हे जो राजा के चुप रहने पर ही वह शब देना चाहता है, परंतु वह इतनी 
विचित्र कथा सुनाता है कि राजा को मौन भंग करना ही पड़ता हे । कहानियों 
बड़ी ही आवजंक तया रोचक हें । राजा फा उत्तर भी बड़ा ही सुन्दर होता 
दे । प्रश्‍न मी बड़े ही पेचोदे तथा विषम हे । फोन समसे अधिक रसज्ञ है ९ 
वह मनुष्य जो पके हुए भात को इसलिए नहीं छूता कि वह घान श्मशान 
के पास ही खेत में उगा या । श्रथवा वह व्यक्ति जो मोटे गुलगुले गद्दों पर 
चीच में एक बाल के आ जाने से रातभर चागता ही रह जाता है अथवा 





१ जमन विद्वान्‌ हाइनरिश उले सम्पादित, लाइपजिग, १८८४ 
२ डा० एमेनाउ द्वारा रोमन अक्षरों में अंग्रेजी अनुवाद के साथ प्रका- 
शित । अमेरिकन ओरियण्टल सोसाइटी, १३३४ । 
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अह मनुष्य चो खरी के इसलिए छु नहीं सकता कि बचपन में बकरी के दृध 
पर उसका पालन पोषण हुआ था श्रौर इसलिए उसके शरीर से बकरी का 
गन्ध आता या ? ऐसे ही पेचीदे प्रश्‍न इस ग्रन्थ में भरे हए है जिनका 
समुचित उत्तर विक्रम की चादुरी का परिचायक है ।. शिवदत्त का ग्रन्थ 
-साहित्यिक दृष्टि से सुन्दर, रोचक तथा आकर्षक है । 


विक्रम चरित--साहित्य-दृष्टि से यह ग्रन्थ उतना सुन्दर तया ग्रावजक 
नहीं | इसका प्रसिद्ध नाम है-सिहासन दाचि शिका) (सिंहासन बतीसी) । 
राजा भोज जमीन में गडे हुए विक्रमादित्य के सिंहासन को उखाडता है 
तथा ज्यों ही बह उसके ऊपर बैठने का उद्योग करता है कि उसमें जड़ी हुई 
बचीसों पुतलियाँ विक्रम का पराक्रम सुनकर राजञा को अ्रयोग्य सिद्ध करती 
हैं तथा उसे बैठने से रोकती हैं । उप्तकी दो वाचनिका मिलती हैं जो परस्पर 
में भिन्नता रखती दै--उत्तरीय तथा दक्षिणी । उत्तरी वाचनिका में तीन 
विवरण मिलते हैं-जैन क्षेमकर मुनि रचित, इसी पर श्राश्रित बंगाली विवरण 
तथा तीसरा एक छोटा विवरण । दक्षिण भारत में वह विक्रम चरित के 
नाम से ही विशेष प्रख्यात है जिसके दो रूप हैं--पद्यबद्ध श्रौर गद्यबद्ध | 
दोनों वाचनिकाश्रों में कोन मूलकंगत तथा प्राचीन है ? यह निर्णय बिल्कुल 
कठिन है | डा० हटल की दृष्टि में जैन बिवरण ही मूल के बिल्कुल समीप दै, 
परन्तु डा० इड्गटन के विचार में दक्षिणी वाचनिका ही मौलिक तया 
प्राचीनतर है | दोनों विवरणों में हेमाद्रि के 'दान खरड? का स्पष्ट निर्देश है । 
फलत; यह ग्रन्थ १३ शती से प्राचांनतर नहीं हो सकता | 


शुक्रसप्तति' भी कहानियों का बड़ा ही रोचक संग्रह है बिसे एक सुग्गा 
अपने मालिक के परदेश चले जाने पर श्रव्य पुरुषों के प्रति आक्ृष्ट होने 





१ इड्शट॑न द्वारा रोमन अक्षरों में अंग्रेजी अनुवाद के साथ दो भागों में 
सम्पादित । हारचवर्ड ओरियण्टल सीरीज; १३२६ | 

२ डा० स्मिथ ने दोनों विवरणां को जमन अजुवादों के साथ लाइपजिंग 
से प्रकाशित किया है । संक्षिप्त का सं० १८३३ में, विस्तृत का सं» 


१८९८-९९ में लाइपजिग से । 
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बाली अपनी स्वामिनी को सुनाकर रोकता है। ऐसे ग्रन्थ की दो वाचनिका 
का पता चलता है--एक तो विस्तृत ओर दूसरी संचित । बिस्तृत वाचनिका 
के लेखक कोई चिन्तामणि भट हैं जिन्होंने पूणमद्र के पंचतंत्र का उपयोग 
इस ग्रन्थ में किया है और फलतः उनका समय १२ शती से पूर्ववर्ती होना 
चाहिए | संक्षिप्त विवरण किसी जेन लेखक की रचना है कहानियाँ बड़ी दी 
मनोरंजक तथा आफपक हैं । 
जैन लेखक कथा फद्दानियों के लिखने में विशेष ण्ड थे। लोक में प्रच- 
लित धूर्त, विट, मूर्ख तथा ख्ियों की फद्दानियों के लिखने में उनकी प्रतिमा 
विशेष दीखती टै । इनसे भिन्न लेखों की भी रचनायें उपलब्ध होती हैं । 
भरटक डाञिशिका में प्रचलित लोकमापा के भी पद्य स्थान स्थान पर 
मिलते हैं । कथा रक्षाकर जैन देमविनय गणि की रचना २५६ छोटो छोटी 
फथाओं का संग्रह है जिसका निर्माण १७ शती में किया गया । जैन कथाओं 
में साहित्यिक सौन्दर्य की विशेष सचा नहीं रद्दती दै, क्योंकि लेखक की दृष्टि 
जैन धर्म के विवरण देने तथा नैतिकता के प्रचार की ओर विशेष रद्दती हे । 
मैयिलफोकिल विद्यापति ( १४ शतक ) की 'पुरुष परीक्षा” शोभन गुर्णा 
के वर्णन होने से मनोरंजक श्रौर श्राफपंक दै । 
जैन प्रवन्ध--गग्य में रचित जैन प्रबन्धों की भावना इससे नितान्त 
भिन्न है | इसमें ग्रथ-- ऐतिहासिक प्रसिद्ध पुरुषों की जीवनी बडे ही रोचक 
दंग से लिखी गई है | बोलचाल की चलती मापा में सरल शेली में लिखित 
इन प्रवन्थो की लोकप्रियता पयांत दै । ऐसे प्रबर्न्धा में दो विशेष विख्यात 
इ- (१) प्रवस्घ-चिन्तामरि तथा (२) प्रवन्धकोश । ग्रवन्वचिन्तामणि* 
की रचना मेदुतुंगाचायं ने १३६१ विक्रमी (5१३०५ ई० ) में वधमानपुर 
नामक स्थान भें किया । इसमें पाँच प्रकाश ( या खण्ड ) हैं । प्रथम प्रकाश 


पय जा खख बय 


कलकत्ता १३०१ । गुजराती तथा हिन्दी मे ढह 
& 68%, व रात BL, दी म मथ त Ho 
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कथानक हैं । द्वितीय प्रकाश धारा के राजा भोजञ के विषय में है । तृतीय 
प्रकाश मं सिद्धराज, जयसिंह आदि राजाओं की कथायें हैं । चतुर्थ प्रकाश में 
कुमारपाल, वीरधवल तथा इनके मन्त्री प्रसिद्ध दानवीर जैन वत्तुपाल और 
तेजपाल के प्रत्रन्ध हैं | पंचम प्रकीण प्रकाश है जिसमें लक्ष्मणसेन, जयचन्द, 
वराहमिहिर, भतृहरि, वैद्यवाग्भट आदि के प्रबन्ध बड़े ही रोचक तथा ज्ञान- 
वधक है | इस प्रन्थ के प्रणयन का उद्देश्य ग्रन्थकार के शब्दों में यह है-- 


प्रापेछु चहुशृतेणु जुणवद्नुद्धपु च प्रायश 

शिष्याणां प्रतिभाभियोग-विगमाद्‌ उच्चः श्रृते सीदति । 
प्राझानासथ भाविनासुपक्षत कतु परासिच्छुता 

ग्रन्थः सत्पुरुष-प्रदन्ध-घटनाच्चक्र सुधासत्रवत्‌ ॥ 


[ बहुश्रुत ओर गुणवान ऐसे बृद्धजनों की प्राप्ति प्रायः दुलेम हो रही है! 
शिष्यों में प्रतिभा का वैसा योग न होने से शास्र प्रायः नष्ट हो रहे हे । इर 
कारण से तथा भावी बुद्धिमानां फो थह उपकारक बने ऐसी विशेष इच्छा से, 
श्रम्ृत के सत्र के समान, सत्पुरुषों के प्रबन्धों का संघटन रूप यह ग्रन्थ मैने 
बनाया है] इससे अन्थ-लेखन का प्रयोजन स्पष्ट है कि प्राचीन बहुश्रुत विद्वानों 
से संकलित सामग्री का एकत्र गुम्फन उपकार हष्ट्या यहाँ किया गया है । 


राजशेखर के “प्रवन्धकोश' में २४ व्यक्तियों या प्रसिद्ध पुरुषों के प्रबन्ध 
विद्यमान हैं शोर इसी कोरण इसका प्रसिद्ध नाम “चतुर्विशति प्रबन्ध? 
है । यह किम्बदन्ती-सिश्चित श्रध-ऐतिहासिफ श्रोर अध-लोककयात्मक निमन्धों 
फा संग्रह दे जिसकी रचना ग्रन्थ के श्रन्तिग पद्य के अनुसार १४०५ विक्रमी 
( =१३४८ ईस्वी ) में सम्पन्न हुई । वणय पुरुषों में अन्यकार के श्रनुसार 
१० जैनघम फे प्रभावशाली ्राचाय हैं, ४ संस्कृत भाषा फे मान्य कवि हैं, 


` ७ प्राचीन या मध्यकालीन राजा हैं श्रोर ३ जेन धर्मानुरागी राणमान्य गइस्थ 


पुरुष हूँ। इस प्रफार के तीन प्रसिद्ध प्राचीनतर ग्रंथ विद्यमान ईँ जिनकी 


== so >» > न > म. 


१ सं० सिंधी जैन ग्रन्थमाला ( अन्यां ६) शान्तिनिकेतन १९३५ ४० । 
सम्पादक सुनि जिनबिजय जी । 
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थोड़ी या बहुत सी छाया इस ग्रन्थ में निःसन्देह वतमान है। प्रभावळूचरित 
( रचनाफाल १३३४ वि० सं०=१२७७ ईस्वी ) पद्यभद्ध प्रबन्ध है जिसमें जैन 
धम के प्रभावशाली २२ श्राचार्या का विवरण दे । इनमें से राजशेखर ने ६ 
आचार्यो की जीवनी यहाँ संकलित की दै । प्रवन्ध चिन्तामणि ( वि० सं० 
१३६१ ) तथा इस प्रबन्धकोश में १० व्यक्तियों के वणुन समान हैं| अन्तर 
केवल शेली का है । प्रबन्ध चिन्तामणि का वणुन कुछ संक्षेप में और सामा- 
सिक शेली में है, परन्तु प्रबन्धकोश का वणन कुछ विस्तृत श्रोर विश्लेषात्मक 
पद्धति मे है । बहुत ही नयी बातों का संकलन यहाँ उपलब्ध होता है | 
इन दोनों ग्रंथों की श्रपेच्ा जिनप्रम सूरि रचित बिविध्-तीथ कल्प ( वि० 
सँ० १३८६ ) से विशेषतर सहायता ली गई है इस कोश के प्रशयन में । 
सातवाहन, बङ्कचूल तथा नागाजुन विषयक तीनों प्रबन्ध तीर्यकलर की 
पूरी नकल हूँ । 


राजशेखर सूरि के मौलिक प्रत्रन्ध संस्कृत फवियों के विषय में हैं जो 
पूर्वोक्त ग्रंथो में से किसी में मी उपलब्ध नहों होते । दष, हरिहर, ग्रमरचन्द्र 
आर मदनकीर्ति ( ११-१४ प्रबन्ध ) कवियों का विवरण कवि की मोलिक 
रचना हे । ग्रन्थकार ने अपना उद्देश्य बतलाते हुए स्पष्ट लिखा है कि मुग्व- 
जनों के ज्ञानवधन के निमित्त “मृदुगद्य? में ग्रंथ का प्रणयन किया गया ह~ 


तेनायं सदुगच्य मुग्धो सुण्धाववोध-कासेन । 
रचितः प्रबन्धकोशो जयताज्िवपतिझतं यावत्‌ ॥ 


यह पूरा ग्रंथ व्यावहारिक संस्कृत में रचा गया है। इसमें न समासों की 

अधिकता है न पाणिइत्यगम्य भाषा का प्रयोग | सीषे-सादे शब्दों में वस्तु 

समभाना ही लेखक को श्रभीष्ठ है । इसमें बोलचाल की भाषा के भी श्रनेक 

शब्द ओर मुद्दावरे संस्कृत रूप में ग्रहीत किये गये हे । प्राचीन व्यक्तियों के 
इतिहास जानने में इसकी उपादेयता विशेष मान्य है ।१ 


१--डा० स्पेयर के द्वारा सम्पादित, बुद्ध ग्रन्थमाला में, सेन्टपीटसंवर 
९ रूस ) १३०२-३ इसका फ्रेंच भाषा में अनुवाद भी है । 
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भोज प्रबन्ध ( रचलाकाल १६ शतक) की दशा विचित्र है 
धारा के राजा भोजराज की प्रशंसा में विरचित यह ग्रंथ इतिहास ग्रन्थ न 
होकर काव्य अन्य है जिसमें इम प्राचीन कवियों को राजा की सभा में श्राते 
आर स्तुति करते पाते हें | गद्य तो साधारण है, परन्तु पद्य बड़े ही सुन्दर 
तया रोचक हैं। यहाँ कालिदास, भवभूति, माघ तथा दण्डी के साथ 
सल्लिनाय को ही राजसमा में हम उपस्थित पाते हैं। अल्प-प्रसिद्ध/ कवियों 
जैसे सीता तथा छित्तप का भी यहाँ उल्लेख मिलता है। फलतः ऐतिहासिक 
दृष्टि से श्रनुपा देय होने पर साहित्य दृष्टि से- इसका मूल्य ग्रॉका जा सकता 
हे । गद्य मध्यकोटि का दै, न विशेष सामान्य और न विशेष श्रलं ङ्त । 
इन ललित पच्चों के कारण ही भोज प्रबन्ध की लोकप्रियता सर्वमान्य है । 


संस्कृत में बोड कथाश्रों को सन्निविष्ट करनेवाले “अवदान साहित्यः की 
एथक्‌ सचा है । ५ग्रवदान? ( पाली अपदान ) का ग्रथ है महनीय कार्य 
की कहानी । यह ठीक जातकों के ढंग पर संस्कृत में विरचित नीति- 
प्रधान साहित्य है । जिस प्रकार पाली जातक भगवान्‌ बुद्ध के प्राचीन 
जन्म के शोभन गुणों का वर्णन करते हैं उसी प्रकार “श्रवदान? भी करता है। 
ऐसे ग्रंथों में झअचदान-शातक' प्राचीनतम संग्रह है। इसमें उन 
शोभन गुणों का वर्णन तथा तत्सम्बद्ध कहानियाँ हैं जिनमें बुद्धत्व की प्राति 
का संकेत हे । किम्हीं कहानियों में पापाचरण करनेवाले व्यक्तियों की 
यातनाओं का वर्णन है| इसके समय का श्रनुमान लगाया जा सकता है | 
“दीनार? शब्द ( रोमन “दिनेरिश्रस? ) का प्रयोग इसका रचनाकाल प्रथम 
शतक बतलाता है जब इन सिक्कों का प्रचलन मारत में हो रहा था | इसका 
चीनी भाषा में अनुवाद तृतीय शतक में हुआ । अतः "अवदान शतक? की 
रचना द्वितीय शती में मानी जा सकती है। इसमें नीति का प्रतिपादन 
इतना अधिक दै कि साहित्यिक सोन्दयं एक प्रकार ढँक सा जाता है | 

साहित्यिक इष्टि से 'दिव्यावदाल' मी विशेष रोचक तथा आकर्षक नहीं 
है। यह हीनयान सम्प्रदाय का मुख्यतः अनुयायी ग्रंय है श्रौर महायान 


१--डा० कावेल तथा नील द्वारा सम्पादित, कैस्त्रिज, १८८६ । 
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के सिद्धान्त कहो.कहीं उपलब्ध होते हे । समय निश्चित ही हे | ग्रंथकार 

ने यहाँ कुमारलात की “कल्पना मरिडतिका' का बहुत ही विस्तार से उपयोग 

किया है । फलतः प्रथम शती से यह प्राचीन नहीं हो सकता । पूरा 

ग्रंथ गद्य में है, परंतु स्थान-स्थान पर गाथाये दी गई हैं जो छन्दोबद्ध ही 

नहीं, प्रत्युत खू ्रालंकारिक दै । मापा साधारणतया विशुद्ध संस्कृत है, 
| परन्तु स्यान-स्थान पर पाली के सम्पक से नितान्त मिश्रित तथा भ्रष्ट माषा 
का भी प्रयोग मिलता दै । आधुनिक भाषाशासत्री इस ग्रंथ की भाषा को 
संस्कृत से ही निष्पन्न भाषा की एक अलग घारा ही मानते ह । अशोक से 
संबंध रखनेवाली कथायें ऐतिहासिक तथा मनोरञ्जक हैं, परंतु उनके कहने 
का ढंग बिलकुल वेवुका, अस्त-व्यस्त तथा विश्ेंखल है । 


| 2404 Cerne ommend 
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ट्र्य काव्य 


( १ ) सूल प्रवृत्ति 

( २ ) नाटक की उत्पत्ति 

( ३ ) भारतीय नाटक पर ग्रीक प्रभाव 
( ४ ) प्राचीन रंगमंच 

( ५ ) नाटक का अभ्युदय 

के अन्य भेद 
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देवानामिदमामनन्ति सुनयः शान्तं कतुं चालु! 

रुद्रेणेदसुमाङतव्यतिकरे स्वाङ्गे विभ हिचा ॥ 

चैशुण्योद्भवमत्र लोकचरितं नानारसं दश्यते । 

नाव्यं भिन्नर्चेञेनस्यं बहुधाप्येकं समाराथनस्‌ ॥ 
कालिदास 
[ सुनि लोग नाव्य को देवताओं के लिए शान्त चाजुष यह 
आनते हे । शिवजी ने उमा के द्वारा संयुक्त अपने अंग मे इसे दो 
प्रकार से विभक्त किया अर्थात्‌ नाव्य प्रयुक्त जत्या मे ताएडव शिवजी 
के द्वारा प्रयुक्त (होता है तथा पार्वती के द्वारा “लास्य? का प्रयोग 
होता है । नाटक मै तीनों गुणो से उत्पन्न नाना-रखात्मफक लोकचरित 
का दर्शन होता है | जगत्‌ के प्राणी भिन्नरचि अवश्य होते हैँ, परन्तु 
नाव्य उनका नाना प्रकार से एक अद्वितीय आवजन का प्रकार है | ] 


कालिदास 
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नवम परिच्छेद 
सूल प्रवृत्ति तथा उदय 


नाटक संस्कृत साहित्य का एक गोरवपूर्ण अंग है। नाटकों ने इर 
साहित्य को वह महत्त्व प्रदान किया है जिससे इसकी फीर्तिकोसुदी संसार 
भर में चमकने लगी है। जिस ग्रंथ ने भारतीय साहित्य के सोन्दय को, 
कोमल कल्पना को तथा मनोहर रसपरिपाक को संसार के मनीषियों के 
सामने अभिव्यक्त किया वह महाकवि कालिदास के द्वारा रचित नाटक 
( अभिज्ञान-शाकुन्तल ) ही था। काव्य की श्रपेक्षा नाटक की प्रतिष्ठा सदा 
अधिक रही दै । काव्य के श्रानन्द से वञ्चित रहने वाले भी व्यक्ति नाटक का 
मनोहर अभिनय देखकर असीम श्रलोकिक श्रानन्द की उपलब्धि करते हैं |. 
इसके लिये कारण की खोज में कहीं ग्रन्यत्र जाने की श्रावश्यकता नहीं है । 
काव्य भवण-माग से हृदय को श्राकृष्ट करता है तथा अपना प्रभाव जमाता 
है । परन्तु नाटक नेत्र मार्ग से हृदय को चमस्कृत करता है। किसी वस्तु कोः 
देखने का आनंद उसके सुनने की श्रपेज्ञा कहीं श्रधिक होता ही है । काव्य में 
रसानुभूति के लिए अथ का समझना नितांत आवश्यक होता है परन्तु नाटक: 
में इसकी ्रावश्यकता नहीं | इसीलिए नाटक की समता चित्र से की गई 
है* | जिस प्रकार चित्र भिन्न भिन्न रक्षो के सम्मिश्रण से सहृदय दर्शकों के 
चित्त में रस का खोत बहाता है; ठीक उसी प्रकार नाटक भी वेशभूषा, नेपथ्य 
रहना ग्रादि उचित संविधानों से दशकों के हृदय पर एक अमिट प्रभाव 
डालता है तथा उनके हृदय में आनन्द का उदय कराता है। संस्कृत के. 
प्रसिद्ध आलंकारिक वामन ने इसीलिए कार्यों में रूपक को विशेष महत्त्व 


प्रदान किया है । रूपक की श्रेष्ठता का एक और भी कारण है । काव्य की 


१ सन्द्भेषु दशरूपकं भेयः । तद्धि चित्रं चित्रपरचद्‌ विशेषसाकल्यात्‌- 


वासन--काव्यालंकारस्‌त्र १।३।३०,३१ । 
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विशद रसानुभूति के लिए जिस कवित्वमय वातावरण की आवश्यकता होती 
है उसकी सृष्टि सभी नहीं कर सकते । वह तो कह्मना से प्रसूत होती है। 
इसी लिए काव्य का रसास्वाद सहृदर्यो को दी हुआ करता है। परन्तु श्मिः 
नय में तो रसोपभोग की सकल सामग्री वेशभूषा, नाना प्रकार के परदों आदि 
संविधानकों के द्वारा उपस्थित की जाती है । रसानुभूति के लिए वातावरण 
स्वयं उपस्थित हो जाता है । उसकी कल्पना करने की आवश्यकता ही नहीं 
रहती । यही कारण है कि साधारण व्यक्तियों के लिए भी काव्य की अपेज्ञा 
नाटक का आकर्षण विशेष प्रभावशाली होता दै इसी से नाटक कवित्व की 
चरम सीमा माना जाता है--नाठटकाहत कवित्वस्‌ । 


नाटक का उद्देश्य अत्यन्त महत्त्व्शाली है। भरत ने नास्य को 'साव- 
वणिकः वेद कहा दै क्‍योंकि श्रन्य वेद केवल दिजमात्र के लिए उपयोगी 
तथा उपादेय - होते हैं। परन्तु नाव्य का उपयोग प्रत्येक वण के लिए 
है । प्रत्येक व्यक्ति इस ्रानन्द का श्रधिकारी माना गया है। नाटकका 
प्रभाव किसी एक ही प्रकार की श्रभिदचिवाले लोगों के ऊपर नहीं होता 
प्रत्युत यह सावंजनिक मनोरञ्जन होने के कारण समाज के लिए ग्राह्य 
तथा उपादेय होता है। नाटक का विषय भी सीमित नहीं द्दोता, प्रत्युत 
तीनों लोकों के भावों का श्रनुकीतन इसमें रहता है* । यह शक्तिहीनों 
के हृदय में शक्ति का संचार होता दै, शूरवीरों के हृदय में उत्साह बढ़ाता 
है, अ्रशानियों को ज्ञान प्रदान कराता है र विद्वानों में विद्वत्ता का उत्कर्ष 
करता है | नाटक है लोकबृत्त का श्रनुकरण । इस विशाल विश्व के पटपर 
सुख दुःख की जो प्रव्ृत्तियाँ अपना खेल दिखाया करती हे तथा मानवजीवन 
को सुखमय या दुःखमय बनाती है उन सबका चित्रण नाटक का अपना विशिष्ट 
उद्देश्य है। इसीलिए भरतमुनि का कहना हे कि कोई भी ज्ञान, शिल्प, 





१ ब्लैलोक्यस्यास्य सर्वस्य नाट्य” भावायुकीतनस्‌ । 
"नाट्यशास्त्र ११०४ 


२ नानाभावोपसम्पन्न नानावस्थान्तरात्मकस्‌ । 
लोकडत्ताजक्तरणं ,,..नाट्यासेतता सया, कतम by ना हण ३1१०४ 


मूल प्रवृत्ति तथा उदय ४४७ 


विद्या, योग अथवा फर्म ऐसा नहीं है जो इस नाय्य में नहीं दिखलाई 
पड़ता" । इसीलिए कालिदास ने भिन्न रुचिवाले लोगों के लिए नाटक को 
एक सामान्य मनोरंजन का साधन बतलाया है२ | इस प्रकार आनंद के 


साथ चरित्र को उदार बनाना, जीवन के स्तर को उदात्त तथा श्रादर्श बनाना 
नाटक का जागरूक उद्देश्य है | 


दृश्यकाव्य के लिए “रूपक? शब्द का व्यवहार करना उचित है। रूपक 
दश प्रकार का होता हे जिसका महत्वपूर्ण प्रकार नाटक माना जाता है । 
नाटक के अतिरिक्त रुपक के भेद ये ह--( १) प्रकरण (२) भाण 
( हे ) प्रदसन (४) डिम (४ ) व्यायोग (६) समवकार ( ७) वीथि 
(८) अंक (९ ) ईहामृग । इनके सिवाय १८ प्रकार के उपरूपकों का भी 
नाम तथा लक्षण नाट्यशास्त्र के ग्रंथों में मिलते हैं। इससे स्पष्ट प्रतीत होता 
हे कि संस्कृत का रूपक साहित्य बड़ा विशाल, व्यापक तथा नानाल्पात्मक 
है। परन्तु दुःख है इन सब प्रकारो के उदाहरण-ल्प ग्रंथ शाजकल उप- 
लब्ध नहीं है । 
प्राचीनता 


संस्कृत साहित्य में नाटको की उत्पत्ति बहुत प्राचीन काल में हो चुकी 
थी। वैदिक युग में भी नाट्य के अस्तित्व का परिचय हमें मलीमाँति 
चलता दै । ऋग्वेद के सूक्तों से ज्ञात होता है कि सोम-विक्रय के समय 
छुक प्रकार का अभिनय हुश्रा करता था जिसका उद्देश्य दशकों का मनोरंजन 
था | वैदिक युग के कमकाण्ड पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
उस युग में दत्य तथा नास्य का प्रचार लोगों में श्रवश्य था । 'सोसक्रमण! 
का प्रसंग भी नाटकीयता से विरहित नहीं हे जहाँ सोम के बेचनेवाले शूद्र से 


सोम खरीदा जाता दै । 'महावत? में एक सफेद गोलाकार चमंखंड के लिए 





१ न तज्‌ ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला । 
न स योगो न तक्मे नाउयेऽस्मिन्‌ यन्न इश्यते ॥ 


न याट्यशाख १११४ 


२ लाख, मित्ररचेजेनस बहुधाप्येकं ससारः .... ¬ कालिदास 
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शूद्र तथा वैश्य में संघर्ष होता है जिस में वैश्य की ही विजय होती है। यह 
वणान प्रतीकात्मक है जहाँ वैश्य ग्रालोक का श्रौर (काला) [शूद्र अ्रंघकार का 
प्रतीक है श्रौर इन दोनों का युद्ध सूय की प्राप्ति के घोर संघर्ष का द्योतक है । 
संहिता ( वाजसनेयी ३०।४ ) तथा ब्राह्मण ( तैत्तिरीय ब्राह्मण ३।४।२ ) में 
“शैलूषः शब्द की उपलब्धि होती है जिसका अर्थ डा० कीथ ने गायक या 
नतंक किया है, परन्तु इससे 'नट? की द्योतना मानने में कोई मी विप्रपद्ि 
नहीं दीख पड़ती । नृत्य का वर्णन तो ग्रनेक स्थलों पर होता दे | कौषीतकि 
ब्राह्मण में नृत्य गीति तथा संगीत मुख्य विद्याश्रों भें परिगणिंत किये गये है | 
महात्रत में बृष्टि के उदय तथा पशुओं की समृद्धि के लिए श्रग्नि के चारों 
और कुमारियों के नाचने फा स्पष्ट वणन है तया विवाह समाति से पूव 
श्रग्निदेव के सामने स्त्रियों का नृत्य का संकेत हमें मिलता है । इनका सामू- 
हिक निष्कृष यही है कि वैदिक युग संगीतकला से जिस प्रकार परिचित था 
उसी प्रकार नास्यकला से भी श्रभिज्ञ था । ऋग्वेद में अनेक सूक्त विद्यमान 
हैं जिनमें भिन्न भिन्न व्यक्तियों फा आपस में कथनोपकथन है । इन्हीं यूक्तों को 
“सञ्चाद सूक्त? कहते हे | इसमें नाटकीय अंश अवश्य विद्यमान है | साम- 
चेद तो संगीत का आकर ही ठहरा । सामों का गायन भिन्न भिन्न स्वरों में 
इतनी मधुरता के साथ किया जाता था कि शरोताश्रों का हृदय आनंद से 
श्राप्यायित हो जाता था | इससे स्पष्ट है कि नास्य के विकास के लिए दृत्य; 
गीत, वाद्य ग्रादि जिन श्रावश्यक उपादानों की श्रावश्यकता होती है उनकी 
सत्ता प्रचुरमात्रा में वैदिक युग में थी । 





रामायण श्रौर महाभारत के युग में इस कोमल कला की ओर भारतीयों 
का ध्यान था, इस विषय में तनिक भी सन्देह नहीं है । रामायण में 'शैळूष 
“नट? तथा “नर्तक? का उल्लेख अनेक प्रसंगो में किया गया हे । वाल्मीकि 
का कहना है कि लिस जनपद में राजा नहीं रहता उसमें कहीं “नट? और 
“नतक? प्रसन्न नहीं दिखाई देते* | 
MS, eo 


१ नारत्तके. जनपद प्रह्मधजदमतेका ४), 001200 5778५ ° ९६७१७ 
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राभादणयुग में नाट्यकला के ग्रस्तित्व के निःसन्दिग्ध प्रमाण मिलते 
हे । रामायण में नट तथा नतेको के समात्र श्र्थात्‌ गोष्ठी और मनोरञ्जन का 
वर्णन मिलता है ( ्रयोध्या ६७१५ तथा ६६।३ ) | “व्यामिश्र? ऐसे नाटकों 
के लिए प्रयुक्त किया गया है जिनमें भाषाश्रों का मिश्रण रइता या (श्रयोध्या 
१|२७ ) । रामायण तथा महाभारत के 'कथावाचन! का अनेक उल्लेख मी. 
मिलता है । सप्तम शती में सोमशर्मा नामक ब्राह्मण ने काम्बोज देश ( श्राधुः- 
निक हिन्द-चीन ) में एक देवमन्दिर का निर्माण किया था तथा प्रतिदिन: 
पाठ के लिए महाभारत की पोथी वहाँ रखी थी । "हर्षचरित? में महारानी केः 


ha 


_ 'वाञुइराणा” के परायण सुनने का स्पष्ट निर्देश है। साँची से प्राप्त मूर्तियों में 
कथकों के एक समूह का भी श्रस्तिस्र मिलता है जो नाचते थे श्रौर अपने 
भावभङ्गी से तथा श्रंग संचालन से अपने अ्रभिनीत पात्रों के मनोविकारों को 
प्रकट करते थे। उस युग का 'भ्रूकुंसः (या भ्रकुंस, भ्रुकुंस ) शब्द मी 
अपनी कहानी स्वयं कइता है । श्रमरकोश के अनुसार इसका प्रयोग 'ज्ञी- 
वेषधारी नतक पुरुष? के लिए किया जाता था जिमसे स्पष्ट है कि पुरुष 
खिर्यो का वेष सजाकर नाचते तया अभिनय करते थे | महाभारत में भी 
“नट? “नतक? “गायक? 'सूत्रधार? श्रादि का निर्देश मिलता दै१ । हरिवंश में 
जो महाभारत का ही एक अंग है रामचरित के नाटक रूप में दिखलाये नाने 
का उल्लेख मिलता हे । इससे स्पष्ट है कि इस युग में नाटक जनसाघारण 
की श्रद्धा श्रोर सम्मान का भाजन था | 


पाणिनि ने अष्टाध्यायी में शिल्लालि' तथा 'कृशाश्व के द्वारा रचित 
नटसूत्रों का उल्लेख किया है? | इससे सिद्ध है कि नाटकों फा उस समय 
इतना प्रचार था कि नटों की शिक्षा के लिए स्वतन्त्र सूत्रप्रन्थों की रचना होने 
लगी थी | पतञ्जलि के महाभाष्य में इस विषय की बड़ी ही उपादेय बातें 


७०27-३४ ७ 1 1 भि 


१ आनर्ताश्च तथा सर्वे नटनतेकगायकाः । वनपर्व १५॥१३ 


२ पाराशय 
५) 
कस न्द 
२६ 


शिलालिभ्यां भिलुनटसूत्रयोः ४॥३॥१ १० 
शाश्वादिनिः ४। ३।१११ 
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संग्रहीत हैं | 'कंसं घातयति? ( कंत को मारता दे )* “बलिं वन्धयति' ( बलि 
को बाँवता है ) में प्रयुक्त वतमानकालिक क्रिया का समाघान करते हुए 
भाष्यकार ने उन नटौं ( 'शोभनिकः या सौमिक ) का उल्लेख किया हे जो 
प्रत्यक्ष रूप में सबके सामने कंस को मारते हैं तथा बलि को चाँधते है । 
यहाँ पतञ्जलि ने अपने समय में प्रचलित 'कंशवघ' तथा 'बलिचन्ध' नामक 
नाटकों के श्रमिनयप्रकार का स्पष्ट ही उल्लेख किया है। इनके नाम ही 
नहीं प्रत्युत अभिनय की ओर भी संकेत किया हे । उनका कहना है कि 
६कुंसबघ? नाटक में फंस के भक्त लोग तो काला मुख बनाकर श्रमिनय करते 
थे और कृष्ण के श्रनुयायी अ्रपना मुँह लाल रंग ऐे रँगाकर अभिनय करते 
थे | पतज्ञलि का यह कथन इस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि विक्रम के पूव 
द्वितीय शतक में नाटकों का श्रमिनय जनता के मनोरञ्जन का एक श्रत्युचम 
तथा सर्वप्रिय साधन था । कामसूत्र में वात्स्यायन (द्वितीय शतक ) ने भी 
“नागरक? के मनोरञ्जन का वर्शन करते समय पक्षा या मास के किसी प्रसिद्ध 
“दिन सरस्वती के मन्दिर में समाज ( उत्सव ) के होने तथा उत समय बाहर 
से आये हुये नटों ( कुशीलवों ) के द्वारा श्रभिनीत नाटकों के प्रदशन का 
उल्लेख किया दै" | इन सब उल्लेख से प्रमाणित होता है कि वैदिक काल 
से लेकर विक्रम के समय तक नाटकों का प्रचलन इन देशों में था। नों 
की शिक्षा के लिए भी ग्रंथ रचे गये थे। विक्रम के समय में हमारे ्राद्य 
नाटककार कालिदास का प्रादुर्भाव हुआ और तभी से नाटकों की रचना एवं 
उनके प्रदर्शन की प्रथा अविच्छिन रूप से इस भारतवप में चली श्रा रही 
हे । नाट्यकला भारत फी निजी सम्पत्ति है, किसी बाहरी देश से उधार 
लिया हुआ घन नहीं है । 

१ ये तावदेते शोभनिका ( सौभिका ) नासैते प्रत्यक्ष कंसं घातयन्ति; 
प्रत्यक्षं च बलिं बन्धयन्ति इति ।" ` ` अतश्च सतः व्यामिश्रा द्वि श्यन्ते 
केचित्‌ कंसभक्ता भवन्ति केचित्‌. वासुदेवभक्ताः। वर्णान्यत्व खलु 
पुष्यन्ति । केचिद्रक्तसुखा भवन्ति केचित्‌ कांलसुखाः । 

२ पत्तस्य मासस्य वा प्रश्ञाते*हनि सरस्वत्याः भवने नियुक्तानां नित्यं 
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a 
नाटक को उत्पत्ति 


भारत में नाटक को उत्पत्ति कैसे हुई ! किन उपादानों को ग्रहण कर भार- 
सीय नाट्यकला का उदय हुआ १ ये प्रश्‍न श्रत्यंत जटिल हैं | विद्वानों ने इस 
विषय की मीमाँसा बड़ी छानबीन के साथ की है । पर उनमें से किसी का 
सत श्रश्रांत या विश्‍वसनीय नहीं माना जा सकता । इसका कारण स्पष्ट है । 
नाटक समाज के लिये दपण के समान होता है | समाज एक प्रकार से टिकने 
वाली वस्तु नहीं है । समाज में नई विचारघाराओं का प्रवाह ज्यों ज्यों जेते 
जेते ग्राता है, नये भावों की ज्यों ज्यों जागति होती है, नाटक के लप में 
भी वैसा ही परिवतन होता रहता है । आजकल भारतीय समाज की जो 
रूपरेखा है उसके श्राधार पर जिस प्रकार प्राचीन समाज का स्वरूप निश्चय 
करना कठिन है उसी प्रकार नाटक को वतमान स्थिति का अध्ययन कर 
उसके मूल कारणों को खोज निकालना नितान्त दुसाध्य है। पश्चिमी 
विद्वानों ने इस विषय को खोज निकालने का पर्याप्त उद्योग किया है । उन्होंने 
पाश्चात्य नाटक को उत्पचि के विषय में प्रचलित भिन्न भिन्न मतों को भार- 
तीय नाटक की उत्पत्ति के विषय में लागू करने का यक्ष किया है। परंतु 
हमारी मान्य परम्परा के विरुद्ध होने के कारण ये मत सवथा ग्राह्य नहीं किय 
जा सकते | श्रतः इन विद्वानों के मतों का संक्षेप में उल्लेख कर देना ही 
यहाँ पर्याप्त होगा | 

डाक्टर रिजवे नाटक की उत्पत्ति 'वीरपूश्रा? से सम्बद्ध मानते हैं । नाटक 
प्रणयन को प्रबृत्ति तथा रुचि मरे हुए वीर पुरुषों के प्रति श्रादर दिखलाने की 
इच्छा से जाग्रत हुई | जिस प्रकार ग्रीक देश में नाटक ( ट्रेजिडी ) का जन्म 
सृत पुरुषों के प्रति किये गये सम्मान की प्रक्रिया से हुआ उसी प्रकार भारत- 
वर्ष में नाटक वीरपूजा से ही उत्पन्न हुए । रामलीला तया कृष्ण लीला इत 
प्रवृत्ति तथा सिद्धांत को पुष्ट करनेवाले आधुनिक उज्ज्वल दृष्टांत ई१ । 
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यह मत योरोपियन विद्वानों को भी ग्राह्य नहीं हे । क्योंकि श्राजकला 

के प्रचलित नाटकीय उत्सवों के आधार पर नाटक का मूल खोज निकालना 
साहस का काम है | इसलिये डाक्टर कीथ ने नाटक की उत्पत्ति के विषय में 
एक नवीन मत की कल्पना की है। उनके मत में प्राकृतिक परिवर्तनों को | 
बनसाघारण के सामने मूतरूप से दिखलाने की ग्रमिलापा से ही नाटकों का 
जन्म हुआ है) । महामाष्य में निर्दिष्ट फंघबध नामक नाटक के अभिनय से 
इस मत को कुछ पुष्टि प्राप्त होती है। भाष्य में लिखा हुआ है कि कंस तथा 
उनके श्रनुयायी लोग काले मुख रखते थे तथा कृष्ण र उनके शअ्रनुयायीं 
इस नाटक के अभिनय में रक्त मुख घारण करते थे | डाक्टर कीथ का कहना 

है कि इस नाटक का वसन्त ऋतु का हेमंत ऋतु पर विजय दिखलाना ही 
मुख्य उद्देश्य है। कृष्ण का विजय उद्भिज जगत्‌ के भीतर चेष्टा दिखलाने 

वाली जीवनी शक्ति का प्रतीकमात्र है । इस विचित्र सिद्धान्त के विषय में 

इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि इसके उद्‌भावक को मी इस मत में विश्वास 

नहीं है। भारतीय ग्रंथों में तो इसके प्रति संकेत मी कहीं नहीं है । 


जर्मन विद्वान्‌ डाक्टर पिशेल नाटक की उत्तत्ति पु लिका न्रुत्य (पपेट 

शो ) से बतलाते हैं | इस नृत्य की उत्तच्ति भारतवष में ही हुई श्रोर उनके 

मत से इस नृत्य का प्रचार श्रन्य देशों में भारत से ही हुआ । सूत्रधार तथा 

स्थापक दि शब्दों का मूल श्रये इस मत का पोषण श्रवश्य फरता दै । 
धसूत्रघार' का मूल ग्रथ दै “डोरे को पकड़नेवाला? ओर 'स्थापक' का श्रथ है 
किसी वस्तु को लाकर रखने वाला । इन दोनों शब्दों का सम्बन्ध 
पुचलिका-नस्य से है । डोरी पकड़कर पुतलियों को नचाने बाला व्यक्ति 
“सूत्रघार? कहलाता था । भारतीय नाट्य के प्रबन्धक को सूत्रधार कदने का 
तात्पर्यं यही हो सकता है कि भारतीय नाटक की उत्पत्ति पुत्तलिका दस्य से 
हुई | इस मत में एक दी तथ्य है ओर वह यह है कि पुत्तलिका दत्य सबसे 
पहले भारतवष में ही उत्पन्न हुआ है श्रोर यहीं से वह श्रन्य देशों में भी 
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ग्रचारित हुआ । परन्तु इस सामान्य नृत्य से रसमाव-संवलित नाटक की 
"उत्पत्ति मानना नितांत निराधार तथा प्रमाणरहित है । 


कुछ विद्वानों की सम्मति में नाटक की उत्पत्ति “छाया नाटकों? से हुई । 
इस सत को पुष्ट करने के लिये छाया नाटक के प्राचीन उल्लेख खोज निकाले 
गये हैं | डाक्टर पिशेल ही इसके उद्मावक हैं तथा इस मत के समर्थकों में 
डाक्टर लूडख तथा डाक्टर कोनो हूँ । यह मत समीचीन नहीं प्रतीत होता 
झर्यो कि भारतवर्ष में छाया नाटक की प्राचीनता सिद्ध नहीं की जा सकती | 
दूतांगद नामक छाया नाटक संस्कृत में श्रवश्य प्रसिद्ध है परन्तु वह न तो 
इतना प्राचीन ही है ओर न इतना महत्त्वपूर्ण ही । छाया-नाटक जैसे सीधे- 
सादे उपकरण से भारतीय नाट्यकला का उदय मानना भ्रामक ही है । 


कुछ विद्वानों ने नाटक की उसत्ति “मे पोल छुत्य'' से निश्चित किया 
है | पश्चिमी देशों में मई फा महीना बड़ा ही आनन्द तथा उत्सव का होता 
है । उस महीने में एक स्थान पर एक लम्बा बाँस गाड़ दिया जाता है। 
उसके नीचे ख्रियाँ तथा पुरुष साथ-साथ सत्य किया करते हैं ओर इस तरह 
से भ्रानन्दपूवेक दिन बिताते हैं | यह लोकदृत्य का एक नमूना है । पाश्चात्य 
विद्वान्‌ नाटक की उत्पत्ति इसी मे-पोल से मानते हैं । भारतवष में होने वाला 
इन्द्रध्वज उत्सव ठीक उती प्रकार का समभा गया है । श्रन्य विद्वानों ने इस 
मत को ध्यान देने के योग्य भी नहीं समभा है। इन्द्रध्वन उत्सव नेपाल 
आदि देश में श्रमी तक प्रचलित है। उसका समय, उसके श्रन्तगत भाव 
तथा उसकी प्रचलित रूढि सब इस मत के विरुद्ध हें । 


स्वस्चाद सूक्त से नाठ्योदूगम 


गनेक भारतीय तथा पश्चिमी विद्वान्‌ नाटक की उत्पत्ति वेदमूलक मानते 
टट । ऋग्वेद में ऐसे अनेक सूक्त हैं जिनमें एक से अधिक वक्ता इं । उन 
सूक्तो को 'खश्वाद खूक्त' कहते हैं क्योंकि अनेक व्यक्तियों का इसमें परस्पर 
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कथनोपकथन दृष्टिगोचर होता हे । ऐसे सम्बाद सूक्तो में “पुरुरवा? तथा 
“उवशी? का सम्वाद ( क्र १०:८५ ) कालिदास के विक्रमोर्वशीय त्रोटक का 
आधार दे, इस विषय में सन्देह करने के लिए अवकाश नहीं हे । विद्वानों का 
कहना है कि इन्हीं सम्त्राद-सूक्तों में नाट्य के बीज अ्रन्तर्निंहित है । कालांतर 
में इन्हीं बीजों के अंकुरित होने से नाट्य के विकसित होने के विषय में 
विद्वानों की विभिन्न घारणाएँ हँ६$-- 


( क ) जमन विद्वान्‌ डाक्टर श्रोदर का मत है कि ये सम्बाद सूच 
गायन तथा नर्तन के साथ वस्तुतः अभिनीत किये जाते थे | ये स्वयं धार्मिक 
नाटक हूँ जिनका अभिनय यज्ञ के विशिष्ट अ्रवसरों पर नृत्य गीत तथा वाद्य 
के उपकरणों के साय याशिकों के द्वारा किया जाता था | आजकल बङ्गाल में 
_ “यात्रां? का प्रचलन है वे इन्हीं नाटकों से विकसित वतमान 
रूप ह | 


( ख़ ) डाक्टर इटल का मत है कि ये सम्बाद सुक्त वस्तुतः गाये जाते 
थे ओर गाने के लिए एक से श्रधिक व्यक्ति रखे जाते थे, क्योंकि सम्बाद फा 
प्रदशन एक व्यक्ति के द्वारा कयमपि नहीं हो सकता। उनके कथनानुसार 
इन्हीं सूक्ता में नाटक के बीज हैं | 


(ग) डाक्टर कोथ इस मत में आस्था नहीं रखते । उनका कहना है 
कि ये सम्वाद सूक्त ऋग्वेद में उपलब्ध होते हैं जिनका केवल शासन? मात्र 
होता था । गायन का प्रयोग तो केवल सामवेद में होता हे । इप्रीलिए साम- 
गायन करने वाले ऋस्विक्‌ को उद्गाता कहते हैं और ऋग्वेद के मन्त्रों के 
उचारण करने वाले ऋस्विज्‌ को होता कहते हैं । ये सम्वाद सुक्त अनेक प्रकार 
के हं । कहीं तत्त्वो का विचार है, तो कहीं किसी ऐतिहासिक घटना का 


त्‌ | | a 


१ (घ ) जमनी के कुछ मान्य विद्वान्‌ जिनमें डाक्टर वि ण्डश, श्रोल्डेन- 


वग आर पिशेल मुख्य हे--इ लै 
SS “डन सम्वा ¢ 
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ढंग से ही करते हैं। उनकी सम्प्रति में ये सम्वाद सूक्त गद्य-पद्मात्मक ये । 
पद्य भाग श्रधिक रोचक तथा मंजुल होने से अवशिष्ट रह गया हे, परन्तु गद्य 
भाग केवल वणंनात्मक होने से धीरे धीरे लुस हो गया है। इसे वे लोग 
'शझाख्यात्र! के नाम से पुकारते हैं| नायक में जो गद्य ओर पद्म का सम्मिश्रण 
है वह पिशेल की राय में इन्हीं सम्बाद सूक्ता के अनुकरण पर है । डाक्टर 
'ल्डेनबग ऐतरेयव्राह्मण के 'शुनःशेष” उपाख्यान तथा शतपथ ब्राह्मण में 
प्राये हुए “पुरुरवा उवंशी? की कथा को इन्हीं श्राख्यानों का श्रवशिष्ट रूप 


मानते हैं । 


अरत-मसत 


नाटकोत्यत्ति के विषय में भारतवर्ष में कुछ कथाएँ. परम्परा से चली आई 
हैं। इसमें सबसे प्राचीन वह प्रतीत होती है जो भारतीय नाय्य-शात्त्र के 
प्रथम अ्रध्याय में मिलती है । यहाँ उसो का सारांश दिया जाता है । सांसा- 
रिक मनुष्यों को श्रत्यन्त खिन्न देखकर इन्द्रादि देवताश्रों ने ब्रह्मा के पास 
जाकर ऐसे वेद के निर्माण करने को प्राथना को जिससे वेद के श्रनधिकारी स्त्री 
शूद्रादि सभी लोगों का मनोरंजन हो । यह सुनकर ब्रह्मा ने चारों वेदों का 
ध्यान कर ऋग्वेद से पाठ्य, सामवेद से गान, यजुर्वेद से श्रमिनय और श्रथव- 
वेद से रस लेकर 'नाट्यवेद्‌' नामक पञ्चमवेद की रचना की* ओर इन्द्र से 
कुशल प्रगदप्र देवताओं में इसका प्रचार करने को कहा | इंद्र ने कहा कि 
देवता लोग नाट्य कम में कुशल नहीं हैं | वेदों के मम जानने वाले मुनिजन 
इसका ग्रहण और प्रयोग करने में समथ हैं | अ्रतः ब्रह्मा के कथनानुसार भरत- 
मुनि ने अपने पुत्रों को इसकी शिक्षा दी । यह प्रयोग भारती, सात्वती, 
श्रारभरी बृत्ति में शुरू हुआ । बाद में कोशिकी वृचि जोड़ी गई जिसका 
प्रदशन स्री-पात्र के जिना नहीं हो सकता या । श्रतः उन्होंने श्रप्सराश्रों की 
कुल्पना की । भरतमुनि इन सब वस्तुओं से सुजित होकर ब्रह्मा जी के पास 





१ जग्राह पाय्यसग्वेदात्सासभ्यो गीतमेच च । 
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CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





द संस्कृत साहित्य का इतिहास 


गए और रागे का प्रयोग पूछा । ब्रह्माजी के कथनानुसार इंद्र के ध्वजोत्सव 
में इस नास्यवेद का सवंप्रथम प्रयोग किया गया । इस प्रयोग को देखकर 
देवता लाग अत्यन्त प्रसन्न /हुए ओर उन्होंने पात्रों को श्रनेक वस्तुएँ पारितो- 
षिक रूप में दीं । प्रयोग का विषय था इंद्रविजय। इस प्रयोग में देवों 
का उत्कष और दैत्यों का अपकष देखकर दैत्य ग्रत्यत क्रुद्ध हुए और विघ्न 
करने लगे | इंद्र ने इन विघ्नो का उत्पात नानकर॑ ्रपनी ध्वजा से सत्र विव्नों 
को जजर कर दिया ओर उसी से उस ध्वज का नाम "जजर? पड़ गया | 
इन विघ्नो से बचे रहने के लिए इंद्र ने विश्‍वकर्मा फो नास्यणह बनाने की 
प्याज्ञा दी | इसके बन जाने पर स्वयं व्रह्मा ने देवताओं की स्थापना की 
जिससे पात्रों तथा नाटक के प्रयोग की रक्षा हो। देत्यो को सम्बोधित कर 
ब्रह्मा ने कहा कि यह नाय्यवेद देव ओर दैत्य दोनों के लिए है | इसमें धम, 
क्रीड़ा, हास्य ओर युद्ध समी विषय हैं। ऐसा कोइ ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला, 
योग शर कम नहीं है जो नाट्य में न हो ( नास्यशासत्र १११३ ) | नाट्य 
तो त्रैलोक्य भावों का कीतेन है । ऐसी कोन वस्तु है खिसका प्रदर्शन और 
प्रयोग इनमें नहीं किया जाता । जिस प्रकार यह हे उसी प्रकार अ्रन्य प्रयोगों 
में देवताओं की पराजय भी दिखायी जा सकती हे । इतना समझाने पर 
किसी प्रकार दैत्य लोग शांत हुए ओर नाटक निर्विघ्न होने लगा । पहला 
छयमिनीत नाटक त्रिपुर-दाइ नामक डिम तथा समुद्रमन्यन नामक 
समवकार थे | 


इस वणुन से स्पष्ट है कि भारतीय विद्वान्‌ नाट्य को वेद से श्राविभूंत 
मानते इं । सुखमय सत्ययुग में इसकी कल्पना थी ही नहीं । इसकी 
उत्पत्ति तो त्रेता में हुई जम दुःखों का आविर्भाव जगतीतल पर हुश्रा । 
भारतवष में ग्रारम्भ से नाट्य के प्रयोग में स्वामाविकता रही. है | पुरुषों की 
भूमिका पुरुष ग्रहण करते थे श्रोर स्त्रियो की भूमिका खियाँ ग्रहण करती 
थीं । पुरुषों को ज्री-भूमिका ग्रहण करना नितान्त श्रनुचित है । इस 
श्रस्वामाविक प्रथा का निराकरण पाश्चात्य जगत्‌ ने गत शताब्दी में दी 


न्प क्‌ की व्यापकता तया .प्रप्रावशी लता ०,पृदुत0०/ स्वीकृत दै । 









नाटक की उत्पत्ति ४५७ 


भरत के वणन से स्पष्ट है कि नाट्य की उत्पत्ति घमंद्रोद्दी दैत्यों के पराजय के 
वणुन से सम्बद्ध हे । नाटक के विकास में वैष्णव घर्म का विशेष हाथ दै । 
पतञ्जलि ने जिन नाय्यप्रयोगौं का ( कंसबघ तया बलिबन्धन का ) उल्लेख 
किया हे वे विष्णुचरित से सम्बद्ध हैं। नाटक में शौरसेनी की प्रधानता 
भी यही सूचित करती है कि नाटक के विक्रात में शूरसेन देश ( मथुरा ) 
सें कृष्ण भक्ति का विशेष प्रभाव था | 


भारतीय नाठक पर ग्रीक प्रभाव 


नाटक भारतीयों की प्रतिमा का विकास है अथवा इसे विकसित होने 
में ग्रीक'देश की नाव्यकला भी कारणभूत है ? इन प्रश्नों ने विद्वानों का 
ध्यान विशिष्ट हूप से श्राकृष्ट किया है। जमन विद्वान डाक्टर वेबर ने 
प्रयमतः संस्कृत नाटकों पर ग्रीक प्रभाव पड़ने की बात उठाई। इसका 
उत्तर डा० पिशेल ने इतना सयुक्तिक दिया फि कुछ दिनों तक इसकी चर्चा 
दब सी गई | पुनः डा० विणिडश ने इस प्रश्‍न की विस्तृत, मीमांसा कर 
ग्रीक प्रभाव के स्वरूप को नई खोजौं के आधार पर स्पष्ट करने का प्रयत्न 
किया । डा० वेबर का कहना है कि नाटक के उपादान प्राचीन संस्कृत 
साहित्य में इतने श्रत्म हैं कि उनके श्राधार पर नाटक जेवी कमनीय कला 
का उदय नहीं हो सकता । सिकन्दर नाटकों फा बड़ा प्रेमी था। उसके 
दरबार में नाटकों का खूब अभिनय होता या । बैक्ट्रिया तथा पंजाब के 
ग्रीक राजाओं के दरबार में नाटकों का खूब प्रचार था । इसी का प्रभाव . 
संस्कृत नाटकों पर पड़ा । भारतीय प्रतिभा नवीन प्रभावों का श्रात्मसातू 


करने में निनावी पकी] सत आटक का, व्रिास खत अपनी प्रतिमा 
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के बल पर नहीं हुआ, प्रत्युत ग्रीक नाटकों के अभिनय देखकर भारतीयों 
की इस दिशा में प्रेरणा तथा स्फूर्ति मिली । परन्तु यह सिद्धान्त नितान्त 
उपेचणीय है । जिन आधारो पर यह विशाल किला खड़ा किया गया है 
वह बिल्कुल लचर तथा एकदम दुबल है । 

डा० विशिडश का कहना हे कि न्यू एटिक कामेडी भारतीय नाटकों 
पर ग्रीक प्रभाब पड़ने का मूल खोत दे । इस प्रकार के सुखांत नाटकों 
में समाज का विस्तृत चित्रण रहता है। ईसा के प्रथम तथा ह्वितीय 
शताब्दी में रोम तथा भारत से बड़ा व्यापारिक सम्बन्ध था। वेरिगाजा 
( श्राधुनिक भडोच ) इस रोमन व्यापार का प्रधान बन्दरगाह था । उज्जैनी 
में लिखित मृच्छकटिक के ऊपर ग्रीक नाटकों का प्रकृष्ट प्रभाव पड़ा है | 
परन्तु यह मत ठीक नहीं । इस न्यू कामेडी तथा संस्कृत नाटक का 
सम्पक श्रौर सादृश्य वस्तुतः बहुत ही कम है। रोमन नाटकों के समान 
संध्कृत नाटक अंकों में विभक्त हैं जिनके श्रन्त में प्रत्येक पात्र का निगमन 
श्रनिवार्यं होता है परन्तु यह विभाजन स्वतन्त्र रूप से सिद्ध हो सकता 
है । मृच्छकटिक को तृतीय शतक की रचना मानकर उसे कालिदास से 
प्राचीन मानना कथमपि न्याय्य नहीं है । मृच्छकटिक तो न इतना पुराना 
है और न उसके कथानक तथा पात्र-विश्लेषण में कोई नवीनता ही हे। 
भास का 'दरिद्र चारुदत्त? सृच्छुकटिक का आघार है। इसकी वष्ठु शन्य 
नाटकों से कयमपि भिन्न नहीं है। ऐसी दशा में ग्रीक प्रभाव की कल्पना 
केवल इसी प्रमाण के ग्राघार पर करना श्रनुचित है । 

संस्कृत नाटकों में यवनी स्त्रियों का उल्लेख मिलता है । 'श्रभिज्ञान 
शाकुन्तल? के द्वितीय श्रंक में बनमाला धारण करनेवाली घनुर्घारिणी यवनियाँ 
राजा दुष्यन्त की परिचारिका के रूप में चित्रित की गई हे ।* परन्तु इस 
उल्लेखमात्र से अभीष्टसिद्धि नहीं हो सकती । रोमन भोगोलिकों ने स्पष्ट 


१. New Attic Comedy ( 340-260 B.C.) . 
२. एसो बाणासनइस्थाहि जवनी हि वनपुष्पमालाधारिणीहि परिडुदो इदो 
एव्ब०आअख्हुदि ५षि्रकममस्स्से 4०1०1. 0/9००७) ०6 सुउक्कुन्तल ३ अंक रे 


जवनिका ४५६९. 


लिखा है कि रोम तया भारत में गहरा व्यापार होता था जिसमें शराब, 
गानेवाले लड़के तया सुंदर दासियाँ रोम से भेजी घाती थीं। इन श्वेताङ्गी 
रोमन ललनाश्रों ने भारतीय राजा लोगों की दृष्टि को श्रपनी श्रोर श्राकृष्ट 
किया था। वे उन्हें दासी बनाकर श्रपने महलों में रखते ये। इसी 
सामाजिक घटना के श्राधार पर संस्कृत नाटकों का यह वणुन है। इससे 
ग्रीक नाटकों के प्रभाव पड़ने का समथन कथमपि नहीं होता । 


जवनिका 


भारतीय रंगमंच पर अभिनय के श्रवसर पर लिस परदे का प्रयोग 
किया जाता है उसके लिये अधिकांश विद्वन यवनिका? शब्द का प्रयोग 
करते है | इस शब्द के ञ्रादिम अंश की समीक्षा कर युरोपीय विद्वानों ने 
यह सिद्धांत बना लिया है कि भारतीय नाटक के विकास पर यूनानी नाटकों 
का प्रचुर प्रभाव पड़ा है। वे ऐतिहासिक प्रमाणां के अतिरिक्त “यवनिका? 
शब्द को इस प्रसंग में श्रपने श्रशक्त भवन की दृढ़ नींव समभते हैं । 


पहली बात ध्यान देने की यह है किं जवनिका? हमारे नास्यशासतर का 
विशिष्ट पारिभाषिक शब्द नहीं, प्रत्युत लोकव्यवहार में प्रयुक्त होनेवाला 
साधारण शब्द है। 'श्रमरकोश' में इसका प्रयोग 'पटवेश्म' ( खेमा ) 
को ढकनेवाले परदे के श्रथ में किया गया है । प्राचीनकाल में वस्त्रों से 
बने घरों का वर्शन {मलता है । '्रमर? ने ऐसे घर के लिये 'दृष्य' शब्द 
का प्रयोग किया दै- दृष्याद्य वत्नवेश्‍मनि-- श्रमरकोश २।१।१२० । 

'प्रसर्‌' के रीकाकार चीरस्वामी ने वस्त्रवेरस के लिए “परकुरी?, 
(पट कुङ्य', “गुणशालिनी? तथा "स्थूला? शब्दों का व्यवहार होना लिखा 
है । “अमर! के .दुसरे टीकाकार भानुजिदीक्षित ( समय सन्नहवीं शती ) 
ने इसी प्रसंग में 'कुटर”, 'पटकुटी! तथा 'पटवास? शब्दों का उल्लेख किया 
है ।२ ध्वस्रवेश्म” का प्रचलन प्राचीन फाल में सुसलमार्नो के संपक से 

१--श्मरकोशोद्धाटन, ओरिएंटल बुक एजेंसी, पूना से सन्‌ १६४१ ई० 
में प्रकाशित, पूना ओरिएंटल सिरीज संख्या ४३, पृष्ठ १५८। 
२--रासाअगी+ लिए, पेत» पछ 3९9 ॥, eGangotri 
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पहले भी था । कालिदाप इसके प्रचलन से परिचित हें । उन्होंने 'रघुवँश' 
के पंचम सग में इसका उल्लेख किया है ( श्लोक ४१ ) । इस श्लोकस्य 

शब्द “उपकार्या? की मल्लिनाथी टीका “उपकार्यासु राजयोग्येषु पटभवनादिंघु? से 
स्पष्ट है कि यहाँ कालिदास का कपड़ों के बने घरों से ही अभिप्राय है। इस 
उल्लेख से हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैँ कि 'खेमा? (अंग्रेजी टेंट?) बनाने 
तथा उसमें रहने का प्रचलन प्राचीन मारत में था और राज्ञा लोग यात्रा में 
उसका उपयोग करते थे । 


"जवनिका? का प्रयोग उस खेमे को ढकनेवाले परदे के लिये किया जाता 
था जिसे श्राजकल हिंदी में “कनात? कहते हैं । मढ्लाइ नाव की गति तीव्र 
करने के लिये गोनधर ( मस्तूल ) के ऊपर जिस कपड़े का परदा बांधते हैं 
उसके लिये मी 'जवनिका? शब्द का प्रयोग फोशों में किया जाता है । इन 
दोनों विशिष्ट अ्र्थों का सामान्य रूप दै 'ढकना?, “आवरण करना? ओर इसी- 
लिये जवनिका का सामान्य ग्रथ हो गया 'यरदा?, जो वस्तु किसी को ढककर 
उसे तिरोहित कर देती है । 


परदे के श्रथ में प्रयुक्त दोनेवाले प्रधान शब्द हँ--प्रतिसीरा, तिरस्क 
रिणी, अपटी, कांडपट, ग्रंतःपट, पटी तया चित्रा । इन शब्दों से प्रसिद्ध- 
तर शब्द है “जवनिका? श्रोर वह है जकरादि, यकरादि नहीं। शुद्ध भी 
“जवनिका? ही है, यवनिका? नहीं । 

“जवनिका? शब्द की व्युत्यचि 'जु” घातु से है । जु घातु घातुपाठ में परि- 
गणित न होकर ३।२।१५० सूत्र ( जु चङ क्रम्य" "*) में महर्षि पाणिनि द्वारा 
निर्दिष्ट किया गया है | इसका श्रथ है गति तथा वेग । अतः “जत्रनिका' का 
उ्युत्पत्ति-लभ्य अर्थ होगा--बह वरण, जिसमें दौइकर लोग चले जायें 
अथवा वह बस्तु जो वेग से सम्पन्न हो या जिते गति प्रात हो अर्थात्‌ जो 
इधर उधर हटाई जा सके । "जवनी? तथा “जवनिका? दोनों का एक ही 
ग्रथ होता है । इन दोनों में “जवनिका? का प्रयोग भ्रत्यन्त लोकप्रिय है, 


___ ईज्ञवनी' का प्रयोग श्रपेक्षाकृत बहुत दी न्यून दै, परन्तु श्रावरण के श्रय में 


प्रयोग दोनों हत दी दोता, हि. Math Collection. Digitized by eGangotri 


जवनिका ४६१ 


'जवनिका' का प्रयोग 'नाय्यशास्न' ( ५।११ ) 'दशकूपक' ( ३। ) जेते 
शास्त्रीय प्र॑थों, “मतुहरिशतकः तथा 'शिशुपालवध! ( ४ ५४ ) जैसे प्रसिद्ध 
काव्य-प्रंथों तया हरिवंश? ( २८८ ) ओर “भागवत! ( १.८ १६ ) जैसे 
पुराणों में समभावेन उपलब्ध होता हे । 


एन निर्देशों में से प्रथम दो में तो 'जवनिका? शब्द छा प्रयोग नाटकीय 
आवरण के लिये हुआ है और श्रन्तिम चार में सामान्य परदे के थ में । 
सर्वत्र जकारादि "जवनिका? का ही प्रयोग मिलता है, यक्कारादि का नहीं । 
ऐसी दशा में परदे के श्र्थ में 'यबनिका? शब्द फा प्रयोग कथमपि न्यायसंगत 
नहीं | एक प्रबल प्रमाण ओर भी दे। “यवनिका? के पक्षपाती भी परदे के 
ग्रथ से '्यवनी? शब्द का प्रयोग कयसपि न्याय्य नहीं मानते । 'यवनी! का 
अथ हे यवन जाति की खरी, ओर इसी श्रथ में इसका प्रयोग कालिदास ने 
भी किया है ( रघु० ४६६१ )। परन्तु परदे के ग्रथ सें 'जवनिका? के समान 
"जवनी? का प्रयोग भी मिलता है ओर यह होना भी चाहिए, क्योंकि वस्तुतः 
ये दोनों शब्द एक ही धातु से निष्पन्न होते हे । “जवनिका? में स्वार्थ कन्‌ फी 
अधिकता है, परन्तु स्वाथ में कन्‌ प्रयोग की सत्ता होने के कारण श्रथ में 
तनिक भी श्रन्तर नहीं है । | 


श्री गोवधेनाचाय ने श्रपनी विख्यात 'श्रार्या-सस्तशती? में “जवनी? फा 
प्रयोग परदे के अथ में शोभन प्रकार से किया हे-- 


त्रीडाप्रसरः प्रथमं तदनु ज रखभावपु्चेष्टेयस्‌। 
जवनी-विनिगसादनु नटीव दयिता अनो इरत्ि॥ 
आयाससशती; श्लोक ५३८ | 


भारतीय नाटककला पर यूनानी प्रभाव का पक्षपाती कोई मी विद्वान्‌ इस 
श्रार्या सें 'जवनी? के स्यान पर “यवनी? का परिवर्तन कभी नहीं कर सकता | 
यदि “यवनिका? का प्रयोग न्याय्य होता तो यह परिवतन सिद्ध करने में 
व्याकरण कमो व्याघातक न होता । इससे स्पष्ट प्रतीत होता है कि परदे के 


लिए उचित हृया, RET जब तिका! ; ह, है» “मून लिका? तही | 
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इस भमेले का गूढ़ कारण भी खोजा जा सकता है। राजशेखर का 
सुप्रसिद्ध सडक है 'कपूरमंजरी? | समग्र रूप से एाकृत भाषा में निवड 
नारिका को ही 'सद्ृक! कहते हैं । इस सद्टक के श्रवान्तर ग्रङ्की के नाम हे 
'जवनिफांतरम्‌ | मेरी समझ में इस नाम के संस्कृतीकरण ने ही विद्वानों को 
भ्रम में डाल दिया है । सट्क में सब कुछ प्राकृत भाषा में है। तब अंक का 
यह नामकरण भी प्राकृत में ही निबद्ध होगा, यह कल्पना कुछ श्रनुचित नहीं 
है । वररुचि के 'आदेयों जः? (प्राकृतप्रकाश) सूत्र के अनुसार संस्कृत शब्दों 
का आदिम यकार प्राकृत में जकार दो जाता है । इसी नियम को ठीक ठीक 
न समभने के कारण भ्रान्ति का उद्गम हुग्रा हे । जन संस्कृत श्राद्य-यकार 
का प्राकृत में जकार होता है; तब प्राकृत का ्रादि जकार संस्कृत में यकार 
हो ही जायगा | ञ्रतः 'जवनिङ्ञान्तरं’ का संस्कृत रूप होगा “यव निकान्तरम्‌?, 
और इस प्रकार नाटकीय परदे के श्रथ में यवनिका? शब्द विराचने लगा | 
भ्रांति यहीं हे । 'श्रादेयोँ जः नियम का विपरयय संस्कृत में सर्वत्र 
उचित नहीं माना जा सकता । यही कारण है कि पाश्चात्य विद्वानों को 
५जवनिकांतरं? के संस्कृतीकरण ने धोखे में डाल दिया । कोशा में कहीं कहीं 
' गलती से “यवनिका? शब्द का ही निर्देश मिलता है। रामाश्रमी टोका में 
&ज्ञवनिका? के स्थान पर 'यमनिका?* पाठांतर दिया गया है; परन्तु श्रप्रयुक्त 
होने के कारण यह शब्द कथमपि मान्य नहीं हो सकता । इतकी व्युत्पत्ति किसी 
प्रकार अ्र्थ-सिंद्धि में सहायक हो सकती है, परन्तु इस शब्द का प्रयोग 
कहीं भी दृष्टिगोचर नहीं होता | ऐसी दशा में 'यमनिका? को मान्यता प्रदान 
करना उंचित नहीं । 


इस प्रसंग में विचारणीय वस्तु यूनानी नाटकों में जवनिका का मूलतः 
अभाव भी है | यवन देश में नास्य के लिए परदे की चाल नहीं थी । वहाँ 
दर्शकों की संख्या इतनी श्रधिक होती थी फि उनकी सुगमता के लिये 
रंगमंच बड़ा ऊँचा बनाया जाता या । नाटक का अभिनय खुले मैदान में ही 








. ६--यमनिका इति वा पाठः । यमयति-यम उपरमे ( स्वा० प° 


अ० ) व्युद्‌त(-३।३४१३७।३०क/( छापत १५१५) 7लपञ्जएहतः २।९।१२० 
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दशकों के सुभीते के लिये किया लाता था । उस पर किसी प्रकार का परदा 
नहीं होता था । जन्न यूनानी नाटकों में परदा ही नहीं था, तन भारतीयों के 
लिये उनकी नकल का प्रश्न ही नहीं उठता | ऊपर कहा गया है कि 'जव- 
निका? भारतीय नाय्यशाल्न का पारिभाषिक शब्द नहीं, एक सामान्य शब्द 
है | यदि भारतीय नाव्यरचयिताओं ने इसे यूनानी रंगमंच से लिया होता, 
तो वे इसे नाटकीय परदे के ग्रथ में ही सीमित किए रहते, परन्तु वस्तुस्थिति 
इसके नितांत विरुद्ध है | ऐसी दशा में 'यवनिका? शब्द के आधार पर की 
गई यह कल्पना भी पूर्णतः भ्रामक एवं सर्वया निराधार है। भारतीय प्रतिभा 
'जिस प्रकार नाटक के विन्यास में स्वतंत्र है, उसी प्रकार अभिनय-कला में 
भी वह परमुखापेची नहीं है । 'जवनिका! के लिये भारतीय नाटककार यवनौं 
के पराधीन नहीं हैं। नाटकीय परदा भारत की अपनी निजी वस्तु है, मँगनी 
की चीज नहीं । | 


संस्कृत नाटकों को विशिष्टता 


संस्कृत नाटक ग्रीक नाटक से इतने मौलिक अंशों में भिन्न हैं कि बाहरी 
प्रभाव उनके ऊपर कथमपि माना नहीं जा सकता | ई 

( १ ) ग्रीक नाटकों के भेद हैं-सुखान्त नाटक (कामेडी) तथा डुःखान्त 
नाटक ( ट्रेनिडी ) । परन्तु भारतीय नाटक में इस वर्गीकरण का सवया 
अभाव हे । संस्कृत साहित्य में सामान्यतः दुःखान्त नाटक ही नहीं है | 

(२) संस्कृत नाटकों का परिमाण दूसरे साहित्य के नाटकों से बहुत ही 
अधिक है । अकेला मृच्छुकटिक ग्रीक नास्यकार एसकिलस के तीन नाटकों 
के बराबर है । 

(३ ) संस्कृत नाटफों की अपनी विशेषता है संस्कृत तथा प्राकृत 
भाषाश्रों का मिश्रण | संस्कृत नाटक लोक के व्यवहार छो दृष्टि में रखकर 
निर्मित हुआ है । उस युग में सामान्य बनता के बीच में प्राक्त ही बोल- 
चाल की भाषा थी; परन्तु संस्कृत समझने की योग्यता प्रायश सबमें पाई 
जाती थी । नायक तथा उच्चवर्गीय पात्र संस्कृत का ही प्रयोग करते थे, 


'परन्दु ज्रियाँ तथा निम्नवर्गीय पुरुष पात्र प्राकृत का ही बोलने में प्रयोग 
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करते थे | इस प्रकार यह आवश्यक भाषा-मिश्रण भी हमारे नाटका का 
वैशिष्य्य है । 

( ४ ) संस्कृत नाटकों के विभागों को अंक! फहते हँ । अंक की समासि 
होने पर सत्र प्रात्रो का रङ्गमञ्च से चला जाना आवश्यक होता है। फ्रेंच 
नाटकों में भी यही प्रथा है। नाटक का ग्रंकों में विभाजन एक नई वस्तु दै 
लो ग्रीक नाटकों में उपलब्ध नहीं होती । पाश्चात्य रुपक्ों में अंकों का विभाग 
रोमन लोगों ने आविष्कृत किया । परन्तु कोई भी विद्वान्‌ कालक्रम में पर्याप्त 
भिन्नता होने के कारण रोमन नाटकों का प्रभाव संस्कृत नाटकों पर नहीं 
मानता | 

(५ ) विदूषक की कल्पना भी एक निराली वस्तु है। उसके जोड़ का 
पात्र ग्रीक नाटकों में नहीं दै । वह नायक का मित्र होता है, दास नहीं । 
उसका कार्य केवल हास्यरस का उत्पादन ही नहीं दै प्रत्युत नायक को अनेक 
कार्यों में सहायता प्रदान करना है। मध्यकालीन यूरोपीय नाटकों में “फूल? 
( मूख ) नामक एक पात्र श्रवश्यमेव प्रयुक्त होता था परंतु वह निरा हास्य 
का उपादान होता था । इसके विपरीत हमारा 'विदूषक' बड़े ही काम का 
पात्र है। वह मित्र होने के नाते नायक के प्रणयकायो में ही सहायता नहीं 
पहुँचता, प्रत्युत वह उसे अनेक विपत्तियों तथा विषम परिस्थितियों से भी 
बचाता है | भारतवर्ष के राजाओं में “बहु विवाह? की प्रथा प्रचलित यी। 


ऐसी दशा में राजा ग्रनेक रानियों के साथ व्यवहार को ग्रनुकूलता में यदि 


कहीं चूकता था तो वह विदूषक से ही संहायता लेता था। फलत) हास्यरस 
का उत्पादक होने पर मी विदूषक हमारे नाटकों के लिए एक बहुत हदी 
उपयोगी पात्र दै । 

( ६ ) संस्कृत नाटकों का श्राख्यान नितान्त मौलिक तथा पूर्णतया 
भारतीय है । वह रामायण, महाभारत, पुराण तथा बृहत्कथा शभ्रादि के ऊपर 
_ आश्रित रहता है । उसमें किसी प्रकार की विदेशी कथाओं का मिश्रण नहीं 

दीख पड़ता | इतना होने पर मो नाटकों की फथाओं में मौलिकता के लिए . 
मी पर्यास श्रवकाश है--नवीनता की काफी गुंजाइश दै । प्रकरण तया प्रहसन 
आदि रूपर्को-की "कक नि केवल दी) हुई पडती ह. तुद मूँद कर 
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भी दृष्टिपात करता है तथा अपने कथानक के लिए उन्हीं से सामग्री | 


लेता है। 


(७ ) अन्वितित्रय का अभाव--यूनानी नाटकों में तीन प्रकार की 
अन्वितियाँ ( यूनिटीज ) पाई जाती हैं । 

( क ) स्थानान्विति--समग्र घटनाएँ एक ही स्यान पर घटित होती. 
हें। ( ख ) कालान्विति--समग्र घटनाएँ एक ही काल में (एक ही दिनः 
के भीतर ) घटित हो जाती हैं। ( ग ) कार्यान्बिति-समग्र घटनाओं का; 
एक ही उद्देश्य तया प्रयोजन होता है बिसका सम्पादन और निर्वाह विभिन्न 


घटनाओं के द्वारा सम्पन्न होता है। श्ररस्तूका यह झन्िति-त्रय (थी. 


यूनिटीज ) का सिद्धांत यूरोपीय नाटककारों में सर्वया मान्य था, विशेषतः 
फ्रेच नाटककारों को। वहाँ भी इसका विरोध हुआ विशेषतः अंग्रेजी तथा 
स्पेनिश नाटककारों द्वारा; परन्तु भारत में कार्यान्विति को छोड्कर, जो 
नाटक में सवत्र उपादेय है, अन्य अन्वितियों का निर्वाह कथमपि नहीं होता । 
घटनाश्रों के लिए स्थानों का वैभिन्य है तया काल का भी | उत्तररामचरित 
के प्रथम तथा द्वितीय अ्रंको के मध्य में बारह वर्ष का लम्बा काल व्यवधान 
रूप से विद्यमान है | कायाँन्विति तो नितांत आवश्यक होती है और इसी 
लिए उसका पूण निर्वाह संस्कृत नाटकों में है। निर्वहण सन्धि में नाटक 
के भिन्न भिन्न अंकों में प्रयुक्त घटनाओं का एक कायं का सम्पादन विशेष 
आवश्यक होता है | 


(८) कोरस का अभाव--यूनानी नाटकों में 'कोरस? का बड़ा ही 
विशिष्ट स्थान होता है। “कोरस” का अथ एक साथ गाने तथा नाचने वाले 
पात्रों की टोली । यह माना जाता है कि कोरस के जत्य और गान से यूनान 
में ट्रेजिडी का जन्म हुआ, परन्तु धीरे धीरे संगीत का महत्त्व घटता गया और 
नाव्य--अ्रभिनय का महत्त्व बढ़ता गया | अरस्तू के समय तक पहुँचते-पहुँचते 
संगीत की प्रमुखता नष्ट हो चुकी थी, किन्तु तब मी कोरस का अपना 
विशेष प्रयोजन था ॥ कोरस घटनाओं और D क्रियाओं, “की, 0 ाख्या त्या 
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श्रालोचना किया करता या । साय ही साथ जस्य ओर गान के द्वारा मनो- 
रंजन का साधन भी प्रस्तुत करता था | .इस प्रकार कोरस का प्रयोजन दो 
प्रकार का या | सामान्यतः वह रंगमंच के ऊपर दस्य और गान प्रस्तुत करता 
था जिससे दर्शकों का मनोरंजन तथा शाकषण स्थायी बना रहता था । 
विशेषतः वह रंगमंच के ऊपर प्रदर्शित की गई घटनाओं की व्याख्या मी 
करता या जिससे दर्शकों को उन घटनार्य्रो के नाटकीय मूल्य तथा महत्त्व का 
पूर्ण परिचय मिलता या | शेक्सपीयर ने भी अपने ऐतिहासिक नाटकों में, 
विशेषतः हेनरी पंचम? में कोरस की अवतारणा दी है । यद्यपि वे यूनानी 
नाटकों के प्रभाव से श्रपने को प्रथक्‌ रखते हैं, तथापि “कोरत? को वह महत्त्व- 
पूर्ण मानकर उसकी श्रवतारणा करते हैं आदश दशक के रूप में | इस प्रकार 
'कोरंस एक बहुत ही उपादेय तथा उपयोगी चरित्र दै प्राचीन यूनानी नाटकों 
*में| यदि भारतीय नाटककार यूनानी नाटकों से परिचय रखते, तो श्रवश्य 
-ही वे भी कोरस को संस्कृत नाटकों में रखते, परन्तु ऐसा न होना यूनानी 
“प्रभाव के श्रमाव का ही सूचक है । 


( ६ ) रंगमंच की स्थिति--यूनानी रंगमंच से भारतीय रंगमंच का 
अन्तर भी बहुत अधिक है । यूनान में नाटकों का श्रभिनय समस्त जुनता के 
सामने होता या श्रौर इसलिए वे बाहर आकाश के नीचे खुली जगह पर 
किये जाते ये। उसके लिए किसी रंगशाला का निर्माण नहीं था, न कोई 
परदा था जिसके उठाने गिराने की प्रथा हो | पात्र जनता को श्राकृष्ट करने 
के लिए ऐसे साधन पहनते थे जिससे वे ग्रपनी अठल कद से बहुत ही ऊँचे 
'दिखलाई पड़ते ये । परन्तु भारतीय नाठकों में ऐवा कभी नहीं होता था । 
आरम्भ काल से हो प्रेक्षाग्रह या नाव्यमरंडपों में ही रूपक खेले जाते थे । 
बाहरी मैदान में रूपको का श्रभिनय अधिक नही होता या। माननीय 
राजाओं की राजघानियों में तो रंगशालायें होती ही थी जिनमें चुने हुए 
सम्यो के सामने नाटक खेले जाते थे । बौद्ध जातकों से पता चलता है कि 
| क छोटे छोटे नगरों में मी ऐसे पंचायती मकान बनाये जाते ये जो स्थानीय लोगों 
के लिए “पस्नणाख्द""का काम आपे" आए साथ, दीउप्राथ/ उनमें प्रेचकगण 
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भी कहीं बाहर से आकर अपनी कला का प्रदर्शन किया करते ये | सम शती 
में दण्डी ने भी ऐसे जनपदीय समभागो के लिए “पञ्चत्रीर गोष्ठ? शब्द का 
प्रयोग किया है | | 


संस्कृत नाटकों की ये कतिपय विशेषताएँ है जिन पर दृष्टिपात करने से 
स्पष्ट हो जायगा कि संस्कृत श्रौर यूनानी नाटकों में इतने मुख्य भेद हे कि 
दोनों को स्वतन्त्र और एक दूसरे से श्रप्रभावित रचना मानना ही पूर्णतः 
न्यायसंगत प्रतीत होता है ।१ 


खुखान्त रूपक का रहस्य-- 


भारतीय नाटकों की यह महती विशेषता है कि वे सर्वदैव नियमतः 
सुखांत ही होते हैं। नाटक के श्रारम्म श्रयवा मध्य में कितनी भी दुःखद 
तथा करुणोत्पादक घटनायें प्रदर्शित की जाँय, उनका श्रन्त सदा सुखद, 
कल्याणकारक तथा मंगलसाघक हो होता है | इस वैशिष्टय के कारण श्रालो- 
चर्को ने भारतीय नाटककारो को श्रव्यावहारिक होने की तीब्र आलोचना को 
है, परन्तु यह समग्र विपरीत श्रालोचन भारतीय संस्कृति के मूल तथ्यों के 
ग्रज्ञान से विजम्मित है । 


( १ ) भारती दशन ग्राशावादी है । उसका यह इढ़ मन्तब्य है कि 
संसार का यह भ्राम्यमाण चक्र श्रन्ततोगत्वा सोन्दय तथा आनन्द के 
उत्पादन में समथ होता है | माग के नाना विघ्न, क्लेश तथा कष्ट उठाने 
का प्रसंग भले ही हमारे जीवन को दुःखद तथा क्लेशमय बनावे, परन्तु 
गन्तव्य स्थान--जीवन का उद्देश्य-सदा ही आनन्द का निकेतन होता है, 
सोौन्दय की शीतल वायु जिसे सुखमय तथा सधुमय बनाती है। इसी आशा- 
वादिता से प्रेरित होकर भारतीय नाटककार नाटक के श्रादि को आशीर्वाद 
से ग्रारम्म करता है तथा अन्त में विश्वशान्ति के लिये प्रार्थना करता है | 

भारतीय जीवनदशन के सौन्दर्य तथा आनन्द का मधुमय संयोग संस्कृत 
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नाटक को दुःखान्त होने से बचाता है। भारतीय संस्कृति के श्रनुसार संसार 
अव्यवस्थित घटनाओं का समुचय श्रापाततः प्रतीयमान होने पर भी मूल 
में “ऋतु” की भावना से भावित होता हे । इस संसार की जड़ में “ऋतु? 
विद्यमान रहता है-- इसी “ऋदु? का उदय सृष्टि के श्रारम्म में हुआ--ऋतं 
च सत्यं चाभीद्धात्‌ तपसो ऽध्यजायत ( ऋग्वेद १०१६० ) "ऋत? का श्रथ 
है पूर्ण व्यवस्था, जागतिक घटनाओं का पूणं सामज्ञस्य | अतः यहाँ 
अव्यवस्यित घटनाओं की गुंजाइश ही नहीं दे । भौतिक घटनाओं का संघष 
प्रयोजन ही नहीं होता, प्रत्युत बह मानव के आध्यात्मिक जीवन के साथ 
सम्बद्ध रहता है। फलतः भौतिक घटनाओं का संघष श्रन्ततः श्राध्यात्मिक 
मूल्य रखता है जो मानव को श्राध्यात्मिक जगत्‌ में पहुँचा देता है। ऐसी 
स्थिति में भारतीय कवि जीवन के दुःख तथा क्लेश को आध्यात्मिकता की 
शिक्षा देने का एक साधन मानता है जिसका अंत सदा सुखद तया 
कल्याणप्रद ही होता हे । 

( २) कलात्मक दृष्टि से भी नाटक का सुखान्त होना ही उचित है | 
भारतीय दृष्टि से विशुद्ध कला मानवों में सात्त्विक भावो का उदय कराती 
है। कला का मुख्य प्रयोजन सत्यं शिवं तथा सुन्दरं का उदय हे । कला 
श्रपने साधक को सत्य, शिव ( मंगल ) तथा सुन्दर की ओर ले जाती हे । 
नाटक कला का विशुद्ध विलास तथा आनन्दमय अभिव्यक्ति ठह्रा । अतः 
नाटक का आनन्दमय होना नितान्त उचित दै । इन्हीं दाशनिक, सांस्कृतिक 
तथा कलात्मक दृष्ट्या को लक्ष्य में रखने से भारतीय नाटक सवदा 'सुखान्त? 
हो होता है । 

(३) युखान्त होना श्रव्यावहारिकता का चिह्न नहीं है । भारतीय कवि . 

मानव जीबन के दोनों पहलुओं से परिचित होता है--मानव के सुख तयाः 
दुःख, राग तया द्वेष, कुरूप तया सुरूप का चित्रण नाटक को यथार्थवादी 
बनाने के लिए पर्याप्त है। भारतीय नाटक जीवन का एकांगी चित्रण प्रस्तुत 
नहीं करता, वह भारतीय जीवन का पूर्ण तया सावभौम चित्रण रहता है । 
सुल के अंक, में मारी य यति जितना जागरूक रहता दै दुःल के चित्रण में 


ड 
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भी वह उतना ही तत्पर रहता है। परन्तु भारतीय संस्कृति का प्रसाघक होने 
के हेतु वह अपने नाटक को दुःखान्त होने से सदा ही बचाता है | इसका यह 
अथं कमी भी नहीं है कि भारतीय नाटक में दुःख का, मानवीय क्लेश का 
तथा फमजोरियों का, चित्रण होता ही नहीं । कहने का तात्यय है कि चित्रण 
डोता है श्रोर भरपूर चित्रण होता है, परन्तु कहाँ? नाटक के मध्य में ही, 
पयवसान में नहीं । भारतीय कवि जीवन के एकांग के प्रदशन में ही श्रपनी 
सरस्वती को चरिताथं कमी नहीं मानता । भवभूति के उत्तर रामचरित से बढ़ 
कर मानव क्लेश, वेदना तथा परिताप का चित्रण करने वाला नाटक दूसरा 
डो नहीं सकता । प्रेम की मूर्ति, सौन्दयं की प्रतिमा सीता के परित्याग करने से 
राम के हृदय में वेदना की कितनी बड़ी धारा प्रवाहित होती हे; इसका पूरा 
यरिचय हमें उत्तररामचरित के तृतीय अंक से मिलता है । राम प्रजा के रंजन 
के निमित्त अपनी प्राणदयिता जानकी फा परित्याग करते हैं, परन्तु वह दय 
में जानते हैं कि बह नितान्त विशुद्ध, पवित्र तथा दोष रहित है । इस प्रकार 
निर्दोष होने पर भी प्रकृति रंजन की वेदी पर कठोरगर्मा जनकनन्दिनी की 
बलि भवभूति के इस करुणोत्पादक नाटक की प्रधान वस्तु है । करुणोस्पादक 
चटनाओं के ऐसे चित्रण के कारण ही तो भवभूति करुणरस के महनीय 
आचाय माने जाते हँ- 
भवमूतेः सम्बन्धात्‌ भूधरभूरेव भारती भाति | 
एतत्‌-कृत-कारुएये किमन्यथा रोदिति ग्रावा ॥ 
फलतः उचररामचरित सुखद जीवन का चित्रण नहीं है, प्रत्युत वह राम 
सीता जैते मान्य व्यक्तियों के सुखद जीवन की विषम परिस्थिति को वेदनामय 
अभिव्यक्ति है । ऐसी दशा में भवभूति पर कोई भी आलोचक पक्षपात का 
दोषारोपण नहीं कर सकता, तयापि कवि ने वाल्मीकि की दुखान्त कथा का 
लो सुखान्त पयवसान प्रस्तुत किया है वह भारतीय जीवन के दाशनिक तथ्य 
की एक मनोहर श्रमिञ्यंघना दै, भारतीय आशावादिता का एक मंजुल प्रतीक 
है जो जीवन को पूण, सामंजस्यशील तया मधुर बनाता है । संस्कृत नाटक 
का वह वैशिष्ट्य बाह्य कला से सम्मद्ध न होकर आन्तरिक दशन के ऊपर 
आश्रित है | 
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भारतीय मनीषियों छी प्रतिभा सिद्धान्त के प्रतिपादन के साथ ही साय 
तत्तद्‌ व्यवहार के विवरण देने में भी समथ रही है। नाट्य की उत्पत्ति जिस 
प्रकार भारतीय नाय्याचारयो की सैद्धान्तिक प्रतिभा का विलास है, उसी 
प्रकार रंगमंच की रचना उनकी व्यावहारिक प्रतिमा का निदशन है । मारत 
में समग्र साधनों से परिपूर्ण रंगमंच का उदय उतना ही प्राचीन है जितना 
अभिनय का उदय | भरत मुनि ने अपने प्रख्यात ग्रंथ भरत-नाव्यशान्र में 
इन दोनों विषयों का प्राचीनतम आद्य विवरण प्रस्तुत किया है। भारतीय 
नाटक के विकास पर यूनानी प्रभाव का श्रान्त आरोप करने वाले आलोचक 
आँख खोल कर देख लें कि भारतीय रंगमंच की सर्वाङ्गीण व्यवस्था, रमणीय 
सजा तथा वैज्ञानिक निर्मिति के साथ यूनानी रंगमंच की श्रनगढ, श्रव्य- 
वस्यित तया ग्रामीण रचना की कथमपि तुलना नहीं हो सकती । दोनों में 
जमीन ्रासमान का श्रन्तर बना हुआ है । भारतीय रंगमंच में अपनी एक 
सुश्लिष्टता है जिसके कारण उसका प्रभाव बृहत्तर भारत ( जावा, सुमात्रा 
आदि द्वीपों ) के रंगमंचों पर कमी पड़ा था तथा वह प्रभाव उसी रूप में 
श्राज भी देखा जा सकता है । 


रंगमंच का प्राचीन संस्कृत नाम है--प्रेज्ञाणह् या रंगशाला । अ्रपने 
जीवन के ः्रारम्म में भारतीय नाटक का श्रभिनय ठेठ श्रासमान के नीचे खुले 
मैदान में होता था जिसके देखने में किसी प्रकार का प्रतिबन्ध न था, परन्तु, 
विर्भा के उदय ने नाट्याचार्यो को बाध्य किया कि वे नाट्यप्रयोगों को खुले 
मैदानों से हटाकर बन्द स्थानों में ले जायें | मारत के कथनानुसार प्रथम 
श्रमिनीत नाटक महेन्द्रविजय था जिसमें देवताश्रों की विजय तथा दानवो 
की पराजय दिखलायी गयी थी | पराजय के दृश्य दैत्यों के हृदय में प्रतिहिंसा 
की भावना जगाने में समय हुए । फलत; नाटक के अभिनय समा होने से 


$ 


पहिले ही त्यो ने वह विन्न उपस्थित कर दिया कि बलशाली देवों ने अपनी: 
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समग्र शक्ति का प्रयोग कर ही बडे घैयं से तथा बड़े बल से उनका प्रशमन 
किया । परन्तु इस कलह तथा विध्न से नाटक-प्रयोग को सदा के लिये बचाने 
के लिये ब्रह्मा की ्राज्ञा से विश्वकर्मा ने प्रेज्ञाणह का निर्माण किया | 


भरतमुनि के फथनानुसार प्राचीन भारत के प्रेक्षा के नाय्यमण्डप 
तीन प्रकार के होते हैं । इन तीनों का परिमाण तथा उपयोग भिन्न-भिन्न 
हुआ करता था | इन तीनों प्रेज्ञाणहों के नाम थे--( १) विकृष्ट, (२) 
चतुरख, ( ३ ) व्यक । इनमें से विकृष्ट सबसे बढ़ा होता था तथा देवताश्रों 
के दी लिए नियत किया गया था। इसका परिमाण था १०८ हाथ । इसके 
आकार का ठीक पता नहीं चलता है सम्भवतः यह गोलाकर होता था। 
“चतुरस्र? तो स्पष्ट ही चौकोर रंगमंच था जिसकी लम्बाई होती थी ६४ हाथ 
तथा चोड़ाई ३२ हाथ । यह मध्यम कहलाता था तथा राजाओं के लिए, 
सम्भवतः जनता के लिए भी, यह प्रेज्ञाणद आदश माना जाता था । “च्यस््ग? 
तिफोने ढंग का रंगमंच था जितकी प्रत्येक सुचा ३२ हाथ की होती यी | 
इसका उपयोग सम्मवतः छोटे छोटे नाटकों के अभिनय के श्रवसर पर 
किया बाता था । 


इन तीनों रंगशालाओं में “चतुरख” या मध्यम प्राण आदश समझ 
जाता था । इसके वैशिष्ट्य के वर्णन के अवसर पर भरतमुनि की वैज्ञानिक 
तथा व्यावहारिक पटुता का उज्ज्वल दृष्टान्त हमें उपलब्ध होता है। ग्रादश 
प्रेज्ञाणह के चुनाव के अवसर पर तीन बातों पर विशेष इष्टि रखी जाती यी । 
दर्शकों के रंगपीठ-पर होनेवाले वार्तालाप ( पाठ्य ) तथा गायन ( गेय ) का. 
भ्रवण खूष श्रच्छी तरह होना चाहिए । नाव्य-प्रयोग में गीतिश्रों का उपयोग 
दशकों के मनोरंजन के निमित्त ही किया जाता है । यदि श्रोताश्रो के कार्नो. 
के लिए ये गायन अस्फुट ही बने रहे तथा पात्रों की परस्पर बातचीत स्पष्ट 
रूप से भ्रुतिगोचर नहीं हुई, तो वे उस अभिनय का ्रानन्द नहीं उठा 
सकते | रंगमंच के विशाल होने में एक ओर मी हानि है ओर महती हानि 
है | अभिनयों में सात्विक अभिनय का महत्त्वपूणं स्यान है। भिन्न भिन्न 
अवस्था में) भिन्न भिन्न रसो के अभिनय-प्रसंग के पात्रों के मुखमण्डल पर 
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गभिनीत माव अपना प्रभाव डालता है । इसका साक्षात्कार उचित रीति से 
मध्यम परिमाण वाले प्रेन्चागहों में ही हो सकता हे । भरतमुनि के शब्दों में- 


यश्चाप्यास्यातो भावो नाना-इष्टि-खमन्वितः 
ख वेश्मनः प्रकृष्टत्वाद्‌ त्रजेदव्यक्ततां परान्‌॥ 
यस्मात्‌ पाञ्च च गेयं च तत्र श्रव्यतरं अवेत्‌ ॥ 


प्रच्ाणुहाणां सवेषां तस्मान्मध्यममिष्यते ॥ 
=नस्यशासत्र २२२, २४ 


मध्यम रंगशाला ६४ हाथ की लम्बाई तथा ३२ हाथ की चौडाई 
वाली एक चोकोर शाला होती थी । इसका निर्माण शुभमुहूत में किया 
खाता था । जमीन को ठीक समतल तथा चौरस बनाने के लिए उसे 
हल से जोत कर ठीक करते थे। चारों फोनों पर चार प्रधान खम्भे 
लगाये जाते थे | दक्षिणपूर्व से श्रारम्भ कर इन स्तम्मों का नामकरण चारों 
वर्णो के नाम पर ब्राह्मण स्तम्भ, क्षत्रिय स्तंभ, वैश्य स्तम्भ तथा शूद्र स्तम्म 
होता था । रंगशाला के दो मुख्य भाग होते ये जिसमें आधा भाग प्रे्ञकों 
के लिए निश्चित होता था तथा दूसरा आघा भाग रंगमंच के निमित्त 
सुरक्षित रहता था । 

रंगमंच के सबसे पहले भाग का नाम था रंगशीष चो ८ हाथ लम्मा 
तथा ४ हाथ चौडा होता था । इससे श्रागेवाला भाग ठीक इतने ही परिमाण 
का होता था ओर नेपथ्य-ग्रह कहलाता या । रंगशीषं में अभिनय के रक्षक 
देवी देवता्रों की विशिष्ट पूजा होती थी तथा नेपथ्य-णह तो स्पष्टतः पात्रों 
के वेशभूषा के सजाने तथा परिवर्तन के निमित्त एथक्‌ प्रयोग में आता था | 
रंगशीष के नेपथ्य ग्रह में आने के लिए दो दरवाजे बनाये जाते ये । नेपथ्य- 
ग्रह से आगे होता या रंगपीड ( १६ हाय लंबा%८ हाथ चौड़ा ) जिस पर 


पात्रों के द्वारा समग्र अभिनय दिखलाया जाता था | रंगपीठ से होकर नेपथ्य 


गृह में जाने के लिए एक दरवाजा होता था और इसी का उपयोग पात्र अपने 
प्रवेश तथा निगम के लिए किया करते थे । एक बात ध्यान देने की है कि 
रंगपीठ के दोनों बगल में डेढ़ हाथ ऊँची मत्तवारणी ( बरामदा ) बनाई 
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` जाती थी | रंगशीष के बनावट का विधान पाया जाता दै | इसे न तो कूम॑- 
पृष्ठ ( कछुये की पीठ की तरह) होना चाहिए ओर न मत्स्यपृष्ठ, बल्कि 
दपण के समान समतल तया चिक्कण होना चाहिए | कभी कमी पात्र के 
` प्रवेश की सूचना रंगपीठ पर नहीं दी जाती, प्रत्युत नेपथ्यग्रहृ से ही उसके 
विषय में सूचना दी जाती है। ऐसे पात्रप्रवेश को “चूलिका? कहते हें 
( दशरूपक १५५ ) | 

नाव्यमण्डप पव॑त की गुफा के आकार का होना चाहिए । उसमें दो खण्ड 
( द्वियूमि ) होते हें । सम्भवतः ऊपरी खण्ड सें देवताओं से सम्बद्ध घटनायें 
प्रदर्शित की जाती थीं तथा निचले खण्ड में मानवी घटनाश्रों का अभिनय 
किया जाता था ।२ नाट्यमरडप के दिवालों को नाना प्रकार के चित्रों से 
सजाया जाता था जो सामयिक तथा विषय से सम्बद्ध होने से नितान्त 
उपयुक्त होते थे | रंगमंच की रचना विवात (विशेष इवादार) स्थान में नहीं 
होनी चाहिए, नहीं तो आवाज गम्भीर न होगी ओर न शब्दों की श्रुति ही 
ठीक ठीक श्रोताश्रों को हो सकेगी । 


दशकों के बैठने के स्थानों की बड़ी सुन्दर व्यवस्था की जाती यी | ्राब- 
कल के सीढीनुमा या गेलरी वाले आसन को अधिकांश आलो चक पश्चिमी 
नाट्यकला की देन मानते हैं; परन्तु वस्तुतः यह भारतीय प्रतिभा का व्याव- 
हारिक निदशन है । भरत मुनि ने गैलरी की ही व्यवस्था दशकों के निमित्त 
मान्य बतलाई है। दशकों के निवेशन श्रर्थात्‌ बेठने के स्थान सोपानाकृति 
( सीढ़ी के ढंग के ) होते थे । जमीन से सौढ़ियाँ एक हाय ऊँची. रखी जाती 
थीं तथा इनका निर्माण लकड़ी तथा इंट की सहायता से किया जाता था | 
एक विशेष बात का ध्यान रखा जाता था कि बेठने के ये समग्र स्थान रंगपीठ 
से देखने योग्य होते थे (रंगपीठावलोक्य) श्र्थात्‌ निवेशनों की सजावट ऐसी 
१ कूमं पृष्ठं न कतंव्य॑ मस्स्यपृष्ठं तयैव च । 
शुद्धादर्शंतलाकारं रङ्गशीर्षं प्रशस्यते ॥ - नाय्यशाख २।७३ 
२ कार्यः शेलगुहाकारो द्विभूमिनाउयमण्डपः । 


मन्द्वातायनोपेतो निर्वातो घीरशब्द्वान्‌॥ --नाय्य शाख २।८७ 
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होती थी कि कहीं बैठकर रंगपीठ के ऊपर अभिनय का साक्षात्कार भली माँति 
किया जा सके । 


स्तस्भानां वाद्यतञ्चापि सोपानाङति पीठकम्‌ । 
इष्ठकादारुस्िः काय प्रेत्तकाणां निवेशनभ्‌ ॥ 
हस्तप्रमाणेरुत्सेभेम्‌मिभागसमुट्थितै 
रङ्गपीठावलोक्यं तु कुर्यादासनजं विधिम ॥ 

-“-ना० शा० २।६७, ३८ 


प्राचीन प्रेक्षाग्रह का यह निखरा रूप भारतीयों की निजी प्रतिभा का 
विलास है | यूनानी रंगशाला से इसकी तुलना करने पर इसकी सर्वाङ्गीणता 
तया वेज्ञानिकता का पता लग सकता है । प्राचीन यूनान की रंगशाला एक 
साधारण सी वस्तु होती थी । अत्यन्त प्राचीन काल में रंगपीठ के लिए एक 
ऊँचा स्यान होता या जिस पर वाद्यमणडली (आरकेस्ट्रा) तथा एक दो पात्र 
बैठते थे | दशकों के लिए कोई व्यवस्था न होती थी । श्रभिनय प्रायः पहाड़ 
के बगल में नीची जमीन पर होता या बहाँ दशक श्रपने बैठने के लिए ऊँचा 
नीचा स्थान खोज लिया करते थे। बहुत पीछे गेलरी बनी । रोमन काल में 
ही रंगपीठ के पीछे नेपथ्यणह के लिए भी विशिष्ट मकान बनाया गया तथा 
पूरे रंगमंच के सुव्यवस्थित प्रकार की योजना सम्पन्न हुई । यह नेक 
शताब्दियों के उद्योग तया प्रयास का सुपरिणाम था, परन्तु भारतवष में 
प्रेच्षाग्रह् का निर्माण नाट्यकला के प्रभातकाल में ही सम्पन्न हुआ और वह भी 
एक बार ही सर्वाङ्गीण सुव्यवस्थित रूप में । श्राधुनिक रंगशाला इस प्राचीन 
प्रेज्ञाणह का ही विकसित रूप है जिसमें पश्चिमी नाट्यकला से छोटी-मोटी 
चीजें नवीन परिस्थिति के अनुसार यत्र तत्र निविष्ट कर ली गइ हैं । 
प्राचीन रंगपीठ यथाथवादी था, परन्तु घृणा या उद्वेग के जनक दृश्यों 
का प्रदशन सवंथा वर्जित या । ्राजकल जिन दृश्यों का प्रदर्शन उचित माना 
बाता है उनमें से श्रनेक प्राचीन काल में बज्य थे जैसे रंगपीठ पर 
युद्ध का प्रदशन, भोजन, शयन आदि | फिर भी आवश्यकतानुसार घोड़े हाथी 


रंगमंच पर दिखलाये जाते थे । उस समय घास फूस के बने पदार्थो को 
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चाम से मढ़कर दिखलाने की प्रथा थी । इसका विशिष्ट नाम 'संघिम 
पुस्त’ था | 

भरत के द्वारा निर्दिष्ट रंगमंच का एक उदाइरण रामगढ़ के समीप 
सीताबेंगारा नामक गुफा में उपलब्ध होता है। इस गुफा में एक विचित्र 
रचना इष्टिगोचर होती है जिसके ययाथ उद्देश्य के विषय में विद्वानों में 
पर्याप्त मतभेद है | जानकार ्रालोचक इसे प्राचीन रंगमंच का ही एकमात्र 
उपलब्ध उदाहरण बतलाते ईं । प्राचीन साहित्य के अध्ययन से पता चलता 
है कि पवत की शुफाश्रों का उपयोग संगीत, गायन तथा स॒त्य के लिए किया 
जाता था | फलतः इस गुफा की विचित्र बनावट इसका स्पष्ट प्रमाण है कि. 
रंगमंच के गाड़ने के लिए पत्थर में बने हुए छेदों को देखकर श्रनुमान 
लगाना सहज दै कि यहाँ लकड़ी के बने हुए रंगमंच फा प्रयोग मलीमाँति. 
किया जाता या । प्राचीन रंगमंच का यही एक दुलेम दृष्टांत है ।२ 


भारतीय रंगमंच का प्रभाव बृहत्तर भारत के नाय्य-प्रयोग पर विशेषरूपः 
से पड़ा हे | बरमा, स्याम, कम्बोज, जावा, बाली, मलय आदि समत्त देशों 
के नास्य तथा अभिनय के ऊपर भारतीय नाटकों का व्यवस्थित प्रभाव पढ़ा 
है | कम्बोडिया की राजकीय रंगशाला 'राम-राअ? के नाम से पुकारी जाती 
थी । यह हमारी रंगभूमि के सदृश ही रचना के विषय में थी । इसमें एक 
तरफ बिल्कुल खुला रहता या । रंगपीठ के पास ही पात्रों की वेशभूषा के. 
परिवतन तथा सजावट के लिए नेपथ्यग्रह् की व्यवस्था होती थी । रामायण के 
अभिनय के श्रवसर पर ही समग्र पात्र पुरुष होते थे, नहीं तो स्त्रिया ही नटॉ 
की भूमिका में ञ्रवतीणं होती थीं | रंगशाला का एक विशेष प्रबंधक होता या 
जो हमारे नाव्याचाय के समान होता था । नटियों को सजाने, सिखलाने. 
तथा तैयार करने का भार राजमहल की किसी विशिष्ट शिक्षित महिला के ऊपर. 
१ किलिञ्चवस्रचर्मारधेयंदूरूपं क्रियते बुघेः । 
सन्धिमो नाम विज्ञेयः पुस्तो नारकसंश्रयः ॥ नाउ्यशाख्र २३।७ 
२ विशेष के लिए दृष्टव्य--“दी थियेटर आफ हिन्दुज' नामक अंग्रेज 
ग्रन्थ, पृष्ठ २१७-२२३, कलकत्ता ( १३५५ ) 
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था | जावा के नाटक छायानाटक ही होते थे जिन्हें 'बजंग? कहते हैं | इसके 
सात विभिन्न प्रकारों का वणुन तथा विभाजन पाया जाता है। भारतवष में 
पुत्तलिकाद्रत्य' के समान ही इनका भी प्रदर्शन किया जाता था | इन नाटकों 
के विषय तथा प्रकार के लिए जावा साहित्य मारतीय साहित्य का ऋणी 
प्नहीं है, प्रस्युत इनके श्रमिचय, प्रदर्शन तथा प्रयोग के लिए भी । इस प्रकार 
भारतीय रंगमंच श्रपनी वेज्ञानिकता, सुव्यवस्था तथा विपुल प्रमावशालिता के 
“कारण विश्व की रंगशालाओं के इतिहास में श्रपना पर्याप्त महत्व रखता हे । 


` 
आकृति ओर प्रकृति 


संस्कृत नाटक की मूल प्रकृति तथा प्रवृत्ति मे ऐसी विशिष्टताएँ हैं जो 

इन्हें दूसरे नाटकों से तुरंत पृथक्‌ करती है। संस्कृत नाटककार का दृष्टिकोण 

सदा श्रादशवादी रहा है ओर इसी लिए उसका उद्देश्य व्यापार अथवा पात्र के 

साक्षात्‌ चित्रण के द्वारा जीवन का दपण प्रस्तुत करना नहीं है। श्रव्यकाव्य के 

समान ही दृश्य काव्य का उद्देश्य दशकों के हृदय में रस का उन्मेष करना ही 

है ओर इसीलिए भारतीय नाटककार परिचित तथा प्रसिद्ध कथानको को ग्रहण 

कर लोगों के हृदय में श्रपने नाटक के द्वारा रस का उन्मीलन करता है । 
*रखोस्मेष! सिद्धांतः श्रोर व्यवहारतः नाटककार का ध्येय माना गया है 
'्औौर इसी लिए श्रन्य समस्त नाटकीय तत्व-व्यापार, चरित, संविधानक-योजना 
आदि इसी प्रधान लच्य की सिद्धि के निमिच गोण रूप से ही विद्यमान रहते 
हैं| सिद्धांत रूप से श्रवत्या की श्रनुक्नति नास्य मानी गई है ( अवस्थानु- 
सति; नाख्यम्‌ ), परंतु व्यापार तथा पात्र-चित्रण नाटककार के लिए गोण 
व्यापार होता हे | इसके भीतर विद्यमान वैषम्य को बह सदा श्रपने से दूर 
रखता है कि कहाँ इन्हीं में उलभा हुश्रा दशको का मन रस के आस्वाद लेने - 
से सद्यः पराङ्घुख न हो जाय। इसीलिए कवि प्रदशन के लिए परिचित 
श्राख्यान फो ही पसंद करता हे जिसके रसास्वादन की प्रचुर सामग्री को 
अंकित कर वह दशकों के हृदय में उन भावों को सद्यः स्फुरित कर सके जो 
उसके हृदय को प्रभावित ओर उल्लसित बनाये रहते हैँ | रसोन्मेष के प्रति 
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संस्कृत ग्रालोचर्को का इतना श्रधिक आग्रह है कि अभिनवगुप्त के गुरु भट्ट 
तौत की सम्मति में काव्य का आनंद भी श्रमिनीयमान रस के ही कारण 
होता है । भरत मुनि ने तो स्पष्ट ही कहा ई--नहि रखाइते कम्भ्रिदप्य्थेः: 
प्रवतते ( नास्य शास्त्र, षष्ठ श्रध्याय ) | अतएव कथावस्तु की कल्पना तया 
विविधता की कमी की ओर आधुनिक आलोचना उचित हो सकती है, परंतु. 
वह भारतीय नाटक की मौलिक प्रकृति का विश्लेषण नहीं करती ओर इस- 
लिए उसे हम मान्य नहीं मान सकते । भारतीय आलोचकों की सम्मति में 
वस्तु तथा रस दोनों के उन्मेष में किसी का अतिरेक नहीं करना चाहिए ।. 
न तो “अतिरस” ( रसातिरेक ) के द्वारा वस्तु को नितान्त विच्छिन्न कर देना 
चाहिए और न वस्तु, श्रलंकार, सन्ध्यंगों आदि के द्वारा रस का तिरोधानः 
करना चाहिए । मध्यमाग ही प्रशस्त होता दै कवि के लिए-- 


न चातिरसतो वस्तु दूरं विच्छिन्नतां नयेत्‌ । 
रखं वा न तिरोद्ध्याद्‌ वस्त्वलंकारलच्तणंः ॥ 
( दशरूपक ३।३२ ): 


(१) 
विषय की विभिन्नता का अभाव भारतीय नाटकों में आधुनिक इष्टि मे 
बेतरह खटकता दै । रामायणी कथा का दी श्रय लेकर विरचित इन रूपको 
में यदि विचित्रता को श्रमाव तथा एकरूपता का सद्भाव है, तो आश्‍चर्य 
करने की जगह नहीं । ऐसी प्रतिकूल आलोचना का प्रतिनिधि उत्तर जयदेव 
ने अपने “प्रसन्न राघव? में बड़ी मार्मिकता के साथ दिया है। उनका कथन है 


कि राम कथा का ग्राभ्रयण कवियों के प्रतिभा-दारिद्रद्य का सूचक नहीं हे,. 


त्युत मर्यादापुरुषोत्तम राम के महनीय गुणों का ही यह श्रवणुण है। राम 


में इतने श्रमिराम गुण श्रपने पूर्ण वैभव के साथ विराजमान हैं कि उनकी 


शोर आकृष्ट न होना कवियों के वश की बात नई? । आदश नायक के लिए 


१ स्वसूक्तीनां पात्रं रघुतिलकमेकं कल्यतां 
कचीनां को दोषः स तु गुणगणानामवगुणः । 
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राम से बढ़ कर श्रषिक (गुणशाली व्यक्ति की कल्पना ही असम्भव है | 
अतएव यदि कवियों की दृष्टि तथा लेखनी ने राम के गुण-गर्णो के कीर्तन में 
अपने को चारिताथ बनाया, तो यह नितांत नैसर्गिक तथा युक्तियुक्त ९ । 
परंतु रामायणीय नाटक के कर्ताओं ने मी अपने नाटकों में घटना का बैचित्र्य 
तया काव्य प्रतिमा का सरस विलास प्रदर्शित करने का भरसक पूरा उद्योग 


किया है । 


इस क्षुणण माग को छोड़कर प्रकरण तथा प्रहसन के प्रणेताओं ने मध्य 
अणी के पात्रों तथा तत्सम्बद्ध घटनाओं को अंकित करने का उद्योग किया है । 
नाटक की रचना की ओर कवियों की स्वाभाविक रुचि इतनी ग्रविकथी कि 
“प्रकरण? जैसे रूपक के उचित निर्माण की ओर उनका ध्यान नहीं गया । फिर 
भी शूद्रक का 'मृच्छुकटिक? मध्यम श्रेणी के पात्रों की अवतारणा करने में तथा 
घनसम्पन्न नगर में दैनन्दिन घटने वाली सामाजिक घटनाओं के चित्रण में 
एक प्रकार से वेजोड़ नाटक है। उच्च श्रेणी के लोगों में नाटकीय कला की 
ओर स्वाभाविक रुझान के कारण उनका चरित्र चित्रित होना स्वाभाविक ही 
१ परंतु संस्कृत का नाटककार समाज के अध्य-श्रेणी के लोगों की अभिरुचि} 
नैसर्गिक प्रवृत्ति तथा श्रावश्यक मनोरंजन के प्रति कथमपि उदासीन नहीं है। 
प्राचीन काल में प्रसिद्ध तीन कथाचक्रो के ग्राख्य़ानो के प्रति विशेष अनुराग 
दृष्टिगोचर होता है--(१) रामकथा, (२) महाभारत कथा तथा (३) उदयन 
कया | प्रथम दोनों तो भारत की जातीय सम्पत्ति हैं। भारतीय सांत्कृतिक 
जीवन के आधार स्तम्भ होने के कारण इनका जनता के सामने नाना रूपों में 
प्रदशन जातीय गौरव की अ्रमिदृद्धि के लिए तथा जातीय चरित्र के निर्माण के 
निमित्त नितांत आवश्यक है । उदयन की कथा प्राचीन काल की एक 
. रोमाञ्चक ( रोमारिटक ) प्रणय-कहानी है जो अपने लालित्य, कोतूहलवधन 
तया मनोज्ञ वातावरण के कारण कालिदास के समय से लेकर श्रनङ्गदृष के 


यदेतैरनिःशेषेरपरगुण-लुब्धैरिव._ जग-- 
स्यसावेकश्चक्र सतत-सुख-संवास-चसतिः 


._ ““प्रसन्नराघव की प्रस्तावना 
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युग तक जनता के हृदय का श्राकषण ओर श्रावजन करती रही है । लोक 
कथा के प्रति भी संस्कृत नाटक-कर्ताओं का ध्यान गया है और उसका चित्रण 
कर नाटक के प्रभाव को बढ़ाने का उन्होने खूब उद्योग किया है । 'वृद्दत्कया! 
को उपचीव्य कोटि में रखने का घनञ्जय का शास्त्रीय आदेश" इसी तथ्य की 
ओर संकेत करता हे | भास के द्वारा निबद्ध अविमारकः एक प्राचीन 
लोककथा पर अवलम्बित नाटक हे । प्रहसन के रचयिताश्रों ने स्वाभाविक 
रीति से मध्यश्रेणी से अपने पात्रों को चुना हे । उनकी दृष्टि विशेषत; उस 
युग के धार्मिक संघष तथा नाना घर्मानुयायियों के चरित्र-वैषम्य की ओर 
स्वभावतः आाकृष्ट हुई है, परन्तु उनका कथानक सामान्य जनता के जीवन को 
स्पशं करता हुआ प्रवाहित होता दै । इस प्रकार संस्कृत नाटक में लोकबृत्त 
के नाना रूपों की अ्रभिव्यक्ति करने का पूर्ण उद्योग है । रामायण तथा 
महाभारत के बहुशः चित्रण के कारण नाटकीय श्राख्यानों के वेचित्य तया 
प्रसुति में कमी पड़ती है; तथापि प्रकरण रोर प्रहसन के श्वाख्यानौ के दारा 
इस कमी की पूर्ति का विशेष प्रय्न किया गया है | 


(९) 


यही कारण है कि संस्कृत नाटक रस तथा कविता के वातावरण से 
नितान्त पुष्ट रहता है जिससे नाटककार वस्तु के विन्यास तथा पात्रों के चरित 
के विक्रास की ओर श्रपनी दृष्टि न डालकर वह आदशवादी वातावरण 
उपस्थित करने में व्यस्त रहता है । इस विषय में नाटक की तुलना भारतीय 
ललित-कला के साथ पूर्णरूप से की जा सकती दै । ललितकला ( जैसे चित्र- 
कला ) का उद्देश्य यदृ नहीं रहता कि वह श्रपने चित्रित वस्तुश्नों के रूप तथा 
शग्राकृति को यथाथ-रूपेण अंकित करे, प्रत्युत वह दशकों के हृदय पर श्राध्या- 
त्मिक भावना, सौन्दय की कमनीय छाप तथा कमनीयता की कोमल अभि- 
व्यक्ति डालने में ही अपने को कृताथ मानती दै । इसलिए संस्कृत के नाटकों 


१ इत्या्यशेपमिह वस्तुविभेदजातं । 
रामायणादि च विभाव्य बृहत्कथा च ॥ 


दशरूपक १६६८ 
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का सबसे महत्त्वपूर्ण अंश होता दै भावाभिव्यंजना गौत्यात्मक पद्य जिनके 
द्वारा पारो की मानसिक वृत्तियों का पूण चित्रण कवि प्रस्तुत करता है । 
पाश्चात्य नाटका के समान यहाँ (संवाद? को सजाने तथा विकसित करने की 
श्रोर नाटककार की प्रवृत्ति नहीं होती । इसी प्रवृत्ति के कारण नाटकों में 
चित्रित पात्र परम्पराप्रयुक्त होते हैं ओर श्रपने समाज के प्रतिनिधि ( टाइप ) 
हैं। संस्कृत का नाटककार पात्रों में वैयक्तिक विशिष्टता दिखला कर उन्हें 
आधुनिक श्रेणी के पात्रों की कोटि में लाने का उद्योग नहीं करता । परन्तु 
इससे न समझना चाहिए कि संस्कृत में चरित्र चित्रण केवल कल्पना-प्रसूत 
व्यापार है, वास्तविकता तथा यथाथता से वह मरिडत नहीं होता । परम्परा- 
बद्धता पात्रों के चरित-विकास में दूषण उपस्थित नहीं करती । संस्कृत नाटक- 
कार संसार की अनन्त विचित्रता की श्नुभूति पर अपने पात्रों को विशिष्ट 
व्यक्ति, जीवित प्राणी, यथाय जीव बनाने से कमी पराङ्मुख नहीं होता । 
चारुदत्त परम्परायुक्त होने पर भी दीनों का रक्षक तथा आतो का सहायक हे 
आर ऐसे शोभन गुणों से मण्डित है कि वह फल्पना-जगत्‌ का प्राणी न 
होकर भूतल पर चलने फिरनेवाला जीवित प्राणी है। दुष्यन्त भारत का 
सम्राट्‌ अवश्य दै, परन्तु फिर भी उसके जीवन में कवि ने जिस उत्यानपतन 
की, हास-विकास की मासिक अभिव्यक्ति की है यह उसे अविस्मरणीय चरित्र 
का वास्तव व्यक्ति बना रही है। तथ्य यह है कि संस्कृत नाटकों में चित्रित 
पात्र वैयक्तिकता तथा जीवनी शक्ति से मणिडत हैं तथा उनके अनुरूप प्राणी 
दढ़ने पर श्रान भी भारत में मिल जाते हैं | कुछ पात्रों को तो इम 'सवदेशीय? 
मानने के इसी लिए पक्षपाती हैं कि उनके भीतर चित्रित मानवता की अभि- 
व्यक्ति भारत में ही न मिलकर विश्व के अन्य देशों में पूर्ण रीति से मिल 
सकती है । मृच्छुकटिक का सभिक माथुरक, शकार तथा शविलक ऐसे दी 
सुन्दर तया सावभौम चरित्र हैं । 


आधुनिक दृष्टि से आलोचना करने पर संस्कृत के रूपक नाटक न होकर 
नाटकीय काव्य ही माने जा सकते हैं। परन्तु यह तो भारतीय आदश के 


अज्ञान का ही दुष्परिणाम दै । संस्कृत नाटकों में कवित्वमय वातावरण है । 
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रोमाञ्च तथा कविता का सद्भाव उनमें विचित्र प्रकार फी स्फूर्ति प्रदान 
करता है | रसोन्मेष ही लक्ष्य होने के कारण संस्कृत का नाटककार बाह्य 
प्रकृति तथा मानव प्रकृति के प्रमावोत्पादक वणन करने से कमी पराङ्मुख 
नहीं होता । पश्चिमी श्रालोचना भी तो नाटक के विषय में एकाकार नहीं 
हे। वहाँ मी अब व्यापार की प्रमुखता नाटक का मूलाधायक तत्त्व नहीं 
साना जाता, प्रत्युत वणुंन मी उघका पोषक तत्व अंगीकृत किया गया है ॥ 
अंग्रेजी के मान्य झवि टासस हाडी ने श्रपने विपुलकाय “डाइनास्ट नामकः 
नाटक की झाकार-संगति के विषय में ( जो मवभूति के उत्तर रामचरित्र का: 
कस से कम तिगुना तो अवश्य ही होगा ) स्पष्ट ही लिखा हे कि रंगमंच कें: 
ऊपर श्रभिनेय नाटक चिक मूल्य का होता है। श्रादश तथा मूल्यवान्‌. 
नाटक वही होता है जो रंगमंच फो इष्टि में रखकर न लिखा गया हो, प्रत्युत; 
बन्द कमरे के भीतर पढ्ने में जिसका आनन्द उठायां जा सकै | हाडी ने 
ऐसे नाटकों. को “एपिक ड्रामा? की संज्ञा दी है । हार्डी के दृष्टिकोण से संस्कृत 
का बड़ा से वड़ा नाटक भी अपने वणंनास्मक रूप के कारण नाटकोयत्व से 
कथमपि वञ्चित नहीं माना जा सकता । तथ्य यह है कि संस्कृत नाटक का 
बातावरण नितान्त सम्य, शिष्ट तया उदाच है। इसलिए अश्लीलता, घृणा 
तथा श्ररुचि उत्पन्न करनेवाले इश्य--जैसे वघ, युद्ध, लड़ाई, दंगा, भोजन, 
स्नान, सुरत, श्रनुलेपन श्रादि का बड़ी सोच समझ के बाद रंगमंच पर 
निषेध किया गया दै । १ इसमें वास्तविकता के श्रपलाप की बात नहीं है। 
इसीलिए दुःखान्त न होने पर भी संस्कृत के नाटक दुःख तथा वेदना, 
श्रन्तव्यंथा तथा मार्मिक क्लेश की पूणं अभिव्यक्ति से कथमपि पराङ्मुख 
नहीं हुँ । 
(३) 

हमारे मान्य नाटककारों का उद्देश्य जनता का केवल मनोरंजन नहीं है, 

प्रत्युत जनता के चरित्र को सुधारने का पूरा प्रयत्न दै । नाटक लोक-बच का 


अनुकरण दै ( लोकचचातुकरणम ) । फलतः लोक में घटने वाली नाना 
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रसात्मक घटनाओं का तथा नाना प्रकार के वैयक्तिक चरित्र का कीतन कवियों ने 
अपने रूपको में किया है | पाश्चात्य आलोचकों की यह धारण है कि कालिदास 
तथा मवभूति जैसे मान्य नाटककार भी जीवन के संबष के प्रति उदासीन थे 
तया उन्होंने 'जीवन-दर्शन? को श्रमिव्यक्त करने का कहीं भी प्रयत्न नहीं किया 
परन्तु यह आलोचना नितान्त एकाज्जी, भ्रान्त तथा अधूरी है। भारतवष की 
भूमि को प्रकृति ने इतना उवर, इतना सम्पन्न बनाया है कि यहाँ आर्थिक 
समस्याओं के विवेचन के लिए नाटक रचना का श्रवसर ही नहीं आता । 
क्योंकि देश की समृद्धि तथा जनता के सौख्य के कारण यहाँ आर्थिक स्तर पर 
सेदभाव की सत्ता मानना बिल्कुल श्रसम्मब है । लोग यामान्यतः जीवन के 
रक्ताफारी साधनों से प्रचुर मात्रा में सम्पन्न ये । दरिद्रता कभी भी उनके 
सामने श्रपने नग्न रूप में नहीं नाचती थी। राजा प्रजा के द्वित-साधन में 
संलग्न था । वह प्रजा को श्रपनी सन्तान के समान समझता था । इसी पार- 
स्परिक सौहार्द, राजा फी प्रकृतिरंजनता तथा.प्रजा की राजनिष्ठा के कारण 
जनमा के भीतर उस सामाजिक तथा आर्थिक विषमता का वातावरण द्दी नहीं 
जनमा था जो आधुनिक 'समस्या-नाटकों? का जनक माना जाता हे | छुद्र 
समस्याओं के समाधान की श्राशा अपने नाटककारों से करना इसीलिए 
असम्भव है | यूरोप में मी समस्या-नाटफों का जन्‍म श्रभी कल को घटना डट । 
इब्सन ने ही तो सर्वप्रथम गद्यात्मक नाटकों के द्वारा किसी विशिष्ट सामाजिक 
समस्या का सुलभाना अपनी कला की विशिष्ट दिशा के लिए खोज निकाला । 
अंग्रेजी के प्रख्यात नाव्यकर्ता जाज बर्नाड शा ने इब्सन को ही आदशं मानकर 
नाना प्रकार से रोचक समस्या-प्रधान रूपको का प्रणयन किया । यूरोप की 
विषम सामाजिक परिस्थितियों में इसका उदय समयोचित हुआ है जिसका 
प्रभाव श्राज के नाटक-साहित्य पर विशेष रूप से पड़ रहा है। ऐसे समस्या 
नाटकों की दृष्टि से प्राचीन संस्कृत नाटकों की श्रालोचना अनुचित ही नहीं, 
प्रत्युत इतिहास-विरुद्ध भी है । 


. जीवन की शाश्वत समस्याश्रो को जैसे घम तथा कास के; घमं तथा श्र्थ- 
के, प्रणकलमा/कहेला,के) एय मा हाके, परिक संघ का त 
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नयन तथा उनमें मंजुल समन्वय उपस्थित करने में संस्कृत नाटककार किसी 
भी शिष्ट साहित्य के नाटककार से आगे ही है । संस्कृत का नाटककार भार- 
तीय संस्कृति का संदेश-बाहक कति दै जो उसके विशुद्ध रूप के प्रदर्शन में ही 
अपनी कला की पूण श्रभिव्यक्ति मानता है। भारतीय संत्कृति धम, श्रय 
तथा फाम जेते पुरुषाथत्रयी के समसेवन पर श्राम्रह रखती है और इसलिए 
उसका श्रादशं वाक्य यही है 

धर्मार्थकामाः समसेच सेव्याः । 

यो ह्ोकसक्तः स जनो जघन्यः || 


मानवमात्र को धम, श्रयं तथा काम की सेवा सममाव से करनी चाहिए । 
बह व्यक्ति सचमुच जघन्य है जो एक ही पुरुषाथ के सेवन में ्रासक्त रहता 
है । अनासक्त भाव से पुरुषाथत्रय की उपासना तथा पारस्परिक सामञ्जस्य 
बुद्धि भारतीय संस्कृति का मेरुदण्ड दै ओर संस्कृत फवियों ने अपने नाटकों 
सं इस शाश्‍वत सिद्धांत का प्रतिपादन बड़ी ही रोचकता के साथ अनेक 
प्रतीकों की उत्यापना कर किया है । 


संस्कृत को नाटककार मनुष्यों की चित्तवृत्ति का नाना परिस्थितियों में 
चित्रण करता है | वह कामवासना की शक्ति से परिचित होता है तथा ग्रथ 
की उपयोगिता तथा महत्व से श्रवगत होता है। मनुष्य जीवन के 
निर्वाह तथा विकास के लिए इन आवश्यक साधनों का वह कमी श्रलाप 
नहीं कर सकता । परंतु धम तथा श्रय-क्ाम पारस्परिक संघष के लिए 
विरुद्ध पक्ष के योद्धाश्रों के समान श्रापस में लड़ने के लिए तेयार रहते हैं । 
कभी मनुष्य के हृदय को काम तथा श्रयं नित नूतन चाकचिक्य के द्वारा 
अपनी ओर श्राकृष्ट करते हैं, तो फमी घम ही उसके ऊपर पूण साम्राज्य 
स्थापित करने के लिए बद्धपरिकर होता है| ऐसी दशा में संघष श्रनिवाय 
होता दै और संस्कृत का नाटककार अपने नाटक में इस संघष का चित्रण कर 
उसमें पूणं सामञ्चस्य प्रदर्शन करता है। उचररामचरित्र में भवभूति ने 
प्रेम तया कर्तव्य के बीच भीषण संघष दिखलाने का श्लाष्य प्रयत्न किया है । 


प्रजारञ्ञक राम प्रजाओं के आश्‍वासन के निमित्त एक निराधार लोकनिंदा के 
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कारण अपनी सती पतिव्रता घर्मपल्ी का परित्याग उस विकट परिस्थिति में 
कर कर्तव्य की वेदी पर अपने वैयक्तिक सौख्य की तिलाज्ञलि देते हैं । 
वे जानते हैं कि सीता सर्वथा निर्दोष है, परंतु रघुवंश के पवित्र कुल के 
माथे पर कलंक की टीका लगने की श्राशंका से वे उद्दिग्न हो उठते ह 
आर उसका परित्याग कर देते हैं। राम जीवमात्र के प्रतिनिधि हैँ श्रॉर जद 
मवभूति के राम अपनी दशा बतलाते कहते हें छि दुःख की संवेदना के लिए 
ही राम में चैतन्य अर्पित किया गया है ( दुःखखंचेइनायेंच रामे =तभ्य- 
गर्दितम--उत्तरराम ) तब भवभूति जगत्‌ की दुःखमयी स्थिति की ओर 
स्पष्टतः संकेत करते हैं | भवभूति का यह निश्चित मत हे कि काम को बीभत्छ 
से बिना दूर किये न उसमें शुद्धता आ सकती दे गौर न उसमें पवित्रता 
का जन्म हो सकता है। “मालती माघव? में अधोरघण्ट मालती को 
श्मशान में वघ करने के लिए चुरा ले जाता है तन माघव उसे मार कर 
मालती का उद्धार करता है। इस रहस्य की व्याख्या की जा सकती हे । 
मालती प्रीतिस्यानीया दै, अघोरघण्ट वीमत्सता का प्रतीक हे ओर माधव 
ज्ञान का । प्रीति-भक्ति तथा ज्ञान का सामरस्य होने पर ही जगत्‌ का वास्तव 
मंगल संपन्न होता है, :परंतु प्रीति को सांसारिक भावनाएं, बलात्‌ खींच 
कर उसे सन्मार्ग में ले जाती हँ । फलतः उसकी ऊर्थ्वं गति, उदात्तीकरण 
( सब्लिमेशन ) न होकर बीभत्स कार्या में लगने से श्रघोगति ही होती दे । 
“ज्ञान? ही बीमत्स से इटा कर प्रेम को विशुद्ध बनाने की क्षमता रखता हे ओर 
तमी यह काम धर्माविरुद्ध बनकर जगत्‌ का परम मंगल-वाइक होता है | 
घर्माविर्ड: कामोऽस्मि लोकेडस्मि भरतषंम ( गीता ) । घर्माविरुद्ध काम 
भगवान की विभूति दै। मवभूति विशुद्ध दाम्पत्य-प्रणय के कवि हैं । दे 
स्वच्छंद अतएव उच्छुङ्लल प्रणय के प्रधान तिरस्कता हं । विशुद्ध दांपत्य 
प्रणय 'कर्तव्य-निष्ठा? के साथ किसी प्रकार का संघष नहीं रखता । इसके रूप- 
चित्रण में उनका यह पद्य नितांत प्रसिद्ध दै-- 


व्यतिषजति पदार्थानान्तरः कोऽपि हेतुः 
cc स „बषियपाथीन्‌ प्रीतयः संश्रयम्ते | . 
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विकसति हि पतङ्गस्योदये पुण्डरीकं 
द्वति च हिमरश्माचुद्गते चन्द्रकान्तः । 

( उच्तरराम ६।१२ ) 
हाकवि कालिदास ने अपनी श्रनुपम कृति “श्रभिज्ञान शाकुन्तल? में श्रेय 
ओर प्रेय के परस्पर संघर्ष का बड़ा ही उदात्त चरित्र खाचा है । शकुंतला को 
दो शक्तियाँ श्रपनी ओर खींच रही हैं। एक के प्रतिनिधि हैं दुर्वाता श्रोर 
दूसरे के प्रतिनिधि हैं दुष्यंत । दुर्वासा ( दुष्ट वल्ल वाला, बाहरी चाकचिक्य से 
विहीन व्यक्ति ) श्राध्यात्मिकता का प्रतीक है जो ड॑के की चोट अपने अस्तित्व 
की सूचना देकर भारत-लदमी को अपनी ओर आकृष्ट करता है ओर उसे गत 
से बचने के लिए उपदेश देता है" | वह श्रेय का प्रतीक है | भारत का साव- 
भोम राजा दुष्यंत भोग विलास या भौतिकवाद का अवतार है । वह छिपे 
चोर की तरह शान्त आश्रम में प्रवेश करता है ओर अपने प्रलोमर्नो से उसे 
अशुद्ध तथा ग्रशान्त चना देता है । वह निश्चयेन प्रेय का प्रतीक है । शकु- 
बतला उपस्थित श्रेय का तिरस्कार कर अनुपस्थित दूरस्थ प्रेम को अपना हृदय 
दे देती है । परिणाम तुरंत मिलता है=भरी समा में तिरस्कारपूण बहिष्कार । 
बह फिर मारीच के आश्रम में श्रपनी माता मेनका के पास ऋषि के देखरेख 
में घोर तपस्या करती है । अपने कालुष्य को दूर भगाती है | स्वा को परमाय 
की वेदी पर निछावर करती है | श्रपने प्रेय को श्रेय के अनुकूल बनाकर उसके 
साथ पूर्ण सामञ्जस्य स्थापित करती है। तत्र उसका जीवन धन्य होता है 
और बह शाश्वत सौख्य तया शांति का वरण करती दै । आधुनिक युग में 
कालिदास का संदेश नितांत उपादेय तथा उपयोगी है। विश्व के वतमान 

संघर्ष के लिये इससे अधिक उपयोगी तया व्यापक संदेश हो नहीं सकता | 


क । कका 








So 


१ विचिन्तयन्ती यमनन्यमानसा, तपोधनं वेत्सि न मासुपस्थितस्‌ । 


` इमरिष्यति त्वां न स बोधितोऽपि सन्‌ कथां प्रमत्तः प्रथमं इतासिच ॥ 
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दशम परिच्छेद 
नाटक का अभ्युदय 


ग्राज़ नाटक का आरम्पम महाकवि कालिदात की नाटकीय रचनाश्रों से 
होता है । कालिदास से पूर्ववर्ती नाटककारों में भास मुख्य थे जिनका वणुन 


क य € 
. आगे किया जायगा | कालिदास तथा श्रश्वघोष के रूपको का वणन पिछले 


परिच्छेद काव्य परिचय के श्रवसर पर किया गया है । 


र 
भास 


प्रसिद्धि तथा प्राचीनता 


कालिदास ने मालबिकाझिमित्र की प्रस्तावना में सूत्रधार ' के मुख से 
स्पष्ट ही प्रश्न करवाया है कि प्रखशात फीर्तिवाले भास, सोमिल्ल, कविपुत्र 
श्रादि कवियों के प्रबंधों को छोड़कर फालिदास की कृति का इतना 
अधिक श्रादर क्यों हो रहा है ? इस प्रश्‍न से श्रच्छी तरह मालूम पड़ता है 
कि कालिदास के समय में भास के नाटक अत्यंत लोकप्रिय थे । कालिदास 
के परवर्ची कवियों ने मी मास के रूपों फा श्रतिशय आदर किया है । 
वाणमट्ट का कहना है कि भास ने सत्रधार ( नाटक का मैनेजर तथा 
कारीगर ) से आरम्म किये गये, भूमिका ( पाट और श्राङ्गन ) वाले, तया 
पताका ( नाटक की मुख्य ्रवांतर घटना तथा ध्वजा ) से सुशोभित मंदिरों 


अथि 





के समान अपने नाटकों से खून ही यश पाया* । राजशेखर ने भी भास के 
NS हि: 22420 es oi मन 


१-'्रथितयशां भाससौमिल्लुककविपुत्रादीनां प्रवन्धानतिक्म्य कर्थं 
बर्तसानस्य कवेः कालिदासस्य कृतौ बहुमानः?-- मालविकाशिमित्र । 
२- सूत्रधार कृतारम्भेर्नाटकैबंहुभू मि कैः । 
सपताकैयंशो ब्रेभे भासो देवङ्लैरिव ॥ : ` — हर्षचरित 
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नाटकों की अग्नि-परीक्षा तथा स्रप्न-वासवदच के न जलने की बात लिखी 
३१ | राजशेखर ने दशम शती के श्रारम्म में भास के एक मान्य नाटक के 
नाम फा प्रथम उल्लेख किया है ओर यह उल्लेख बड़े ही महत्त्व का है | 
इससे स्पष्ट है कि प्राचीनकाल में सवसाधारण में भास के नाटकों का खूब 
प्रचार था | मास का एक विशाल नाटफ-चक्र था जिसमें स्वप्नवासवद्त 
प्रमुख था । 


इधर १६१२ ई०९में महामहोपाध्याय गणपति शास्त्री ने स्वप्नवासवदत्त 
आदि तेरह नाटकों फो अनन्तशयन ग्रन्थमाला में प्रकाशित कर उन्हें प्राचीन 
भास छी असंदिग्ध रचनायें माना है। परन्तु संदेहवादियों का कहना दै 
कि इस नाटक-चक्र का केवल “स्वप्नवासवदत्तर भासकृत हो सकता है, क्योंकि 
राजशेखर के पूर्वोक्त निर्देश के अ्रतिरिक्त आचाय॑ अभिनवशुत्त ने अपनी 
८श्रभिनव भारती” में इस रूपक का उल्लेख किया दै" । परन्तु श्रन्य रूपर्को 
को भास-कृत मानने में कोई मी प्रबल प्रमाण नदी हे । स्वर्गीय पण्डित 
रामावतार शर्मा? फी सम्मति में कुछ नाटकों के कतिपय श्रंश मासरचित 
अवश्य हैं, किंतु समग्र नाटकों की रचना भासने नहीं की । किसी केरल 
कवि ने माठ के उपलब्धांशों की पूर्ति कर दी है। श्रतएव इन नाटकों को 
भासकृत मानना समुचित नहीं है। डाक्टर* बानेंट भी इन नाटकों के 
रचयिता को प्रसिद्ध भास मानने को उद्यत नहीं. हँ । कतिपय भारतीय विद्वान्‌ 
केरल देश में ही इनकी उपलब्धि होने से कुछ संदेह कर रदे ई । वे इसे 
भास का न मानकर किसी केरलीय नाटककार की रचना समझ रहे हैँ । 


१भासनाटकचक्केऽपि च्छेकेः प्ते परीक्षितुस्‌ ॥ 
स्वप्नवासवदचस्य दाहकोऽसून्न पाचकः ॥ 
२--कचित्‌ क्रीडा यथा वासवदचायास्‌ । 
३--शारदा (संस्कृत पत्रिका )$प्रथसवर्ष की पहिली संख्या । 
४--देखिये Bulletin of School of Oriental Studies 
1, 1२, A, 5. 1919, ए. 233 तथा ए. 587 
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ट्ट संस्कृत साहित्य का इतिहास 


करने में श्रमूल्य सहायता देंगे | 


यद्यपि 'स्वप्नवासवदच? नाटक ही भास की एकमात्र रचना साधारण 
| रीति से जान पड़ता है, तथापि प्राचीनकाल में भास के एक से अधिक रूपकं 
के होने का यथेष्ट प्रमाण मिलता है | बाणभट्ट के पूर्वोद्धत 'सूत्रधार- 
| कृतारम्मेनाटकैः? पद्य में प्रयुक्त बहुवचनांत “नाटके? पद से स्पष्ट प्रतीत 
| होता है कि सातवीं सदी में भास के नाम से अनेक नाटक प्रचलित थे । 
| राजशेखर ने तो मास के 'नाटक-चक्र' का स्पष्टतः उल्लेख किया है | अभिनव 
गुप्त ने “स्वप्न-नाटक? तथा 'दरिद्रचारदच' का उल्लेख किया है । वामन ने 
“प्रतिज्ञानाटिका?, “चारुदत्त' तथा “स्वप्न-वासवद्? से कतिपय पर्यो को 
काव्यालङ्कारसूत्रबृ्ति’ में उद्धृत किया है। भामह ने भी प्रतिज्ञा नाटक की 
वस्तु—कृत्रिम हस्ती के द्वारा वत्सराज की छुलना--की ्रालोचना भामहा- 
लंकार में की है । "प्रतिज्ञा? के एक प्राकृत अंश का संस्कृत अनुवाद मी उनके 
यद्यों में पाया जाता हेर । इन सब प्रमाणों पर इष्टि रखते हुए कहना पड़ता 
[- है कि प्राचीनकाल में भास की खूब प्रसिद्धि थी तथा उनके श्रनेक नाटकों 
का प्रचार सवंत्र था | 


॥ 

| 

| परन्तु कुछ प्रमाण) नीचे दिये जाते हँ, जो इन नाटकों को मासप्रणीद सिद्ध 
| 





यदि इस नाटकचक्र की माषा संस्कृत तथा प्राकृत--पर उचित ध्यान 

दिया जाय, तो इसकी प्राचीनता स्वयं सिद्ध होगी । विद्वानों का कहना है कि 

इसके प्रात कालिदासीय प्राकृत से मी प्राचीन हें । कुछ ऐसे प्राकृतरूप 
“ मिले हें जो अश्वघोष के नाटक तथा अशोक के "शिलालेखों को छो 

रन्यत्र कहीं उपलब्ध नहीं होते | स्वी कृत्यथक “आराम” का प्रयोग केवल पाली 

भाषा में ही पाया जाता है तथा कतिपय पुल्लिंग शब्दों के चहुवचनांत रूप 

“रानि? प्रत्यय जोड़कर इन नाटकों में बनाये गए हें। यह रूप अ्रति 





—Thomas-Plays of Bhasa, J.R.A.S. 1922. 70.79. 


२--इन उल्लेखों के लिये म० म० गणपति शाखी कृत स्वप्नवासवद्त्त 
नारक की भूमिका देखिये । 
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भास | ४८९६ 


प्राचीन है, क्योंकि यह अ्रथधोष के नाटक तथा ग्रशोक की धमलिपियों में 
ही डाक्टर ळूडस के द्वारा हूँढ़ निकाला गया है| पीछे इन रूपों का ग्रस्तिस्व 
मिलता ही नहीं । यह तो हुई नाटकों की प्राकृत की कथा | इनकी संस्कृत के 
विषय में मो पूर्वोक्त सिद्धान्त श्रतिशय सत्यता से प्रयुक्त किया जा सकता हे । 
इनमें ऐसे अपाणिनीय प्रयोग मिलते हैं जिनकी उपलब्धि केवल रामायण 
तथा महाभारत में ही प्रचुरता से होती है, श्रन्यत्र नहीं । इससे इनकी भाषा 
की दृष्टि से प्राचीनता स्पष्टतः सिद्ध होती है । 


आस का प्राचीन उल्लेख 


संस्कृत साहित्य में कतिपय विशेषण भास के लिये प्राचीन कवियों ने 
व्यवह्कत किये हे । यदि इन विशेषणों के श्रनन्तशयन में प्रकाशित ग्रंथावली 
के कतां के विषय में भी वपरवद्धत होने का कारण मालूम हो तो इन्हें मातकृत 
मानने में अधिक संशय न होगा । 


( क ) संस्कृत नाटकों का साधारणु नियम है कि नान्दी के अनन्तर 
सूत्रधार का प्रवेश होता है परन्तु इन नाटकों में नान्दी का सवया अभाव 
है । ये नाटक नान्दी से न आरम्भ होकर सूत्रघार के द्वारा आरम्प किये गये 
हें। यह विशेषता भास के नाटकों में पाई जाती थी जिसका स्पष्ट उल्लेख 
बाणभट्ट-ने “सूत्रधारक्ृतारम्भे१ विशेषण के द्वारा स्वयं किया है । यह विल- 
ज्ञुणता उन्हें संस्कृत के श्रन्य नाटकों से एयक्‌ करती हे । इसका इन रूपकों 
में पाया चाना माय की रचना होने का स्पष्ट प्रमाण है | 


( ख ) वाक्पतिराज ने अपने 'गउडवहो? नामक प्राकृत मद्दाकाव्य' सें 
भास को 'बलणमिचे?-ज्वलनमित्रंश अग्नि का मित्र-कहा है । कतिपय 
विद्वानों की सम्मति में वासवदचा के जलने की झूठी खबर फेलाकर भास को 
नाटकीय वस्तु के विकास दिखलाने का उचित अवसर मिला है। अतः _ 

{ श्रग्निदाइ का उपयोग करने वाले भास फो ज्वलनमित्र कहा गया है । यदि 


१ भासम्मि जलणमित्ते कन्तीदेवे तहावि रहुआरे 


सोवन्धवे अ बन्धम्मि हारिअन्दे अ अआणन्दो । ( ८०० ) 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





४६० संस्कृत साहित्य का इतिहास 


यही कारण ठीक हो, तो उपलब्ध वासवदत्त के कर्ता भास ही होंगे क्योंकि 
इसमें वासवदत्ता के अग्निददन की वार्ता फेलाकर पद्मावती का विवाह सम्पन्न 
कराया गया है जिससे मुख्य काय- राज्य प्राप्ति-निष्पन्न हुआ है । 


( ग) जयदेव ने भास को 'कविता-कोमिनी का हास? माना है* । इस 
विशेषण से हास्यरसवणन में मास की प्रवीणता प्रतीत होती है । उपलब्ध 
नाटकों में भी हास्यरस के प्रसंग अच्छे ढंग से दिखलाये गये हें । इनमें हास्य 
के उद्धत तथा सुकुमार दोनों रूपों का समुचित वणन मिलता है । उद्धत 
हास्य के लिये “प्रतिज्ञा” के विदूषक की श्लिष्ट भाषा पर ध्यान दीजिये तथा 
हास्य के सुकुमार रूप के देखने की अ्रभिलापा हो तो वासवदच के शौदरिक 
विदूषक पर इष्टिपात कीजिये | दोनों रूपों का जीता जागता चित्र आपके 
सामने श्राकर उपस्थित हो जायगा । कालिदास के ग्रंथों में केवल सुकुमार 
हास्य के ही दशन होते हैँ | उद्धत हास्य की प्रतिमा तो केवल इन नाटकों में 
ही दीख पड़ती है । श्रतः जयदेव का कथन इन नाटकों के कर्ता के विषय में 
भी पूरे तौर से घरता हे । श्रतएव विद्वानों ने इन !माणों के आधार पर इन 
नाटकों को भासकृत मानने में किसी प्रकार की आपत्ति नहीं छी है | 


नाटकां का कतृत्व 

इन समग्र नाटकों की भाषा, भाव, नाटकीय रचना पद्धति श्रादि बातों 

में इतना साम्य हे कि ये एक ही लेखक की निःसंशय रचनायें हैं। श्रतएव 

इनके समान कतृत्व के विषय में किसी भी लेखक को सन्देह नहीं हो सकता । 

प्रश्‍न है कि इनका कर्ता कौन है ? ओज तक इस विषय में प्रस्तुत मन्तब्यों को 

तीन श्रेणी में रखा जा सकता दै (क) भास को कर्ता मानना, ( ख ) इस 

'मत के विरोधी लोगों का मत--कोई केरलदेशीय कवि ही रचयिता है; (ग) 
दोनों मर्तों के बीच मध्यमार्गी मत जिसके अ्रनुसार स्वप्न तथा प्रतिशा 


व भासो हासः कविङुलगुरुः कालिदासो विलासः । 
केषा नैषा कथय कविता-कामिनी-कौतुकाय । 
प्रसन्नराघव की प्रस्तावना । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


भास ४६१ 


योगंघरायण के तो रचयितता भास ही हैं, परंतु श्रन्य नाटक उनकी रचना 
नहीं है । प्रथम मत इन नाटफो के श्राविष्कर्ता महामहोपाध्याय गणपति 
शास्त्री हैँ जिनका अज्ञगमन वेलवेलकर, याकोबी, जायसवाल, जाली, कीथ, 
कोनो आदि देशी तथा विदेशी--विद्वानों ने किया है। द्वितीय मत का 
प्रथम प्रचार--महामहोपाध्याय पण्डित रामावतार शर्मा ने किया जिनका 
अनुगमन डा० बानेट, कारपेंटियर, फाँणे, कुन्दन राजा, सिलवाँ लेवी, 
पिशरोटी, कुप्पूस्वामी शास्त्री तथा ऊलनर हैं जो इन्हें मास की कल्पित 
रचनाए मानते हूँ | तृतीय मत डा० विंटरनित्स, सुखठणुकर तथा डा० डेका 
हे लो मध्यमाग के मानने वाले हैं । 

स्वप्नवासवदत्त नाटक के जो उदाहरण तथा विवरण रीतिग्रंथों में आते 
हं वे प्रकाशित पुस्तक में मिलते नहीं | प्राकृत भाषा के आधार पर भी कुछ 
ठीक नहीं कहा जा सकता । इस नाटक-चक्र को मास कवि-कृत न कहकर 
केरलदेशीय कविकृत कहना अत्यंत उपयुक्त है। अब तो महामहोपाध्यायः 
परिडत रामावतार शर्मा जी का मत ही ठीक मालूम पड़ रहा है कि इनः 
नाटकों के कुछु अंश मास कवि के हो सकते हें, परंतु केरल देश के किती 
कवि ने इन्हें पूरा किया है। यही कारण है “कि ये नाटक केरल के बाहर 
प्रसिद्ध नहीं हो सके । इनकी हस्तलिखित प्रतियाँ केरल में ही मिली हैं ओर 
केरल देश के ही नट लोग ( चिन्हें चाक्यार कहते हं) इनका अभिनय कर 
श्राज भी लोगों का मनोरंजन किया करते हूँ । चाक्यार लोगों में यह प्रथा 
है कि वे किसी विशेष अवसर पर श्रभिनय के निमित्त बडे नाटकों को भी 
छोटा कर देते ई । संभवतः भास के बड़े नाटकों को उन्होंने संचिस बना 
दिया दै । श्रतः इन रूपर्को का कुछ अंश भास की रचनायें होने पर भी. 
समग्र ग्रंथ किसी केरल कवि की ही रचनायँ हे । यह कतिपय विद्वानों कोः 
मान्यता है, परंतु पूरी सामग्री तया प्रमाणों के श्रभाव में निणयात्मक रूप से 
कुछ नहीं कहा जा सकता । फिर मी अधिकांश श्रालोचको की संमति को 
मानकर हम भी इन्हें भास की ही विशुद्ध रचना मानते हैं। 

मास की रचना होने के कतिपय श्रन्य प्रमाण यहाँ उपन्यस्त किये 


नाते हैं 
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( १ ) नाट्यशास्त्र के अनुसार निर्मित नाठकों की श्रारंभिक भूमिका 
अप्रस्तावना” कहलाती है और उसमें नाटक तथा कवि का नाम होना नितांत 
आवश्यक होता है | परंतु इन नाटकों में प्रस्तावना के स्थान पर “आमुखर'दै 
'परंतु उसमें न नाटक का नाम है श्रोर न कवि का--यह विलक्षणता शास्त्रीय 
परंपरा के प्रचलित होने से निःसंदेह पहिले की है | 


(२) नाटकों के श्रादि और अंत प्रायः एक समान हैं। अनेक नाटकों 
के आदि में मुद्रालंफार के द्वारा पात्रों का श्रभिधान होता है ओर प्रत्येक 
नाटक में भी मरतवाक्य 'इमामपि महीं कृत्स्नां राजसिंहः प्रशास्तु नः? ही है 
याँ तत्सम अन्य कोई पद्य है । 


( ३ ) राजशेखर ने दशम शती के श्रारंम में “स्वप्न वोसंवदच' नाटक 
को भासकृत सर्वोत्तम रूपक स्वयं बतलाया है ओर उपलब्ध नाटक के 
संविधानक द्वारा इस श्रमिधान की यथाथता स्फुट रूप से प्रकट होती है । 


( ४ ) प्राचीन ग्रंथकारो के द्वारा इन नाटकों के कहीं नाम संकेतित हूँ 
ओर कहीं श्लोक उद्धृत किये गये हूँ | प्राचीनतम श्रालंकारिक भामह ने 
४प्रतिज्ञा योगन्धरायण्‌? नाटक की मूल कथा फी विस्तृत आलोचना ही नहीं 
की हे, प्रस्युत उसके एक प्राकृत पद्य को भी संस्कृत रूप में उद्धृत किया है । 
-दंढी ने 'लिम्पतीव तमोऽङ्गानि? पद्म के अलंकार की मोमांठा बड़े पांडित्य 
'के साथ की है और यह पद्य बालचरित ओर दरिद्रचाइदच दो नाटकों में 
"उपलब्ध होता है । 

(५ ) आचाय अभिनवयुप्त ( १० शती ) ने स्वप्नवासवदत्ता का नाम 
_ तथा उसके एक पद्य को उद्धृत किया है। अभिनव भारती ( १।७४ ) में 

 *कचित्‌ क्रीड़ा यया स्वप्नवासवदत्तायाम' कह कर जो निर्देश किया है वह 
ङे ग्रंथ के द्वितीय अंक के नाग्यनिर्देश में मिलता है ( ४० ४० ) | 
लोचन में स्वप्न नाटक से यह पद्य उद्धत किया है-- 


¦|  सञ्चित-पक्तकवाटं नयनद्वारं स्वरूपतडनेन । 
इदुशाव्य सा प्रविद्य बयप्र के...फतलूजा,॥ 


मास ४६९३६ 


यह पद्य तो छुपे ग्रंथ में नहीं मिलता, परंतु यह सम्मव है कि यह पछ: 
अभिनवगुप्त के समय में मूलग्रंथ में उपलब्ध रहा होगा । 

(६) इन नाटकों में संस्कृत के अनेक अपाणिनीय ( श्रा्ष ) प्रयोग 
मिलते हैं जो इनकी प्राचीनता के स्पष्ट द्योतक हैं । इनकी प्राकृत कालिदाछ' 
से पूववर्तिनी सिद्ध होती है तथा भास में कालिदास के समान लालित्य 
तथा सौंदर्य का श्रमाव इनकी पूवेभावित का परिचायक माना गया दै । 


(७) इनमें मरत के नास्यशा्रीय सिद्धांतों का पूणंतया पालन न 
होना, निषिद्ध दृश्यों का भी रंगमंच पर श्रमिनय करना उस युग को ओर 
संकेत करते हैं, जत्र भरत का यह मान्य ग्रंथ अभी पूणंतः प्रतिष्ठित नहीं: 
हो सका था ।' 

इस विवेचन का निष्कर्ष यही है कि ये समस्त नाटक प्राचीन कवि भार 
` की ही निःसंधिग्ध रचनायें हैं । 
ससय निरूपण 


(१) डाक्टर वानैट इस नाटक-चक के “कल्पित भास? को सप्तम शताब्दी 
छा केरलीय कवि चतलाते हैं, क्‍योंकि उसी समय में लिखे गये महेंद्रवीर- 
विक्रम ( सप्तम शती ) विरचित 'मत्तविलास” प्रहसन से इन नाटकों को भाषा 
तथा परिभाषिक शब्द पूर्णतया समानता रखते हैँ । “राजसिंह? जिसका नास 
भरतवाक्यों में अधिकता से पाया जाता है, केरल देश का सातवीं सदी का 
राचा माना गया है । परंतु भामह-द्वारा उद्घृत तथा बाण के द्वारा प्रशंसित. 
होने से इनका समय अवश्य ही प्राचीन होना चाहिये। इन नाटकों के 
पारिमाविक शब्द भी प्राचीनता के ही द्योतक हैं तथा राजसिंह को व्यक्ति-' 
वाचक नाम मानने में कोई दृढ़तर प्रमाण नही हे । अत; इस सिद्धांत में भी 
बिइञ्जन अस्या नहीं रखते । 


(२) डा० लेनी, प्रिटज,$बैनजो शास्री, सुखयनकर आदि पश्चिमीय 


तथा पूर्वीय परिडतों ने बाह्मपरीक्षण को छोड़कर नाटकों की आंतरिक परीक्षा 


की है--विशेषतः प्राकतभाषा की विशिष्ट आलोचना की है। उससे वे निरू- 
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यण करते हैं किं भास कालिदास से पुराने हैं, परंतु अश्वघोष से अर्वाचीन। 
भात के रूपकों में उपलब्ध प्राकृत शब्दों के रूप प्राकृत वैयाकरणों 
की सम्मति में अ्रत्यंत प्राचीन ठहरते हैं। यदि 'अस्मिः के र्थ 
में भास ने हलि? का प्रयोग किया है, तो कालिदास ने “म्हि? का । 'हमारे? 
श्रथ में भास ने 'श्रम्हश्ं' तया 'श्रम्हाणं? का प्रयोग किया है; 
तो कालिदास ने नाटकों में केवल पहिले दी रूप झा 'श्रहम्‌? के लिये भास 
ने “हके? तथा “ग्रहं? का प्रयोग किया है, परंतु कालिदास ने 'इग्गे? या 
“हके? का । इसी प्रकार श्रश्‍वघोष की प्राकृत का विकास भास में दीख पड़ता 
हे | इन विद्वानों की मान्यता के श्रनुसार कालिदास का श्राविर्भाव काल 
पञ्चम शंतक था तथा वे अश्वघोष से पश्चादूवर्ती कवि थे ४ इसीलिए वे 
लोग भास को इन दोनों कवियों के मध्य काल में मानकर उनका समय तृतीय 
'शती मानते हैं | परंतु इस मत का मौलिक आधार प्राकृत भाषा का तुलना- 
'त्मक समीक्षण उतना दृढ़ नहीं है कि उसके ऊपर श्राश्रित मत को पुष्ट माना 
जाय | जैसा ऊपर कहा गया है लिपिकारों ने प्राकृत के लिखने में उतनी 
“सावधानी नहीं बरती दै । फलतः उन लोगों की सम्भाव्य अशुद्धियों को किती 
कवि की विशेषता मान लेना उचित नहीं प्रतीत होता है | 


(३) नाटकचक्र के समय का निरूपण एक दुलूह व्यापार है | इन नाटकों 
के अंतरंग तथा बहिरंग परीक्षण से इम समय का यथाथ निरूपण कर 
सकते हैं| 

“अन्तरंग परीक्षण 

(क) नाटकों का श्वाधार रामायण, महाभारत तथा लोककथा में हें। 
“उद्यन-सम्बद्ध नाटक ऐतिहासिक घटनाश्रों के ऊपर श्राश्रित है। उदयन 
“तया दशक छठी शती बि० पू० से सम्बद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति हैं । रामायण 
तया महाभारत का समय भी छुठी शती के आसपास है । फलतः इन नाटकों 
के रचनाकाल के लिए छुटी शती वि० पू० उपरितन अवधि है* । 


१ यो काश्यपरोज्रोऽस्म साङ्गोपाङ्ग क चेदमधीये, पी मानवीयं घमंशास्त्रं, 
पी शी anjwad हिस्प 1 DOlleIOon 10112 € ang LS 
माइेनरं योर त्यमथशास्त्र प्राचेतसं भ्राउकढ्पं च । 
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(ख) प्रतिमा नाटक में उल्लिखित विद्याश्रों का काल षष्ठ शतक वि० पू० 
से प्राचीनतर है । मानवीय घमशारत्र ( वतमान मनुस्मृति का मूलरूप ) 
धमसूत्रकार गौतम के द्वारा निर्दिष्ट होने से ६ शती वि० पूण से प्राचीनतर 
है। वाहस्पत्य अर्थशास्त्र महाभारत में निर्दिष्ट है ओर कोटिल्य के द्वारा 
अथशा में बहुशः स्वीकृत है । मेधातिथि का न्यायशास्त्र मेवातियिरचित 
सनुस्मृतिमाष्य्र नहीं है, प्रत्युत गौतमरचित प्राचीन न्यावशात्र दै । साहेश्‍वर 
योगशास्त्र पातञ्जल योगशास्त्र से प्राचीन शैवसम्प्रदायानुसार कोई पुराना 
योगशास्त्र दै । पाशुपत योग पातञ्ञल योग से अनेक सिद्धान्तों में पार्थक्य 
रखनेवाला एक प्राचीन योगसम्प्रदाय दै जिसका उल्लेख पुराणों में बहुशः 
किया गया हे. । “प्राचेतस श्राद्धकल्प? का ग्रभी तक परिचय नहीं मिलता । 


(ग) प्रतिमा, श्नविमारक तथा स्वप्न में निर्दिष्ट राजवंश प्राचीन हैं जो 
नन्द तथा मौयवंश के समकालीन प्रतीत होते इं । राजगह का राजधानी 
रूप में ओर पाटलिपुन्न का एक सामान्य नगर के रूप में उल्लेख स्पष्ट सूचित 
करते हे कि नाटककार ५ शती वि० पू० से बहुत पीछे नहीं है । 


(ब्र) सामाजिक दशाएँ जो इन नाटकों में निर्दिष्ट हश्रथंशास्र तथा 
जातकों के साथ अपना सम्बन्ध दिखलाती हैं । जैसे प्रतिमा में उल्लिखित 
मन्दिरं के घेरे में बालू डालने की प्रया आपत्तम्ब ( लगभग ५ म शतक 
वि० पू० ) के ही ग्रंथ में मिलती है । देवकुल की स्थापना, जिसमें मरे हुए 
राजाओं की प्रस्तरमूर्तियाँ रखी जाती थीं ( जिसका उल्लेख श्रभिषेक नाटक 
में दै ) शेशुनाग राजाओं के युग को याद दिलाती है। मधुरा में शैशुनाग 
राजाओं को पुरुषाकार मूर्तियों खोज में मिली हैं । 


(ङ) भरतवाक्य में उल्लिखित “राजसिंह? व्यक्तिवाचक नाम नहीं है । 
हिमालय से लेकर बिन्ध्याचल तथा समुद्र पर राज्य करने वाले राजा का 
उल्लेख सम्प्रवतः नन्दबंशीय नरेश की स्मृति में है | 

इनं बातों पर ध्यान देने से भास का समय चतुर्थ तथा पंचम शतक 
वि० पूर के दी चू, में माना बता -बलित पतीत. हता, है ५० 
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बहिरंग परीक्षण 

(क) बाणभट्ट ( ७ शती ) ने भास के नाटकचक्र की विशिष्टता का पूरा 
परिचय दिया है । 

(ख) वामन ( ८ शती ) ने अपनी काव्यालंकारसूत्रदवृत्ति ( ४।३।२४ ) 


में व्याजोक्ति के उदाहरण में यह पद्य उद्धृत किया दे-- 


शरचन्द्रांशु गौरेण चाताविद्धेन भासिनि । 
काशपुष्पलवेनेदं साश्रुपातं मुखे इतस्‌ ॥ 

यह पद्य स्वप्न वासवदत्त ( ४।३ ) में मिलता है | केवल *चन्द्रांशु* 
के स्थान पर "शशांक? तथा “कुतं? के स्थान पर 'मम? मिलता है। वामन ने 
चारुदत्त ( १।२ ) तथा प्रतिज्ञा (४।२) के मी पद्यों का उद्धरण अपने 
ग्रंथ में ( ४।१।३; ५।२।१३ ) किया दे । 

( ग ) शूद्रक ( चतुर्थ शतक ) ने श्रपने मृच्छकटिक का निर्माण भास के 
चारुदत्त नाटक के आघार पर ही किया है। दोनों की समानता श्राश्चय- 
जनक तया व्यापक है । 

( घ ) अश्वघोष ( द्वितीय शतक ) ने अपने “बुद्ध चरित? ( १२।६० ) 
में यह श्लोक लिखा है-- 

काष्ठं हि मथ्नन्‌ लभते हुताशा 

भूमि खनन्‌ विन्दति चापि तोयम्‌ । 
निर्वेन्धिनः किञ्चन सास्त्यखाध्यं 

न्यायेन युं च छतं च सर्वम्‌ ॥ 


नो मास के प्रतिज्ञा नाटक ( १।१८) से शब्दतः तया श्रथंतः साम्य 
रखता है । 


( ङ ) कालिदास का निर्देश प्रकट करता है कि उनके समय में भास 
एक नितान्त लब्धप्रतिष्ठ नाव्यफार थे ओर इसी से दोनों के नाठकों में 
अनेक बातों में समानता मिलती है । 


( च )फीटिहर्यश्केअ्रथशेस्ति ९१०१३ १ वों रलोक'डद्द्त हें 'तदीह 


भास ४९७ 


श्लोको भवतः' कह कर | इनमें से दूसरा श्लोक प्रतिज्ञा (४२) में भी 
उपलब्ध है जिसमें शूरों को युद्ध के लिये प्रोत्साहित करने का प्रसंग है | वह 
पद्य नीचे उद्धृत हैः 
नव शरावं सलिलैः लुपूणं 
सुसंस्कृतं दर्भछतोत्तरीयम्‌ । 
तत्‌ तस्य मा भून्नरकं च गच्छेद्‌ 
यो अतृपिण्डस्य ङुते न युध्येत्‌ ॥ 

कौटिल्य ने इस पद्य को अपने प्रसंग के लिए बहुत “ही उपयुक्त पाया 
शर इसी लिए संमवतः भास से ही उद्धृत किया | यदि यह पद्य किसी... 
स्मृतिग्रंथ का होता, तो वे श्रवश्य ही इनके पूर्व लिखते ' इति स्मृती" 

इस प्रकार बहिरंग परीक्षण के आधार पर भास को कौटिल्य ( चतुर्थ 
शती वि० पू० ) से प्राचीनतर होना चाहिये । दोनों प्रमाणो के बल पर हम 
निःसंदेइ कह सकते हैँ कि भास का समय पंचम शती या चतुथ शती वि० 
पू० मानना सर्वथा न्याय्य तथा उचित है | 
ग्रंथ 

भास के नाटक विषयानुसार ५ श्रेणी में आते हैं-- 

( क ) रामकयाश्रित-( १ ) प्रतिमा तया ( २ ) अमिषे | 

(ख ) महामारताश्रित--( ३) पञ्चरात्र, (४ ) मध्यम व्यायोग, 
( ५ ) दूत घटोत्कच, ( ६ ) कणंमार, ( ७) दूतवाक्य, ( ८ ) उरुभंग ।'. 

( ग ) भागवताश्रित-( ६ ) बालचरित | 

( घ ) लोककथात्मक--(१०) दरिद्रचारुदच श्रौर (११ ) अविमारक | 

( ङ ) उदयन कयाथित-(१२) प्रतिज्ञायौगन्धरायण, ( १३ ) स्वप्न- 
वासवदच | 


इनमें कतिपय नाटक--महामारताभित रूपक-<एक ही अंक में समाप्त 
हें । श्रतः उन्हें 'एकांकी रूपक? कहा जा सकता है| इन रूपको का संचि 
परिचय यहाँ श्सौ आम से प्रस्तुत किया जाता है| by eGangotri 
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(१ ) प्रतिमा नाटक--राम का वनवास, सीताइरण आदि ख्रयोध्या- 
काण्ड से लेकर रावणवध तक की घटनाओं का वर्णन इस नाटक में किया 
गया है। इस नाटक से प्राचीन भारत में कला-विषयक नवीन वृत्तांत का 
पता लगता है | प्राचीनकाल में राजाओं के देवकुल होते थे जिनमें मृत्यु के 
र्नंतर राजाओं की पत्थर की बड़ी मूर्तियाँ स्थापित की जाती थीं । इद्धवाकु- 
बंश का भी ऐसा ही देवकुल था जिसमें मृत नरेशों की मूर्तियाँ स्थापित की 
जाती थीं । केकयदेश से आते समय अ्रयोध्या के समीप देवकुल में स्थापित 
दशरथ की प्रतिमा को देखकर ही भरत ने उनकी मृत्यु का अनुमान आप ही 
श्राप कर लिया । इसी कारण इसका नाम 'प्रतिमा-नाटक' है । 

(२) अभिषेक नाटक--इसंमें राम के राज्याभिषेक का तथा किष्किंधा, 
सुंदर और लंकाकांड के कथानक का वर्णन किया गया है। इन दोनों 
-न्ताटकों में बालकांड को छोड़कर रामायण के शेष कांडों की कथाएं. श्रा 

-गई हैं । 

(३) पञ्चरात्र-मदाभारत की एक घटना को लेकर यह नाटक रचित 
३ । द्रोण ने दुर्योधन से पांडवों को आघा राज्य देने के लिये कहा | 
“दुर्योधन ने प्रतिज्ञा की कि पाँच रातों में यदि पांडव मिल जायेंगे तो में 
उन्हे राज्य दे दूँगा । द्रोण के प्रयक्ष करने पर पांडव मिल गये और दुर्योधन 
ने उन्हें आधा राज्य दे दिया । यह घटना कल्पित है और महाभारत में 
नहीं मिलती । . 

(४ ) मध्यमव्यायोग ( ५ ) दूतघटोत्कच (६) कणभर (७) 

( ८ ) उरूभंग-ये नाटक महाभारत की विशिष्ट तत्तत्‌ घटनाश्रों 
से सम्बद्ध हें। (६) बालचरित--इष्ण के बालचरित से सम्बद्ध है| 
( १० ) दरिद्रंचारुद्त--धनहीन परंठु चरित्रसंपन्न ब्राह्मण चारुदत्त तथा 
गुणग्राहिणी वारवनितां वसंतसेना का आंदशं प्रेम वर्णित है। (११) 
आविमारक--प्राचीन श्राख्यायिका का नाटकीय रूप है जिसका संकेत काम” 
सूत्र में मिलता है | इस नाटक में अविमारक तया राजा कुंतिभोब की पुत्री 
कुरंगी के प्रेम का वर्णन किया गया है। प्रणय का चित्रण बुत ही सुंदर 
तथा सरस है fangsimwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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( १२) प्रतिज्ञायौगन्धरायण- फौशाम्बी के श्रांखेट के प्रेमी राजा 
उदयन को इत्रिम हाथी के छुल से उजयिनी-नरेश महासेन ने पकड़ लिया । 
इस रूपक में उदयन के मन्त्री यौगन्धरायण ने दृढ़ प्रतिज्ञा करके केवल राजा 
को ही बन्धन से नहीं छुड़ाया, बल्कि कुमारी वातवदत्ता का भी कपट से 
हरण कराया | मन्त्री की दृढ़-प्रतिश्ा तया कुटिलनीति का यह सर्वश्रेष्ठ 


निदशन है । 


( १२ ) स्वप्नवासवद्त्त-मास की नाव्यकुशलता का यह नूडान्त 
निदशन है । इसे “प्रतिज्ञा” का उत्तराद्ध समझना समुचित होगा । राजा 
उदयन को अपने विरोधियों को परास्त करना है बिसके लिये मगध के राणा. 
दशंक की सहायता लेना नितान्त आवश्यक है | योगन्धरायण दर्शक को 
ठगने के लिये वासवदत्ता के श्रां में जल जाने की झूठी खबर फैलाता है, 
परन्तु वास्तव में उसे दशक की भगिनी पद्मावती के पास वेश बदल कर रख 
जाता हे | श्रनन्तर पद्मावती के साथ वत्सराज का शुभ विवाह हो जाता है | 
स्वप्न में राजा वासवदत्ता को देखता है जिससे मिलने से उसकी हार्दिक 
भ्रभिलाषा श्रत्यन्त बढ़ जाती है ओर उसे वासवदचा के जीवित होने में कुछ 
विश्‍वास जमने लगता है। वत्सविजय के श्रनन्तर राजा के सामने वासवदत्ता 
लाई जाती है श्रौर दोनों का पुनः श्रानन्द-मिलन होता है। चरित्र चित्रण 
में भास ने अपनी नाव्यकला का श्रद्सुत चित्र खींचा है। ऐसे शुद्ध तथा 
विशद प्रेम का वर्णन किया है | नाटकीय घटनाओं की ऐसी मनोहारिणी 
संगति दिखाई गयी है कि श्वस्वाभाविकता पास फटकने नहीं पाई है | वास्तव 
में यह नाटक संस्कृत साहित्य का एक खाज्बल्यमान रक्ष है। 


भास की-भाषा में एक विचित्र श्रन्‌ठापन है। वाक्य हैं तो बड़े छोटे 
छोटे, परन्तु उनमें विचित्र भाव भरा हुआ है। भास की कविता-कामिनी 
अपने स्वाभाविक पदविन्यास के लिये जितनी प्रसिद्ध है, उतनी ही श्रपने 
भावों के लिये। कृत्रिमता तो कहीं देखने के लिये भी नहीं मिलेगी । इनकी 
कविता प्रशंसनीय सरलता तथा आदरणीय सुन्दरता से सत्र व्याप्त है। 
४ मानव हृदय के बिकारों के सचे पारखी हैं ००९. अङति के मी सरल 
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वर्णनों में इनकी योग्यता किसी से घटकर नहीं है । अलंकारों के चुनाव में 


उपमा तथा स्वभावोक्ति पर ही विशेष स्नेह दीख पड़ता हे | 


आस को नाख्यकला 

भास को मानव-नीवन के नाना क्षेत्रों को देखने तथा नाटकों में श्रंकित 
करने का श्रवसर मिला दै । इसलिए उनके नाटको में विविधता तथा बहु- 
मुखता विशेषरूप से दृष्टिगोचर होती है। कुछ नाटक जैसे स्वप्नवासवदत्त, 
प्रतिज्ञा प्रतिमा आदि पूर्ण विकसित नाटक हैं, परन्तु मध्यम व्यायोग, दूत- 
वाक्य, दूतघटोत्कच, कर्णंभार तथा उरुभंग केवल एक अंक के रूपक होने के 
देतु “एकांकी? कहे जा सकते हे । इन नाटकों को सबसे बड़ी विशेषता है-- 
अभिनेयता । ये समग्र नाटक रंगमंच के ऊपर बड़ी खूबी के साय दिखाये 
जा सकते हैं। इसका कारण यह हे कि इन रूपकों में न तो कही वणुन की 
अधिकता है जो रूपक की अभिनेयता की अ्रवहेलना करती है आर न कहीं 
कथावस्तु का ही अनावश्यक विस्तार है जो कार्यान्वित को रोकता है। ये सव 
रूपक नाटकीय इष्टि से चुस्त, व्यवस्थित तथा सुसंघटित हूँ | पात्रो का संवाद 
भी विस्तृत नहीं है; पात्र ठीक मतलब की बातें थोड़े चुने हुए शब्दों में 
कहना पसन्द करते हैं। मास “संवादतरव! के विशेष ममश हैं। रूपको में 
व्यापार की ही खूब प्रधानता है । इसीलिए भास के रूपक शास्त्रको दृष्टि से 
सरल, सुबोध तथा अभिनेय हैं | 


कथावस्तु 

भास ने रामायणीय रूपकों की कथावस्तु में विशेष नवीनता नहीं लाई 
है। वे प्रसिद्ध घटनाओं को नाटकरूप में रखनेवाले केवल सामान्य रूपक इं । 
प्रतिमा नाटक में भास ने एक नवीन कल्पना को कथानक के परिबृंददण में 
* लगाया है । 'देवकुल? की कल्पना उस युग की एक मान्य कल्पना थी जपन 
प्रत्येक राजा के महल में एक एयक मन्दिर प्रतिष्ठित था जिसमें राजा की 
मृत्यु के श्रनन्तर उसकी पाषाणमूर्ति वहाँ स्थापित की जाती यी। यह भाठ 


छी कोरी कल्पना नहीं है प्रत्युत ऐतिहासिक तथ्य पर आ्राधारित हे । अजात- 


शत्रु तया 'बिस्वसारःमी"पुरुषा्ति०मु्ियों से०इखप्तभ््यठकीपार्मास पुष्टि होती 


भास 5 A ५०९ 
है | भास ने विना किसी कारण के ही राम के द्वारा बाली का बघ दिखलाकर 


उसे सदोष बना दिया है । बाली का रंगमंच के ऊपर मृत्यु दिखलाना नास्य 
की प्रचलित प्रया के सवथा बिरुद्ध दै | 


महाभारत तथा कृष्ण सम्बंघी नाटकों में संविधानक की नवीनता के कारण 
विशेष चमत्कार इष्टिगोचर होता है । भास ने महाभारत की कथा का बहुश 
अनुसरण किया है श्रवश्य, परंतु कहीं-कहीं वे नवीन संविधानक भी खोज 
निकालते हें । “पंचरात्र' की कथा- द्रोण के कथनानुसार पाँच रातों में हंढ 
निकालने पर पाण्डवों को आधा राज्य दे देना तथा दूत घटोत्कच का पूरा 
कथानक कवि की निजी कल्पना से प्रसूत दै । 'कणुभार? में कवि ने कण के 
दानशील चरित्र का बड़ा ही उत्तम उपन्यास किया है। “दूत वाक्य? में 
श्रीकृष्ण के चरित्र की महत्ता ओर दुर्योधन के चरित्र की हीनता बडे कौशल 
से प्रदर्शित की गई है। 'उरुभंग” में भीम के द्वारा दुर्योधन को गदायुद्ध में 
परास्त करने तया उनकी जंघा के चूण करने का बड़ा ही विशद विवरण है। 
संस्कृत नाटकों में 'उरुमंग? ही दुखांत नाटक का एकमात्र प्रतिनिधि है और 
यहाँ भी दुर्योधन को मृत्यु रंगमंच के ऊपर दिखला कर भास ने भरत के 
शास्त्रीय नियमों का उल्लंघन किया है । 


भास कवि कृष्ण-भक्त प्रतीत होते हैं श्रोर इसीलिए इनका 'बालेचरित? 
कृष्णनाटको में आद्य नाटक प्रतीत होता है । नाम के श्रनुसार ही श्रीकृष्ण 
फी श्रनेक बाललीलाओं का यहाँ नाटकीय चित्रण है । यहाँ दूत-वाक्य के 
समान ही कृष्ण के श्रायुध भी रंगमंच पर आते हैं तथा श्ररिष्ट देत्य का बैल 
के रूप में आने पर भी मानवोचित व्यवहार करना श्रवश्यमेव खटकता है । 
अविमारक तथा दरिद्र «चारुदच में भास ने लोककथा को नाटक के रूप में 
परिवर्तित किया है ओर बड़े ही सुन्दर ढंग से यह परिवर्तन हुआ है। अवि- 
मारक और कुरंगी के प्रणय के चित्रण में कवि ने अधिक भावुकता दिखलाई 
जो नाटक की प्रगति में व्याघातक प्रतीत होती है। प्रतिज्ञा तथा स्वझ- 
चासवदत दोनों ही उदयन के कथाचक्र से सम्बद्ध रूपक हैं। इनके कथानक 
के लिए कक्रि,नृदक्रकाकफ्करणी है॥२०सफ्मधएहिट*कि/उ्त युगा की प्रचलित 
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१०२ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


कथाओं के दारा मी मास प्रभावित हुए हैं । परन्तु यहाँ कथावस्तु का पोर्वापय 
इतनी सुन्दरता से प्रस्तुत किया गया है कि कृत्रिमता कहीं लेशमात्र भी नहीं 


दीखती । व्यापार की स्वाभाविक प्रगति नितांत घ्राकर्षक तथा चमरकारजनक . 


हे । प्रतिज्ञा के कथानक में भामह ने चुटि अवश्य दिखलाई है, परंतु लोक- 
कथाओं में ऐसी बातों की स्थिति श्रस्वामाबिक नहीं मानी जाती | इस प्रकार 
इन रूपकों का कथानक चुस्त तया सुव्यवस्थित है । 


पात्र-चित्रण 


मास के पात्र प्रकारमात्र ( टाइप ) न होकर वस्तुतः सञ्जीव व्यक्ति ह्‌ 
उनका व्यक्तित्व इतना सुस्पष्ट है कि हम उन्हें भूल नहीं सकते । भास के 
“उद्यन? में गम्मीरता है, घीरोदाचता हे । अपनी प्रियतमा के नाश की 
श्रव्य बात सुनने पर मी विहृलचित्त होकर वह विचि नहीं बन जाता | 
इसकी तुलना में इषं का उदयन ( प्रियदर्शिका तथा रक्षावली में चित्रित ) 
बिल्कुल फीफा, बिवर्ण तथा श्रनाकषक पात्र दै | नाटिका के लिए उसे धीर- 
ललित बनाकर हर्ष ने उसके भव्य चरित्र का अपक्षं ही दिखलाया है | 
प्रतिज्ञा नाटक में यौगन्धरायण की बुद्धिमत्ता तथा लोकचातुरी का रुचिर 
चित्रण कर भास ने उसे एक आदश श्रमात्य के रूप में दिखलाया है | मास 
की नायिकार्य मी कम मनोरञ्जक नहीं हैं। वासवदत्ता के औदाय का चित्रण 
वतित्रता के आदर्शरूप की झाँकी है। वासवदत्ता अपनी वास्तविकता को 
छिपाकर अपने पतिदेव के कल्याण के निमित्त पूव त्याग का परिचय देती 
है | पद्मावती के साथ रहने पर उससे किसी प्रकार सपढीद्वेष नहीं करती; 
प्रत्युत वह स्वयं पावती के साथ उदयन का विवाह होने देती है । कुरंगी का 
चरित्र भी सुन्दर है, परन्तु उसमें भावों का संघ नहीं है । नाटक के विषया- 
नुसार नाना रसों का उन्मीलन है जिनमें वीर तया शगार का प्राधान्य है । 


इस प्रकार राता... में और पाता के, चरित्रचित्रण त 


__ अत्रिमाःसम्बन्न नाटकक्कार है--इसमें दो मत हो नहीं सकते | . 
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भास ५०३३ 
भास ओर कालिदास 


भास का श्रनुकरण पिछले युग के नाटककारों ने बड़े श्राग्रद के साथ 
किया विशेषतः कालिदास और शूद्रक ने | कालिदास के नाटकों में भा के 
रूपकों के साथ माव तथा संविधानक में घनिष्ठ साम्य दै । कालिदास के 
नाटकों में विशेष स्निग्धता, विशेष कला का दशन श्रवश्य मिलता दै, परन्तु 
कतिपय उपादानों के लिये वे भास के ऋणी प्रतीव होते हैं | 

शाकुन्तल के चतुथ श्रङ्क में इच्चलतादिकों के प्रति शकुन्तला के कोमल 
भावों की जो श्रभिव्यज्ञना मिलती है (पातुं न प्रथमं व्यवस्यति चलं 
युष्माष्वपीतेषु या ), वह अभिषेक नाटक में मन्दोदरीविषयक भावमंगी खे 
नितांत साम्य रखता है ( यस्यां न प्रियमण्डनापि महिषी देवस्य मन्दोदरी 
चतुथ अङ्क) । शाकुंतल के प्रथम श्रङ्क में तपोवन का वर्णन तया मुनिरिष्यो 
का वार्तालाप स्वप्न नाटक के प्रथम श्रङ्क के वणित उन वणर्नो में विशेष वाम्य 
रखता है । शब्दों की समता चमस्कारिणी है) । यहाँ स्वप्न नाटक ( १४ ) 
के पद्य में कंचुकी सेवक से कहता है कि वह आश्रम के निवासियों को कितो 
प्रकार की पीड़ा न पहुँचावे श्रौर यही भाव पूर्णतया शाकुन्तल ( २:७ ) 
में भी उपलब्ध होता है। स्वप्न नाटक में वीणा की उपलब्धि रे 
उदयन का शोक वासवदचा के निमिच घनीभूत तथा हढ्तर हो जाता 
हे । इस प्रसंग की हुबहू छाया शाकुन्तल में मिलती है जब राजा 
दुष्यन्त को शकुंतला के हाय से गिरी हुई श्रँगूठी मिलती है ओर दोनों 
नाटकों में किया गया उपालम्म बिल्कुल एक प्रकार का ही है* । इसी प्रकार 





१. बिशवासोपगमाद्भिन्नगतयः शब्दं सहन्ते झूगाः । 


—शाङ्ुन्तल्व 
विस्रब्धं हरिणाशचरन्त्यचकिता देशागतप्रत्ययाः । 
--स्वप्ननाटक 
२ द्रष्टव्य “ति सुखनिनदे कथं चु देव्य़ाः' (स्वस ३ अंक ,८तव सुचरित- . 
मंगुलीय नूनं ( शाङुन्तल ६।२); श्रोणी-समुद्वहन-पाश्वेनिपीडनांने 
( स्वम ६।३,) -+कर्थ॑ जू बार कोसलानलि हा ३ ) 


पू०४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


शूद्रक ने श्रपने “मृच्छुकटिक' नाटक के प्रणयन में 'दरिद्र चारुदच! का पूरा 
उपयोग किया है | पूरी कथा को अपने ढंग से राजनेतिक वातावरण के साथ 
मिलाने और सजाने का उद्योग शूद्रक का अपना है परन्तु “चारुदत्त? के प्रति 
उनका ऋण नितान्त सुव्यक्त है | पिछले युग के कवियों को प्रेरणा तथा स्फूर्ति 
देने के कारण भास सदा स्मरणीय रहेंगे । उनके रूपकों में नाट्यकला का 
प्रौढ रूप भले ही न दीख पडे, परंतु चुस्त और सुव्यवस्थित, रंगमंच के लिए 
उपयुक्त, रूपक लिखने में भास की प्रतिभा श्रद्धितीय है-इसके विषय में किसी 
आलोचक को विप्रतिपत्ति नहीं हो सकती * । 


(२)विशाखद्‌त्त 


विशाखदत्त का मुद्राराचस संस्कृत नाटकों में अपनी महत्ता तथा गौरव 
में अद्वितीय है । संस्कृत के अधिकांश नाटकों की कथावस्तु प्रणय के ऊपर 
अवलम्धित रहती है श्रौर किन्ही में युद्ध के ऊपर, परन्तु यह नाटक पूणतया 
ऐतिहासिक होने के अतिरिक्त कूटनीति के ऊपर मुख्यतया श्राश्रित है | इस 
इष्टि से यह निःसन्देह एक वेनोड़ नाटक है । ग्रन्थकार स्वयं किसी राजवंश 
में उद्भूत थे और इसलिए राबनीति से उनका पूणं परिचय पाना स्वाभाविक 
ही है | इसके रचयिता विशाखदत्त ने प्रस्तावना में श्रपना जो कुछ परिचय 
दिया है, उससे पता चलता है कि इनके पितामह वटेश्वरदत्त प्रयवा वत्सरान 
किसी देश के सामन्त थे । पिता भास्करदच या पृथु ने महाराज की पदवी 
प्राप्ति की थी । राजनीति विशेषतः कौटिल्य अथशाख्र तथा शुक्रनीति के 
प्रकाण्ड पण्डित होने के श्रतिरिक्त विशाखदत्त दशंनशास्र, विशेषतः न्याय 
तया ज्योतिष, के भी पूरे पण्डित थे । वैदिक घर्मावलम्बी होने पर भी उनका 
मत इतना उदार था कि बुद्धघमं को वह श्रादर की दृष्टि से देखते थे । जेन- 
घमं के प्रति श्रवश्य उनकी जो श्रनास्था प्रतीत होती है वह उस युग की 
घार्मिक भावना का एक उद्गार है | 


१ विशेष द्रष्टव्य डा० पुसालकर--भास ( अंग्रेजी ग्रन्थ ) प्र० भारतीय 
सब Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
विद्याभवन, बम्बई; १६४३ । ट 








विशाखदत्त ५०५ 


रचनाकाल-पुद्राराचस के रचनाकाल के निणय के लिये विद्वानों ने 
विशेष खोज किया है। भरतवाक्य में एक राजा का नाम आता है जिसे 
भिन्न भिन्न हस्तलिखित प्रतियों में दंतिवर्मा, चंद्रगुप्त तथा श्रवंतिवर्मा बतलाया 
गया है | इस मरत-वाक्य का आशय यह है कि जिस प्रकार भगवान्‌ विष्णु 
ने हिरण्याक्ष के उसीड़नों से संतत भूतल का उद्धार वाराहरूप से किया; 
उसी प्रकार इस समय म्लेच्छों के द्वारा उद्िग्न होनेवाली पृथ्वी की यह 
पार्थिव श्र)ने भुजत्रल से रक्षा करे :-- 

स्लेच्छेरुद्धिज्यमाना सुजयुगमघुना संश्चिता राजमूतेः । 
ख श्रीमद्यन्धुसरत्यञ्चिरमचतु सही पार्थिवश्चन्द्रगुप्तः ॥ 

नामों में भिन्नता होना समय के निर्णय में नितांत बाघक है श्रौर यही 
कारण है कि विद्वानों में इस विषय में ऐकमत्य नहीं है और भिन्न भिन्न 
शातियाँ इस नाटक के निर्माण काल के लिए प्रस्तुत की गई इ-- 

(१) दतिवर्मा -दक्तिण के पल्लव नरेश माने गये हैं जो ७२० ईस्वी के 
लगभग राज्य करते थे | य दि यह बात सत्य हो तो इस ग्रंथ की रचना अष्टम 
शतक में हुई | परंतु उस समय किसी भी श्राक्रमणकारी म्लेच्छ का पता 
नहीं चलता है बिसके;उत्पीड़न से रक्षा की प्राथना की जाय। (२) डाक्टर 
जायसवाल ने चंद्रणुत्त द्वितीय ( ३७५-४१३ ई० ) विक्रमादित्य को ही 
इस भरत-वाक्य का विषय माना है | श्रतः उनके मत से इत ग्रंथ की रचना 
४०० इस्वी के लगभग हुई । परंतु यह भी मत ठीक प्रतीत नहीं होता 
क्योंकि म्लेच्छों ( हूणों ) का श्राक्रमण-काल चंद्रगुप्त के राज्य के लगमग ५० 
वष पीछे श्रारम्भ होता है | अतः उनसे भरत-वाक्य की संगति नहीं बैठती । 
( ३) टीकाकार ढुण्ढिराज के श्रनुसार चंद्रगुप्त मौय का ही इस भरत-वाक्य 
में उल्लेख हे । परंतु प्रायः प्रशस्तिवाक्य में नायक से किसी प्रकार का 
संबंध नहीं रहता । अतः चंद्रगुप्त से चंद्रगुत मौय की सूचना सवथा 
विरुद्ध है ( ४ ) अवंतिवर्मा दो थे। एक काश्मीर के राजा ओर दूसरे 
कनोज के | कन्नौज-नरेश मौख़री वंश के थे | ्रोर इन्हीं के पुत्र ग्रहवर्मा के 
साथ यानेश्वूर के महाराज श्रीह को भगिनी राज्यश्री का विवाह हुग्रा था 
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इस भरतवाक्य में इन्हीं का निर्देश ऐतिहासिक रीति से प्रमाणित होता है। 
इसी समय हूणों का उपद्रव पश्चिमोचर भारत (पंजाब) में विशेषरूप से हुश्रा 


था | इन हूर्णा को श्रवंतिमा ने थानेश्वर के राजा प्रभाकरवधन की सहायता | 


से परास्त किया था । इषचरित में प्रमाकरवधन को इसी काय के हेतु 'हूण 
हरिण केसरी? कहा गया है। यह घटना ५८२ ३० के ग्रासपास मानी 
खाती है। अतः इसकी रचना छुटी शताब्दी के उत्तराद्ध में मानने वाले 
आलोचर्फों का भी एक पच दे । 


इन मतों की समीक्षा से दो मत विशेष प्रोढ़ प्रतीत होते हैं (क ) 
विशाखदच गुस्तवंश के चंद्रगुस्त द्वितीय ( ३७५-४१३ ६० ) के समय में 
श्राविभूत हुए; (ख) विशाखदत्त के श्राश्रयदाता अवन्तिवर्मा मौखरी (५७६- 
६०० इई० ) ये | समय की परीक्षा में दो तीन बातों पर ध्यान देना श्रावश्यक 
है। पहिला है चंद्रग्रहण की घटना जिसमें बुघयोग से पूणचंद्रम्रदण के 
होने में विप्रपत्ति दिखलाइ गई दै । वाराइमिहिर ने श्रपने प्रख्यात वृद्दत्संहिता 
सें इस सत का प्रबल खंडन किया है। अतः विशाखदत्त का समय वाराइ- 
मिहिर (लगभग ४६० ई०) से पूव ही होना चाहिए । जैनघम तथा बोद्धघमं 
के प्रति लेखक की संमान-प्रावना मी विचारणीय वस्तु है। अङ्क ७, श्लोक | 
५ में बौद्धघस की विशेष प्रशंसा है | फलतः लेखक सप्तम शती के श्रनन्तर 
नहीं हो सकता, क्योंकि यह तो बुद्धधम के हास फा युग है । तृतीय बात है 
मरतवाक्य में म्लेच्छों का उल्लेख । म्लेच्छों की पहिचान किनसे की जाय ? 
डा० विल्सन म्लेच्छो का तात्यय पठ़ानों से लगाते थे ओर इसलिए इस 
नाटक का समय ११वीं या १२वीं शती माना । के० टी? तेलंग ने म्लेच्छों का 
तात्पय आरम्मिक मुसलमान श्राक्रमणकारिर्यो से लगाया और नाटक का 
समय ७वीं शती माना । परंतु बहुत सम्भब है कि म्लेच्छों से लेखक का 
आशय हूर्णो से हो जो गुप्त युग तथा उसके बाद भी बड़े भारी उत्पाती तया 
भयंकर प्रतिपक्षी माने जाते थे | 


बाह्य सादय मी विशेष महत्त्व का नहीं है। नाटक का सबसे प्राचीन 
उल्लेख हे पर्निक के दशेलेपवलीक (१४वीं शती ) मे"०थेदि इस नाटक 


विशाखदच ५०७- 


को चन्द्रगुप्त द्वितीय के समय की रचना मानें, तो 'म्लेछेस्द्धिज्यमाना? 
विशेषण उस राजा की ज्ञात घटनाओ्रों के साथ मेल नहीं खाता । उस समय 
हूण ने भारतवष में प्रवेश नहीं किया था और न उस युग में वे उद्वेग के 
कारण ही थे। डा० हिलेव्राणट के संस्करण में 'श्रवन्तिवर्मा' पाठ पीछे का 
माना गया है | ऐसी विषम-स्थिति में यथाथ निणंय समय के विषय में नहीं 
किया जा सकता । विशाखदत का समय वराहमिहिर से पूव पञ्चम शती के 
मध्य में कमी मानना न्यायसंगत होगा । 


इस नाटक में जो कुछ भी घटना घटती है वह इसी उद्देश्य को श्रग्रसर 
करती जाती है। चाणक्य चन्द्रगु्त मोय के शासन को इढ बनाने के लिए 
नन्दनरेश के सुयोग्य मन्त्री राच्चस को मोय नरेश का प्रधानामात्य बनाना 
चाहता है | इस घटना का संयोजक स्वयं आचायं चाणक्य ही है जो चन्द्रगुस 
के मन्त्री पद पर प्रतिष्ठित है | राक्षस को बुद्धिबल से परास्त कर चन्द्रगुप्त का 
मन्त्री बनाना चाहता हे । इस लक्ष्य की सिद्धि के लिए उसने अपने जिस 
बुद्धि-वैमव का प्रदशन किया है वह राजनीतिं को भी उलझन में डालने 
वाला है । पाश्चात्य विद्वानों की सम्मति में भी इस नाटक में घटना की 
एकता का चितना सुन्दर प्रदशन हुआ है उतना श्रन्यत्र नदी । आदि से 
लेकर अन्त तक सभी घटनाएँ राकच्तव के वशीकरण की ्रोर ही प्रबूच हो रही 
हैं। घटनाएँ. बड़ी पेचीदी तथा विच्छिन्न सी प्रतीत होती हैं, परन्तु उनका 
समन्वय एक ही प्रयोजन की सिद्धि में श्रनुस्यूत है | 


विशिष्टता 


~ “मुद्राराचुत? नाटक अनेक दृष्टियों से संस्कृत साहित्य में अद्वितीय हे । 
संस्कृत कौ सामान्य नाट्यधारा के प्रतिकूल इसमें प्रेम कहानी का ही नितान्त 
अभाव नहीं है, प्रत्युत इसमें प्रणय का वातावरण भी नहीं है | इस नाटक सें 
नार्यिका का एकदम ञ्रमाव है; न नाटक के वातावरण को त्निग्ध तथा ललित 
बनाने वाले विदूषक का ही कहीं पता है। सच तो यह है किं यह नाटक 
श्रादि से लेकर श्रन्त तक ओजस्विता, पौरुष ऊजस्वलता के ऊपर एकान्ततः 


आश्रित दे ओर इसी लिएर, इपुक्तातादक्तीय वातावरण पूणुरूपेश तेजस्विता छे 
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श्रोतःप्रोत है | श्रन्य वीररसाश्रयी नाटकों से भी इसका पार्थक्य नितान्त स्पष्ट 
हे । मास का “प्रतिज्ञा यौगन्धरायण? भी कूटनीति के स्तम्भ पर आश्रित एक 
अहनीय नास्यप्रासाद हे, परन्तु इसमें वह श्रोजस्विता नहीं है । "वेणीसंहार 
से भी इसकी तुलना नहीं की जा सकती, क्योंकि भट्टनारायण का यह नाटक 
समराङ्गण में प्रवतमान घोर युद्ध की विषमता से संक्रान्त है जिसमें योद्धाओं 
के सन्नाहं से टकरा कर तलवारों की झभनाइट, घोड़ों की भयानक आवाज 
तया मीषण मारफाट के कारण युद्ध की भीषण रंगस्थली पर्याप्त भय उस्पन्न 
करती है । परन्तु इस नाटक में वीररस तो श्रवश्यमेत्र विद्यमान है, लेकिन 
न तो तलवारों की झनभनाइट दै, न नगाड़ों की गड़गड़ाइट । यहाँ युद्ध वीर 
सैनिकों के श्रस्रो से नहीं होता । यहाँ तो चाणक्य श्रौर राक्षस की बुद्धि श्रोर 
कूटनीति के खेल: का ही यह पूरा नाटक एक विशाल अखाड़ा है जिसमें दो 
अक्खड़ पहलवान पर्दे की श्रोट से ही श्रपना दाव पेंच दिखलाकर दशकों 
को श्राश्‍चयचकित किया करते हे । चन्द्रगुप्त का यह कथन बिल्कुल ठीक है 
'कि बिना युद्ध के ही आय चाणक्य ने दुय शान्रुःसेना को परास्त कर दिया 
५ विनैव युद्धादायेण जितं दुज॑यं परबलमिति ) । 


इस नाटक में कोई भी स्रौ पात्र नहीं है, केवल सप्तम अ्रंक में चंदन- 
दास की पत्नी का प्रवेश ्रवश्य होता है, परन्तु वह नाटक के मुख्य काय में 
"किसी प्रकार की सहायता नहीं देती । वह चन्दनदास के चरित्र के उत्कष को 
-बतलाने के लिए ही रंगमंच पर लाई गई है । स्री पात्र के श्रभाव में तथा 
हास्यरस के उत्पादक विदूषक की अनुपस्थिति में भी इस नाटक में रोचकता 
-तथा आकषण कम नहीं है । कवि का कथानक ही इतना पेचीदा तथा गहरा 
है कि दशक की जिज्ञासा न कहीं शान्त होती है, न उसका कौतुक या कोतू- 
इल कहीं ग्रवसान को प्राप्त कर सकता है । सफल नाटकों में जिस कोतूइल- 
चक आख्यान की योजना न्यायसंगत मानी जाती है वह इसमें पूणंरूप से 
विद्यमान है | पूरे नाटक भर में चाणक्य तथा उसका प्रतिस्पर्धी राक्षस एक 
दूसरे को अपनी कूटनीति से परास्त करने की गरज से इतनी घटनाओं का 
विन्यास कर देते ई कि पातत वे सब विच्छित्त और विख प्रतीत होती 
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हैं; परन्तु श्रन्त में जब जाल खींचा जाता है, तब समग्र घटनाओं का संघटित 
फल एक साथ ही उद्बुद्ध होकर दशकों के सामने अपने वैमव को प्रदर्शित 
करता है । नाटक का व्यापार पूर्णरूपेण गत्यात्मक है--कहीं मी शैयिल्य तथाः 
शग्रारोचकता हृष्टि पर नहीं चढती | सुघटित कथावस्तु की योजना में, वैयक्ति- 
छता से सण्डित पात्रों के चित्रण में, श्रोजस्वी वायुमंडल की अवतारणा में 
तथा वीररस की श्रमिव्यज्ञना में “मुद्राराक्स? निःसन्देह संस्कृत साहित्य में 
एक अपूव सफल नाटक है; इसके विषय में ्रालोचकों के बीच दो मत हो 
नहीं सकते । 


कथावस्तु 


इस नाटक सँ सात अंक हें । इस नाटक को जीवन प्रदान करने 
वाला पात्र वस्तुतः चाणक्य हे । उसने नन्द-वंश का नाश कर अपने 
पूणंभक्त शिष्य चन्द्रगुत मौय को राज्य सिंहासन पर बैठा तो दियाः 
है अवश्य, परन्तु नन्दराज के भक्तिनिष्ठ श्रमात्य राचस को अपने 
पक्ष में लाकर चन्द्रगुसत का उसे मन्त्री बनाना चाहता है। इस बुद्धि- 
कौशल का संघष ही नाटक का मेरुदण्ड है । प्रथम अंक में चाणक्य को. 
अपने गुसचरौं से पता चलता है कि कुसुमपुर में तीन व्यक्ति राक्षस के. 
प्रियपात्र हे-- क्षपणक जीवसिद्धि ( जो वस्तुतः चाणक्य का ही गुप्तचर है ),. 
कायस्थ शकटदास तथा मणिकार-भ्रेणी चन्दनदास जिसके घर पर राक्षस. 
अपने कुटुम्त्र को रखकर नगर से बाहर चला गया है | उसे राक्षस की श्रपनी' 
एक मुद्रा ( मोहर ) भी मिल जाती है जिसको वह शकटदास से एक कूटलेख 
लिखवाकर मुद्रित कर देता है। यही मुद्रा (या मुद्राङ्कित लेख ) राक्षस 
के पराजय का प्रधान कारण बनती है ओर “सुद्वाराक्तख? नाम का भी रहस्यः 
इसी घटना में छिपा हुआ है । द्वितीय ग्रंक राक्षस की कूटनीति की श्रारम्मिक. 
पराजय का प्रथम निदशन दै। कुसुमपुर में प्रवेश करते समय ही चंद्रगुप्त: 
को मार डालने की गहरी योजना राक्षसा ने श्रपने गुसचरों की सहायता से. 
तैयार की थी, परन्तु चाणक्य की जागरूकता के कारण वह योजना खिलने. 
नहीं पाती, प्रत्युत कलिका के रूप में ही ध्वस्त दो जाती है। तृतीय अंक में. 
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“कौमुदी महोत्सव? के प्रतिषेष की मनोरंजक कथा है जिसमें चन्द्रगुत चाणक्य 
-से कपट विग्रह खड़ा करता है श्रोर राक्षस को श्रपनी नीति को सफल बनाने 
'का स्वप्न देखने का अवसर देता है । शारदी पूर्णिमा को 'कोमुंदी महोत्सव? 
मनाने की राजाज्ञा थी, परन्तु चाणक्य जानवूभ कर श्रवसर प्राप्त न होने से 
उस आशा का उल्लंघंनं करता हे । चतुथ भ्रंक में राक्षस को श्रापनी योजना 
की विफलता कां पता चलता है। वंह नन्दं के सिंहासन पर मलयकेतु फो 
“ही चन्द्रगुत को इटाकर बैठाना चाहता हे । मलयकेतु स्वयं राक्षस से भेंट 
“करता है और अपने स्वर्गीय पिता पवतेशवर के आभूषणों झो मन्त्रिवय के 
पहनने के लिए देता दै | पञ्चम अंक इस नाटक की गर्भ सन्धि है तया अंग्रेजी 
आलोचना के श्रनुसार इसमें कथावस्तु का सातिशय संघर्ष ( क्लाइमैक्छ ) 
है | मुद्रितं लेखं तथा ्ंभूषणपेटिकां के साय सिद्धांथक पकड़ा जाता है श्रोर 
इन वस्त्रों की सहायंता से मलंयकेतु को पूण विश्वास हो जाता है कि 
रास गुसरूप से चन्द्रगुस्त फां ही हित चाहता है ओर इसीलिए वह राक्षस 
से अलग हो जाता है । चाणक्य की कूटनीति के उत्कर्ष का प्रदर्शन इस श्रंक 
में पूणरूप से विद्यमान है। फलतः राक्षस से विरोध करने पर मलयकेतु 
अपने सहयोगी राजाओं के साथ पकड़ा जाता हे । श्रन्तिम दो अंकों में 
राक्षस को पकड़ने का संफल उपक्रम दै । षष्ठ श्रंक में राक्षस चन्दनदास 
की प्रवृत्ति जानने के -लिए कुसुमपुर में लोट श्राता हे । एक पुरुष से भेंट 
होती है जो उसे चन्दनदास के भावी प्राणइरण ( फाँसी ) की सूचना देतां 
है| सप्तम भ्रंक में चाण्डालं चन्दनदास को फाँसी देने के लिए वघस्थान 
'पर लाते हें जहाँ उसकी धमपत्नी श्रपने पुत्र के साथ अपने भी मर जाने की 
घोर प्रतिज्ञा पति से सुनांती हे । अपने मित्र को इस घोर विपत्ति से बचाने 


के लिए जो उसी के परिवार में रंखने से आई हुई थी राक्षस स्वयं उपस्थितं 


हो जाता है भ्रोर चाणक्य के सामने उसका बंशवद सुहृद्‌ घन जाता दै तथा 
चन्द्रगुंस का श्रमात्य बनाना स्वीकार कर लेता है | इसी घटना से नाटक का 


“अन्त होता दै । यह अन्तिम घटना चाणक्य की विशाल कूटनीति, गहरी 
चाल तथा श्रताधारण बुद्धि के ऊपर एंक मनोरञ्जक भाष्य है। काय की 


अन्विति बढ़ी ही? सुन्द्स्तां' के! साय यहाँ अंदर्शित हु प efangotr . 


विशांखदत्त ५११ 
पात्र-परीक्षण 


चरित्र-चित्रण में विशाखदत्त की लेखनी बड़ी मजी हुई दीखती दै । 
एक पात्र के चरित्र विकास के लिए श्रन्य सहश पात्र की कल्पना नाटककार 
ने की हे जिससे तारतम्य करने से दोनों की विशिष्टता का स्फुटीकरण सद्यः 
हो जाता हे | चाणक्य तथा राक्ता, चन्द्रगुप्त तया मलयकेतु ऐसे ही एक 
दूसरे के श्रामने-सामने खड़े होनेवाले युगलरूप में चित्रित पात्र हैं । चाणक्य 
फी राजनेतिक चातुरी अ्रपना तुलना नहीं रखती | कूटनीति के इस प्रकाण्ड 
पंडित के कार्यो के गुप्त बील तब उद्घटित होते हें बब उनका फल सबके 
सामने उज्ज्वल रूप से प्रगट हो जाता दै । «उसके प्रत्येक वाक्य में, प्रत्येक 
काये में, प्रत्येक चेष्टा में कोई न कोई रहस्य अवश्य ही छिपा हुश्रा रहता दै । 
चंद्रगुत को वह स्वतः स्वतंत्र रूप से आचरण करने तया उसके श्रादेशो के 
उल्लंघन करने की स्वयं मंत्रणा देता है जिससे शत्रु को क्षशिक उल्लास हो 
ओर वह अपने उद्योगों में शिथिलता करने लगे । और यही फल हुआ मी । 
इस नाटक को गति तथा मति, प्रेरणा तथा स्फूर्ति देने का एकमात्र भेय यदि 
किसी को है तो वह चाणक्य को ही है । परन्तु चाणक्य में हृदय की श्रपेचा 
मस्तिष्क ही अधिक है । भाव की श्रपेक्षा बुद्धितत्त्व का ही प्राबल्य. है | अतः 
वह हमारे आदर का पात्र है, स्नेह फा नहीं; ्रातङ्क से इम उसके सामने 
नतमस्तक हो जाते है; परन्तु प्रेम से नहीं | उसमें उदारता की कमी नहीं हे, 
परंतु श्रपनी कूटनीति की सिद्धि के लिए वह श्रकायों को भी प्रश्रय देने से 
पराङ्पुख नहीं होता | 


उसकी तुलना में राक्षस की नीति अवश्य सफल नहीं होती, परन्तु 
फिर भी राक्षस की मानवता, कोमल-हुदयतां तथा सित्रवत्सलता नितान्त 
श्लाघनीय है | राजनीति के श्रखाडे में पराजित होने पर भी राइस मानवता 
के चेत्र में विजयी सिद्ध होता दै । उसमें बुद्धितस्व की न्यूनता होने पर भी 
हृदयतत्त्व की प्रचुरता है । इसलिए वह दर्शकों के हृदय को बरबस अपनी 
श्रोर खींचता है । उसके लिए हमें सम्मान है तथा प्रेम है। वह अपने 
परलोकगत स्वामी के हिव के लिए प्राणपण से चेष्टा करता है। वह विलीन 
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तथा श्रस्तंगत8कार्या तथा छामनाश्रों के लिए लड़ता हे | बिना किसी शङ 
के ही स्वामिहित का सम्पादन उसकी स्वामिभक्ति का उज्ज्वल दृष्टान्त है | 
सोहाद का तो वह जीवित प्रतीक ही है| चन्दनदास के प्राण बचाने के लिए 
वह प्रतिज्ञा को भूल जाता है। प्रतिज्ञा का विलयन भले ही हो जोय, 
परन्तु अपने सुद्दद का उसके लिए बाल मी बाँका न होने पावे--यही उसके 
जीवन का ग्रादश दै । चाणक्य मी राक्षस की अलोक-सामान्य स्वामिभक्ति 
तथा उत्कृष्ट मित्रवात्सल्य से पूणं परिचित या और इसलिए वह उसे चंद्रगुत्त 
के अमात्य-पद पर प्रतिष्ठित करना चाहता था | इस प्रकार चाणक्य में 
बुद्धितत्त्व का प्राचुयं है तो राक्षस में हृदयतत्त्व की प्रतिष्ठा है। दोनों पात्र एक 
दूसरे के संघर्ष में आकर खुलते हैं श्रोर खिलते ह । चन्दनदास की मी सची 
मित्रता श्लाघनीय है | वह विषम परिस्थितियों में आकर भी अपने निश्चय से 
नहीं इटता । चाणक्य उसे नाना प्रलोभनों से लुमाकर अपनी कार्यसिद्धि 
करना चाहता है, परन्तु यह सच्चा मित्र हिमालय के समान अ्रडिग खड़ा 
रहता है । प्रलोभनों के आगे झुकने का नाम भी नहीं जानता । अपने कुटुंब 
को संकट में डालना तथा श्रपने प्राणों की आहुति वह इस सोदाद-योग का 
परम आवश्यक अंग मानता है ओर इसी श्रादर्श-पालन के कारण वह हमारे 
हृदय में सम्मान का पात्र है । 

युद्राराक्तस का नायक चन्द्रशुप्त धीरोदात्त नायक है। वह अपने मागं- 
दशक गुरु का अन्घभक्त शिष्य है जो स्वप्न में भी अपने गुरु से काल्पनिक 
कलह करने में भी कॉप उठता दै | चाणक्य का वचन उसके लिए वेदवाक्य 
हे । उसे श्रपने गुरु की श्रलौकिक कार्य-कुशलता और कूटनीति-पढ़ुता में 
अट्ट विश्वास है ओर यही उसकी शुरुमक्ति की आधार-शिला है। वह 
युद्धवीर है तया अनुभवी शासक है ,और इसीलिए उतके सामने सिद्धियाँ 
स्वतः नत होती हें | चाणक्य के बारंबार कहने पर वह कुछ काल के लिए. 
स्वातन्त्र्य का ढोंग रचता है, परन्तु यह भी शत्रु को सुलावा देने के निमित 
हो | ठीक इसके विपरीत मलयकेतु दै। बुद्धिहीन, थयोग्य तया कची 
बुद्धि का अभिमानी युवक श्रपना हित श्रनहित, मित्र-शन्नु के परखने की 
क्षमता से विहीत हे ॥4गाजछ/ तय कन्ने माकर: के, «द्य पर प्रतिष्ठित 
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करना चाहता है, परंतु वह अपनी कची बुद्धि के कारण राक्षस की सद्भावना 
तथा कार्यक्षमता में विश्वास नहीं करता । इसीलिए उसे पराजित होना पड़ता 
है | हमें उसकी मूखता पर दया आती दै | 


ये चारों पात्र नाटकीय “टाइप? न होकर वैयक्तिक जीवन से सम्पन्न हैँ । 
ये अपनी वैयक्तिक विलक्षणताओं से मण्डित सजीव पात्र हैं। राजनीति जेठे 
दुरूह विषय को लोकप्रिय बनाना तथा रंगमंच के ऊपर श्रमिनीत करना 
विशाखदच की नाटकीय चातुरी का प्रत्यक्ष उदाहरण दै । वस्तु की एकता 
के संपादन में जैसे वह चतुर हैं, चरित्रों के चित्रण में भी वह उसी प्रकार दच 
तथा समथ हैं । 


कवित्व 


४मुद्राराच्चुस' की शैली में एक विलक्षण 'मर्दानगी' है जिससे उसका 
प्रत्येक अक्षर सुशोभित है । मुख्य रस वीर ही है। श्रलंकारों का पद्यों में उतना 
दी प्रयोग दे जिससे भावों के प्रकटन में अथवा मूते की कल्पना में तीव्रता 
वैशद्य का जन्म हो जाता है । पात्रों के श्रनुकूल ही भावों का निवेश तथा 
भाषा की प्रतिष्ठा है। तृतीय अंक में शरद्‌ ऋतु का भी रोचक वणन है, 
परन्तु वह सन्दम तया कथानक को एक उन्नत कोटि तक पहुँचाने का कायं 
करता है । आशय यह है कि विशाखदत ने इस नाटक को ञजंस्वी और 
वीररस-मरिडत बनाने में कुछ उठा नहीं रखा है । चाणक्य को इस बात की 
आशंका से भी महान्‌ क्षोभ हो रहा है कि उसके रहते हुए चन्द्रगुप्त का 
शमिम ओर तिरस्कार कौन सोच रहा है | वह कहता है-- 


आस्वादित-द्धिद्‌ू-शोणित-शोण-शोभा 
सन्ध्यारुणामिव कलां शशलाञ्छनस्य । 
ज॒स्भा-विदारित-सुखस्य सुखात्‌ स्फुरन्ती 
को हतुसिच्छति हरेः परिभूय दंप्राम ॥ 
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“पोषक है-- 


: १४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


अर्थात्‌ सिंह का तिरस्कार कर उसके दाढ (दाँत) को कोन व्यक्ति उखा- 


'इना चाहता दै ? हाथी को खाने के कारण उसके लोहू से लाल रंग की वह 


दंद्रा अत्यन्त चमक रद्दी है ओर सन्ध्याकाल में चंद्रमा की कला के समान 
लाल रंग की शोभा से मरिडत दै । जँमाई लेते समय सिंह ने जत्र अपना 
मुँह खोला तब वह उसमें चमक रही है । ऐसी दंष्ट्रा को सिंह के मुख से 


उखाड़ लेनेवाला पुरुष काल के साथ साक्षात्‌ युद्ध कर रहा है ओर अपने ही 


हाथों उसे न्योता दे रहा है ||| श्रप्रस्तुत-मावना कितनी सुंदरता से अभिव्यक्त 
की गई है । 

प्रकृति का वणन मी प्रस्तुत की भावना को तीव्र बनाकर अग्रसर फर रहा 
है। कुसुमपुर के इस उजडे बगीचे का यह वणन कितना प्रकृत-रस का 


विपर्यस्तं सौधं कुलमिव महारम्भरचनं 
सरः शुष्कं साधो हंद्यमिव नाशेन सुहृदाम्‌ । 
फलैदीना वुक्षा विगुण लुप योगादिच नया- 

२३७ ७ त. 
स्तृणेश्‍छुना भूमिमतिरिव कुलीतेरविदुषः । 

 मुद्राराक्षत ६।११ ) 

महामात्य चाणक्य की कुटिया का यह दृश्य बेजोड है। फहाँ तो वह 
सुगाङ्ग प्रासाद में मखमली फश पर चलने वाले तथा विशाल वैभव के भोक्ता 
चंद्रगुस्त की विभूति दै श्रोर कहाँ उसके ही राज्यसंचालक चाणक्य की यह 


छोटी कुटिया है | महामात्य की सादगी तथा संन्यस्त जीवन की कितनी सुंदर 
व्यंजना है इस पद्य में-- 


उपलशकलमेतद्‌ भेदक गोमयानां 
बटुभिरुपहृतानां बाहिषां स्तुपसेतत्‌ । 
शरणमपि समिद्भिः शुष्यमाणाभिराभि- 
. विनमितपटलान्तं दश्यते जीणंकुञ्यम्‌ ॥ 
( मुद्राराक्षस ३।१५ ) 
एक ओर उपलो को तोड़ने के लिए.रखा हुआ पत्थर का एक टुकड़ा पड़ा 


,डुआ है, तो दूसरों और छात्रों के द्वारा लाथा गयां कुरी का एक स्तूप खड़ा 


डी ही Cs ०७००० काक क्क nm -. 
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छुआ है | उस कुटिया की दीवालें ही पुरानी ओर जीण नहीं हैं, प्रत्युत 
उसकी छाजन भी सुखाई जानेवाली लड़कियों के कारण बिल्कुल कुकी हुई 
है । यही है राजाधिराज के मंत्री की विभूति ||| 


विशाखदत्त राजनीति के प्रवीण पंडित थे, यह कहना व्यथं है ओर 
इसीलिए इस नाटक में कोटिल्य के अथशार््र का विपुल प्रभाव विशेष मावेन 
दृष्टिगोचर होता है । इनकी प्रतिभा राजनेतिक नाटकों के प्रणयन में विशेष 
सफल विना किसी संदेह के मानी जा सकती है, क्योकि इनका दूसरा 
अधूरा नाटक 'देची-चंद्रशुञ्त' मी पूण राजनैतिक तया ऐतिहासिक बृत्त से 
मंडित है । रामचंद्र तथा रुणचंद्र ( १२ शतक ) ने अपने नाट्य ग्रंथ 
“नाटक दर्पण? में इस नाटक से श्रनेक लंवे उद्धरण दिये हैं जिससे प्रतीत 
होता है कि यह नाटक पाँच थ्रंकों में अवश्य था । भो के सरस्वतीकणठा- 
भरण में तथा श्रभिनवगुत की अभिनवभारती में भी इसके उल्लेख उपलब्ध 
होते हें । यह नाटक शकराज के कारागार से रामगुत की महिषी ध्रुवदेवी के 
कुमार चंद्रगुप्त के हायां उद्धार को मनोरज्ञक ऐतिहासिक कथा पर श्राश्रित 
है जिसे जयशंकर प्रसाद ने 'श्रुवस्वामिनी' सें नाटक का रूप दिया है । 


इस प्रकार हम भाषा तथा भाव, शेली तथा कवित्व, वस्तु तथा पात्र- 
चित्रण के समीच्षण के बल पर कह सकते हैं कि विशाखदच का यह 
नाटक वास्तव में एक महनीय सफल कृति है जिसमें कालिदास के समान 
कोमल भावों की तरलता नहीं है; न भवभूति के समान हृदय को रुलानेवाली 
करुणा का प्रसार है, न भट्टनारायण के समान योद्धाओं को समराङ्गण में प्राण 
देने के लिए न्योता देनेवाले नगाडेकी गड़गड़ाइट है, परन्तु जिसमें दो विशाल 
राजनी तिर्यो के बुद्धि-वैभव की नाना खेलों का विपुल आगार है ओर मान- 
वता की भव्य मूर्ति को उपस्थित करनेवाली नाट्यकला का सुन्दर ओजस्वी 
रूप है । निःसंदेह मुद्राराचस संस्कृत के सफल नाटक होने के श्रतिरिक् 


विश्वसाहित्य में अपना उचित स्थान बनाए रखने की योग्यता रखता है ।* 


१ आलोचना के लिए विशेष ब्रष्ठव्य डा० देवस्थली-इन्ट्रोडक्शन हू दी 
स्टडी आफ सुनार चस तममे LA ११४७: 0५ alot 


५१६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 
दे 
शूद्रक 


मृच्छकटिक के रचयिता शूद्रक का कुछ परिचय ग्रंथ के आरंभ ( १।४५ 
१।५ )-में ही मिलता दै । इसके श्रनुखार शूद्रक इस्तिशा्र में परम प्रवीण 
थे, भगवान्‌ शिव के भ्रनुग्रह से उन्हें ज्ञान प्रास इश्रा था, बड़े ठाट बाट से 
उन्होंने अश्वमेघ किया था; अपने पुत्र को राज्यसिंदासन पर बैठा दस दिन 
तथा सौ वर्ष की आयु प्राप्त कर अंत में अग्नि में प्रवेश किया | वह युद्धों 
से प्रेम करते थे, प्रमादरहित थे, तपस्वी तथा वेद जानने वालों में श्रेष्ठ थे। 
राला शूद्रक को बड़े बड़े हाथियों के साथ बाहुयुद्ध करने का बड़ा शोक था | 
उनका शरीर था शोभन, उनकी गति थी मतङ्ग के समान; नेत्र थे चकोर 
की तरह, मुख था पूणं चंद्रमा की भाँति तात्पय यह है कि उनका समग्र 
शरीर सुन्दर था । वे द्वि्ों में मुख्य थे । प्रतीत होता है छि किसी अन्य 
लेखक ने यह वर्णन यहाँ जान-बूझकर घुसेड दिया दै । “शूद्रकोऽग्न प्रविष्ट? 
स्वयं लेखक की लेखनी इस भूतकाल फा प्रयोग केसे कर सकती है | 
निःसंदेह यह अंश प्रक्षेप दै । 


शूद्रक नामक राजा की संस्कृत साहित्य में खूब प्रसिद्धि है । जिस प्रकार 
विक्रमादित्य के विषय में अनेक दंतकथाये प्रख्यात हे, उस प्रकार शूद्रक 
के विषय में भी हैं। कादम्मरी में विडिशा नगरी में, कथा-सरिरसागर में 
शोभावती तथा वेतालपञ्चविंशती में वधमान नामक नगर में शूद्रक के राज्य 
करने का वर्णन पाया जाता है । कथासरित्सागर का कथन है कि किसी 
ब्राह्मण ने राजा को आसन्नमृत्यु जानकर उसके दीघं जीवन की आशा से 
अपने प्राण निछावर कर दिये थे । इषचरित में लिखा है कि शूद्रक चकोर के 
राणा चंद्रकेतु का शत्रु था । राजतरंगिणीकोर स्थिर-निश्चलता के इष्टांत के 
लिये शूद्रक का स्मरण करते हें । स्कन्दपुराण के अनुसार विक्रमादित्य के 
सत्ताइस वर्ष पहिले शूद्रक ने राज्य किया था । प्रसिद्धि है कि कालिदास के 
' पूववर्ती रामिल तथा सींमिल नामके कवयी ने मिहिर” 'हीदकेकथा? नामक 
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युस्तक लिखी थी । अतः शूद्रक राला की पर्यास प्रसिद्धि है | यूरोपियन 
लेखकों की सम्मति सें शूद्रक इसके कर्ता नहीं हे | बहुत से लोग तो शूद्रक 
की सत्ता में ही विश्‍वास नहीं करते, परन्तु ये सत्र श्रान्त घारणायं हें । तथ्य 
यह प्रतीत होता है कि विक्रमादित्य के समान ही शूद्रक भी ऐतिहासिक क्षेत्र 
से उठकर कल्पना-जगत्‌ के पात्र माने जाने लगे थे श्रौर जिस प्रकार ऐति- 
इासिक लोग प्रथम शतक में विक्रमादित्य के अस्तित्व के विषय में ही सन्देह- 
शील थे उसी प्रकार शूद्रक की भी दशा है । श्राधुनिक शोष से दोनों दी 
ऐतिहासिक व्यक्ति सिद्ध होते हैं । ऐसी दशा में शूद्रक को सच्छुकटिक का 
रचयिता न सानने वाले डा० सिलवाँ लेवी तथा कीथ का मत स्वयं ध्वस्त 
झो जाता है । पिशेल ने जो दरडी को इसका रचयिता होने का श्रेय दिया 
है वह भी कालविरोध होने से भ्रांत प्रतीत होता है । शूद्रक ऐतिहासिक 
व्यक्ति थे और वे ही मुच्छुकटिक के यथाथ लेखक ये । 


स्थितिकाल 


पुराणों में श्रान्त्रमृत्य कुल के प्रथम राजा शिप्तुक का वणन मिलता 
हैं। श्रनेक भारतीय विद्वान्‌ राजा शिमुक के साय शूद्रक की अभिन्नता अंगी- 
कार कर इनका समय विक्रम की प्रथम शताब्दी में “मानते हैं। यदि यह 
अभिन्नता सप्रमाण सिद्ध की जा सके, तो शूद्रक कालिदास के समकालीन 
अथवा उनके कुछ पूर्व के ही माने जायँगे । परन्तु मृच्छुकटिक की इतनी 
प्राचीनता स्वीकार करने में बहुतों को आपत्ति है । 


वामनाचार्य ने श्रपनी काव्यालंकार-सूत्रद्रचि में 'शुद्रकादिरचितेषु 


प्रबन्धेषु! शूद्रक विरचित प्रबन्ध का उल्लेख किया है ओर 





१--इन्हीं सब ऐतिहासिक कथाओं का अनुशीलन कर श्री चंद्रबली पांडे 
ने बड़ी प्रामाणिक युक्तियों के आधार पर शूद्रककी वासिष्ठीपुत्र श्री पुलमावि 
( राज्यारोहण लगभग ई० सन्‌ १३०,ुँखत्यु १५५ ३० ) से अमिन्नता सिद्ध 
की है । पांडे जी के विचार नितान्त मौलिक हैं तथा अनुसन्धान योग्य हैं ।. 


अथव्य चन्हवली, पांडे हक रश. काशी हे 0११३९ । 


५२८: संस्कृत साहित्य का इतिहास 


'धूत॑ हि नाम पुरुषस्य असिहासनं राज्यम्‌? 


इस मृच्छकटिक के द्यत-प्रशंसा-परक वाक्य को उद्धृत भी किया हे 
जिससे कह सकते हैं कि श्राठवीं शताब्दी के पहले ही मृच्छुकटिक की रचना 
की गई होगी । वामन के पूववर्ती आचाय दरडी ( सप्तम शतक ) ने भी 
काव्यादश में 'लिम्पतीव तमोऽङ्गानि? मृच्छकटिक के इस पद्यांश को श्रलंकार- 
निरूपण करते समय उद्धृत किया है । इस बहिरंग प्रमाणों के श्राधार पर 
इम कह सकते हैं कि मृच्छुकटिक की रचना सप्तम शताव्दी के पहले ही 
हुई होगी । 


समय-निरूपण में मृच्छकटिक के अन्तरंग प्रमाणों से भी बहुत सहायता 
मिलती हे । नवम अंक में वसन्तसेना की इत्या करने के लिये शकार श्रार्य 
चारुदत्त पर अभियोग लगाता है । अधिकरशिक के सामने यह पेश किया 
बाता है | श्रन्त में मनु के श्रनुसार ही धर्माधिकारी निणंय करता है-- 


अयं हि पातकी विप्रो न वध्यो सनुरत्रवीत्‌। 
राष्ट्रादस्मात्त निर्वास्यो विभवैरत्ततेः सह ( ६।३६ ) 
इससे स्पष्ट ही है कि मनु के कथनानुसार चारुदत्त का अपराध सिद्ध 
होता हे और धनसम्पत्ति के साथ उसे देश से निकल जाने का दणड दिया 
लाता है | यह निर्णय ठीक मनुस्मृति के अनुरूप है-- 


न जातु ब्राह्मणं हन्यात्‌ सबंपापेष्यपि स्थितम्‌ । 

राष्ट्रादेनं बहिः कुर्यात्‌ समग्रधनमक्ततम ॥ 

न प्रा्मणवधाद्‌ भूयानथमो विद्यते भुवि। 

तस्मादस्य बघं राजा मनसापि न चिन्तयेत्‌ ॥ 4 
( ८ अ०, ३८०-३८१ ) 


अतः मृच्छुकटिक की रचना मनुस्मृति के अनन्तर हुई होगी | मनुस्मृति 
का रचनाःकाल विक्रम से पूव द्वितीय शतक माना जाता है जिसके पीछे 
मृच्छुकटिक को मानना होगा | भास कवि के 'दरिद्र चार दत्त? तथा शूद्रक के 
“मच्छुपिक में अति तहे तो ६8१६९६२ १शचा घडन बहुत 
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विस्तीण है; दरिद्रचारुदत्त का संज्षित । यदि मृच्छुकटिक को भास के रूपक 
के ग्रनुकरण पर रचा गया मान लें, तो शूद्रक का समय मास के पीछे 
होना चाहिये । 


मृच्छुकटिक के नवम अ्रंक में कवि ने बृहस्पति को अंगारक अर्थात्‌ मंगल 
का विरोधी बतलाया है; परंतु वराहमिरि ने इन दोनों ग्रहों को मित्र 
मानार है। प्रसिद्ध ज्योतिषी वराहमिहिर का सिद्धांत ही श्रानकल फलित 
ज्योतिष में सर्वमान्य हे । आजकल भी मंगल तथा बृहस्पति मित्र ही माने 
जाते हैं, परंतु वराहमिहिर के पूर्ववर्ती कोई कोई आचाय इन्हें शत्रु मानते थे, 
न्षिसका उल्लेख3 वृइजातक में ही पाया लाता है | वराहमिहिर का परवर्ती 
ग्रन्थकार बृहस्पति को मंगल का शत्रु कमी नहीं कह सकता | अतः शूद्रक 
वराहमिहिर से पूर्व के ठरते हैं । बराइमिदिर की मृत्यु ५८९ ईस्वी में हुई 
थी; इसीलिए शूद्रक का समय छुठी सदी के पहले होना चाहिये । 


इन सब प्रमाणों का सार यही दै कि शुद्रक दरडी ( सप्तम शतक ) ओर 
वराहमिहिर ( षष्ठ शतक ) के पूर्ववर्ती थे अर्थात्‌ सच्छुकटिक की रचना पञ्चक 
शतक में मानना उचित है । 
ग्रंथ की कथा 


मृच्छुकटिक सें १० अंक हें । पहले अंक का नाम “ग्रलंकारन्यास’ है | 
इसमें उजयिनी की प्रसिद्ध वारवनिता वसन्तसेना को राचा का श्यालक शकार 
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१ अङ्गारकविरुद्धस्य प्र्ञीणस्य बृहस्पतेः । 
ग्रहोऽयमपरः पारवे धूमकेतुरिवोस्थितः ॥ 
( सच्घु० ३।३३ ) 
२ जीचेन्दष्णकरा कुजस्य सुहृदः । 
—बुहज्जातक,२।१६ । 
३ जीवो जीवडुधो सितेन्दुतनयो व्यक विभौसाः कमात्‌ । 


वौन्द्रको विकुजेन्द्वश्व सुहृदः केषांचिदेवं मतम्‌ || 


चवही २१५ 
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वश में करना चाहता है । रास्ते में अंधेरी रात में बिट तथा चेट के साथ 
शकार उसका पीछा कर रहा है । मूख शकार के कथन से वसंतसेना को 
पता चलता है कि वह श्रायं चारुदत्त के मकान के पास ही है । श्रतः उसके 
घर में घुसती है । विदूषक मैत्रेय शकार को डॉट डपट कर घर में घुसने से 
रोकता है । चारुदत्त से वार्तालाप करने के बाद शकार से बचने के लिये 
वसंतसेना अपना गहना उसके घर पर रख आती है । दूसरे अंक का नाम 
ध्यूतकर संवाइक? है | दूसरे दिन सवेरे दो घटनाएँ घटती हँ । संवाहक पहले 
चारुदत की सेवा में था, पीछे पक्का जुश्चारी बन जाता है। वह जुए में 
बहुत सा धन हार जाता है ,जिएसे वह चारुदत्त के घर भाग श्राता हे । 
चारुदत्त उसे ऋणमुक्त कर देते हे । संवादक बौद्ध मिल्नु वन जाता है। 
उसी दिन प्रातःकाल वसंतसेना का हाथी रास्ते में किसी भिक्षुक को कुचलना 
ही चाहता है कि उसका सेवक कणंपूरक उसे बचाता है। चारुदत्त अपना 
बहूमूल्य दुशाला उपहार में दे देते हैं । तीसरे अंक का नाम 'संधिच्छेद! 
है । वसन्तसेना की दासी मदनिका को शर्विलक सेवा से मुक्त कराना चाहता 
है । वह ब्राह्मण है; परंतु प्रेमपाश में बैंघकर आयचारदच के घर में उँघ 
मारता है ओर वसंततेना का गइना चुरा लेता है । 
चतुय अंक का नाम “मदनिका-शर्विलक है जिसमें शर्विलक अलंकार 
लेकर वसंतसेना के घर जाता है श्रोर मदनिका को सेवा-मुक्त कर देता है । 
चारुदत्त की पतित्रता पत्नी धूती श्रपनी बहुमूल्य रत्नावली उसके बदले देती 
है | मैत्रेय रत्नावली लेकर वसंतसेना के महल में जाता है और जुए में हारे 
जाने का बहाना कर रत्नावली देता है। वसंतसेना सायंकाल चारुदत्त के घर 
आने के लिए वादा करती है । पाँचवें अंक का नाम 'दुर्दिन? है। इसमें वर्षा 
का विस्तृत वर्णन है। सुहावने वर्षाकाल में ्रायंचारुदस उत्मुफता से वसंत- 
सेना का राह जोहते बैठे हँ । चेट वसंतसेना के श्रागमन की सूचना देता 
हे । चारुदत्त से प्रेम सम्मिलन होता है । उस रात वह वहीं बिताती है । प 
अंक का नाम “प्रवहणविपयय? है तथा सप्तम का 'ग्रायंकापद्दरण? । प्रातःकाल 
चारुदत्त पुष्पकरणडक नामक बगीचे में गये हैं। उनसे मेंट करने के लिये 
` | वसन्तसेना नाना चाहता है, परन्तु भ्रम से शकार को गाड़ी में, जो समीप 
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में खड़ी थी, जा बैठती है | इधर राजा पालक किसी सिद्ध को भविष्यवाणी ' 


पर विश्वास कर गोपाल के पुत्र ग्रायंक को कैदखाने में बन्द कर देता है | 
आयेक कारागह से भागकर चारुदत्त को गाड़ी में चढ़ जाता है | &ंखला की 


ज्यावाज को भूषण की कनकनाहट समक गाड़ीवान गाड़ी हाँक देता है । रास्ते 
में दो सिपाही गाड़ी देखने जाते हैं जिनमें ते एक आयक को देख उसकी 
रक्षा करने का वचन देता है ओर अपने साथी से किसी बहाने झगडा कर 
चैठता है । आयक बगीचे में चारुदत्त से भेंट करता है । श्रष्टम अंक का नाम 
*वसन्तसेना-मोचन? है । जब वसन्तसेना पुष्पकरणयक उद्यान में पहुँचती है, 
तब प्राणप्रिय चारुदत्त के स्थानपर दुष्ट शकार-संध्यानक मिलता हे जो उसकी 
प्रार्थना न स्वीकार करने से वसन्तसेना झा गला घोंट डालता है । संवादक, 
जो मिल्नु बन गया है, वसन्तसेना को समीप के बिहार में ले जाता है ओर 
योग्य उपचार से उसे पुनरुज्ीवित करता है। नवम अंक में 
जिका नाम “व्यवहार! है, शकार चारुदत्त पर वसन्तसेना के मारने 
का अभियोग लगाता है। कचहरी में जज्ञ के सामने मुकदमा पेश होता 
है | उठी समय चारुदत्त का बालक-पुत्र रोइसेन मृच्छुकट (मिट्टी को 
गाडी ) लेकर आता है जिशमें वसन्तसेना के दिये सोने के गइने हें । इसी 
आधार पर चारुदत्त को फाँसी का हुक्म होता हे । संहार नामक दशम 
अंक में उसी समय राज्यपरिवतन होता है। पालक को मार चादुदत्त का 
परम मित्र श्रायक राजा बन जाता है। वह चारुदत्त को क्षमा ही नहीं कर 
देता, प्रस्युत मिथ्यामियोग के कारण शकार को फाँसी का हुक्म देता है; परंतु 
चारुदत्त के कहने से क्षमा कर देता है। वसन्तसेना के साथ चारुदत्त का 
व्याह सम्पन्न होता है । इसी श्रन्तिम , प्रेम-मिलन के संग यह रूपक समात्त 
होता है । अ 

इस प्रकरण के कथावस्तु के दो श्रंरा ३००५ देख भाग 'चारुदत्त तया 
वसन्तसेना का प्रेम, दूसरा माग यंक की राज्यप्राप्ति । शूद्रक ने पहले 
अंश फो मास के 'दरिद्र-चारुदच? नाटक से अविकल लिया हे | शब्दतः ओर 
अर्थतः दोनों प्रकार की समता इसमें दृष्टिगोचर हो रही हे । राजनीतिक 
भाग कति को अपनो, पति, है ति, आलोचक इस अंग को प्राचीन 
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ऐतिहासिक घटना के आधार पर लिखा गया मानते हैं। दोनों श्रंशों को 
शूद्रक ने बड़ी सुंदरता के साथ सम्बद्ध किया है | 


चरित्रचित्रण 


शूद्रक चरित्र-चित्रण में खूब सिद्धदस्त हैं । इनके पात्र जीते जागते इं । 
सनीवता फी मूर्ति हैं। प्रत्येक पात्र में कुछ-न,कुछ विशेषता है । मृच्छुकटिक 
का नायक चारूदत्त है | प्रकरण का नायक घीरप्रशांत ब्राह्मण, वणिक या 
मंत्री हुआ करता है। चारुदत्त ब्राह्मण है तया घीर-प्रशांत है। शूद्रक ने 
चारुदत्त के रूप में भारत के आदश नागरिक का चित्र खींचा है| वह सदा- 
चार का निदशन है | 


दीनानां कल्पद्च्तः स्वगुणफलनतः खञनानां कुटुम्बी 
आदश!ः शिक्षितानां सुचरितनिकषः शोलवेलाससुद्रः । 
सत्कर्ता नाचमन्ता पुरुषगुणनिधिद्‌ क्तिणोदारसरचो 
होकः शलाष्यःस जीवत्यचिकणुणतया चोच्छु वसन्तीव चान्ये ॥ 
( मुच्छु० १।४८ ) 


चारुदत्त दीनों के कल्पवृक्ष हैं | दरिद्रों की सहायता करते उसे दरिद्रता 
प्रा घेरती है, परन्तु फिर मी वह दीनों की सहायता करने से विरत नहीं 
होता | उसमें श्रात्माभिमान की मात्रा खूब हे। उसे जानकर श्रत्यन्त 
दुःख होता है कि हमारे घर से छुँ छे हाय लोट जानेवाला चोर अपने मिर्तो से 
मेरी द्ररिद्रता की निंदा करेगा । स्वभाव उसका बड़ा उन्नत है । वसंतसेना 
का श्रलंकार चोरी चला जाता है, परंतु उसे प्रसन्नता होती है कि उसके घर 
में संघ मारनेवाला चोर विफल-मनोरथ होकर नहीं गया । वसंतसेना के 
अल्पमूल्य भूषण के बदले में बहुमूल्य रत्नावली देने में तनिक भी नहीं 
हिचकता | जो शकार उसके जीवन का गाहक था, जो उस पर वसंतसेना 
के मारने का मिथ्या अभियोग लगाकर शूली पर चढ़ाये जाने का कारण या! 
उसी इसि शकार को वह चमा कर देता है । सचमुच चारुदत के 


रूप में इम एक आदेश श्रय वजन की मनोरम चित्रं पाते है 
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वसन्तसेना उनयिनी की वेश्या है जो इस प्रकरण की नायिका है | 
उसके चरित्र में हम श्रनेक स्रीसुलभ गुणों का सन्निवेश पाते हँ । वेश्या होने 
पर भी वह सच्चे प्रेम का मूल्य जानती हे--माता के आग्रह करने पर भी वह 
शकार की संगति नहीं चाहती और विरोध करने पर भी सदाचारी आय 
चारुदत की प्रेमपात्री बनने के लिये वह सतत उद्योग करती है। उसका 
हृदय श्रत्यन्त कोमल हे । सेवकों पर दया करना उसका स्वभाव है । यद्यफि 
शकार उसे मार डालने का उद्योग करता है, तथापि वह अपने सद्गुणो के 
कारण जीवित बच जाती है । वसन्तसेना तथा चारुदत्त के श्रतिरिक्त श्रन्य 
पात्रों के भी चरित्र चित्रण में शूद्रक को सफलता प्राप्त हुई है। धूता सची 
पतिव्रता हिन्दू नारी है जो अपने पतिदेव की प्रसन्नता के लिए कठिन से 
कठिन संकट झेल्ने के लिये उपस्थित हे । अपने पति को कलंक से बचाने के 
लिये वसन्तसेना के अ्रल्पमूल्य आभूषण के लिये बहुमूल्य रक्ावली देते समय 
उसे तनिक भी दुब्रिचा नहीं होती । रोहसेन भी स्निग्ध-ह्ृदय पुत्र हे | 
भैत्रेय केवल मोदक से श्रपनी उदर-ज्याला को शान्त करनेवाला “शौद- 
रिक’पेटू- नहीं है, न वह केवल हास्य का साधन है; प्रत्युत वह एक 
सच्चा मित्र दै- विपत्ति में साथ देनेवाला सच्चा बन्धु है। अन्य साधारण 
पात्रों में शुर्विलक फा चरित्र सजनता तथा दुर्जनता का श्रपूवं मिश्रण है । 
वेश्या की णहदासी मदनिका को (अपनी प्रिय-पात्री बनाने में यह ब्राह्मण 
देवता तनिक भी नहीं सकुचाते-उसे ऋणमुक्त करने के लिये चोरी करने में 
उसे कुछ मी लजा नहीं, परन्तु अपने मित्र श्रायक के काराणह में बन्धन की 
वार्ता सुन वह अपनी प्रणयिनी को छोड़ सहायता करने के लिये खम ठोककर 
मैदाने जंग? में आ जुटता है । | 

मृच्छुकटिक में सबसे विचित्र नाटकीय पात्र दै शकार | यह राजा का 
श्यालक है | नाम है संस्थानक । यह गव का जीता जागता पुतला है । उसमें 
दया छूकर भी नहीं है। वसन्तसेना को प्रणयपाश में बाँधना चाहता बे, 
परन्तु वह इस मूख को पसन्द नहीं करती । शकार चारुदत्त का अकारण शन्नु 
हे । वसन्तसेना का गला श्रपने ही हाथ घोट डालता है परन्तु दोष मढता है 
चारुदत्त क्रे जिर पर |, अपने ,किये कम को चखने मी सुयोग अपता 
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है परन्तु चारुदत्त उसे चमा कर देता है। शकार के कथन सवया क्रमददीन; 
लोक-विसिद्ध; न्याय-विरुद्ध तथाःव्यथ होते है । 
अपाथेमक्रम॑ व्यथं पुलझुक्त हतोपमम्‌ । 
लोकन्यायविरूद्ध॑ च शकारवचनं विदुः 
इसकी शकार-बहुला भाषा मी शकारी के नाम से प्रसिद्ध है | शकार की 
भाषा तया तासयं के लिए यह शलोक पर्याप्त होगा ;-- 
णज्मणन्तबहुभूशणशद्द भिश्शं 
कि दोवदी विश्च पलाअशि लामसीदा 
एशे इलामि सहशत्ति जधा हणूमे 
विश्शावशुश्श बहिरि विश्व तं शुभद्दस्‌ ॥ ( १२५ ) 
अरी ? अपने गहनों को झनझनाती हुई राम से डरी हुई द्रोपदी की 
तरह क्यों भग रही हो ? मैं तुम्हें उसी भाँति ले भागता हूँ, जिस प्रकार इनु- 
सान्‌ विश्वावसु की भगिनी सुभद्रा को ले मागे थे। रामायण तथा महाभारत 
की कया की केसी श्रच्छी जानकारी है शकार को ||! 


“शकार? की अवतारणा प्रथम तथा ञ्रन्तिम बार इसी नाटक में हुई है ' 
आर इसलिए उसकी ओर आलोचकों का ध्यान श्राकृष्ट होना स्वाभाविक है । 
वह राजा फी रक्षिता का भाई है ओर इस पद की भूयसी प्रतिष्ठा का ज्ञान 
ही उसके श्रभिमान तया श्रहंकार का एक जीता-जागता पुतला बनाये हुए 
है। नाटक में न तो उसके बण का संकेत है, न उसके देश का। डाक्टर 
सिल्वन लेवी की यह कल्पना है कि वह शक जाति का था ओर उस्का प्रवेश 
उस युग का स्मारक है. जत्र भारतीय राजा लोग शक देश की ल्रिर्यो को 
अपने महलों में विवाहिता या रक्षिता बनाकर रखा करते थे। शकार की 
विचित्र भाषा तथा भारतीय परम्परा का स्थूलतम श्रज्ञान इस कल्पना के लिए 
आश्रय माने जा सके हैं, परन्तु इसकी पर्यात पुष्टि के साधन श्राज मी अपात 
हं । सबसे महत्व की बात यह है कि संस्कृत के नाटककार ने किसी भी 
विदेशी पात्र की कल्पना अपने नाटकों में नहीं की है। अतः यह कह्यना 
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सृच्छुकटिक में तत्कालीन हिंदू समाज का सच्चा चित्र हमें मिलता है। 
राजा का प्रभुत्व अधिक था, परन्तु वह अपने मंत्रियों की सहायता से 
राज्य संचालन किया करता था | पुलिस फा इन्तजाम भी उस समय 
में अच्छा था। उस समय मनुस्मृति के अनुसार मुकदमों का फैसला 
हुआ करता था--मनु की प्रामाणिकता सवत्र मानी जाती थी। अधि- 
करणिक ( जज) की सहायता करने के लिये “असेसर” हुआ करते थे 
जिसमें ब्राह्मण तथा साहूकारों को मी जगह मिलती यी । वैश्यों का उस 
समय अच्छा संगठन था । वे दूर देशों से व्यापार किया करते ये--विदेशों 
सें उनके जहाज भी आया जाया करते थे । ब्राह्मणों का काम केवल ग्रध्ययन 
श्रध्यापन ही न था, बल्कि उनमें मी बड़े बड़े घनाढ्य-सम्मवतः व्यापार से 
घन प्राप्त करनेवाले--व्यक्ति थे । आयंचारुदत के पितामह बड़े भारी सेठ थे । 
ब्राह्मणा यज्ञ किया करते थे--उनके घर संत्रपाठ से सदा गूंजा करते ये । 
ब्राह्मण-घर्म पर खूब विश्वास था । उस समय की धार्मिक चर्या आजकल से 
भिन्न न थी | सन्ध्यावन्दन, बलि देना, देवताओं के मन्दिर में सायंकाल 
को दीपदान श्रादि ग्राजकल की तरह उस समय भी प्रचलित थे । इन्द्रध्वज 
तथा कामदेवोत्सव आदि उत्सर्वो का सर्वत्र प्रचार था । ब्राह्मणघम के श्रति- 
रिक्त बौद्धधम भी समुन्नत दशा में था । चेत्य ओर बिहार भिल्ुुश्रों के लिये 
बने थे, जिनमें रोगियों की सुभूषा भी हुआ करती थी। उस समय लोगः 
घनाबढ्य थे-बसन्तसेना के महल में राजसी ठाटन्राट था । इतना होने पर 
भी दाम देकर खरीदे गये दासों की प्रया उस समय यी, परन्तु क्रीतदार्सी 
की दशा बहुत अच्छी थी--उनके साथ मालिक का, व्यवहार बहुत अच्छा: 
होता था । 


उस युग में उज्जयिनी मारतवर्ष की एक समृद्ध नगरी थी जहाँ पश्चिम 
समुद्र के बंदरगाह मरुकच्छ ( वर्तमान “भडोंच? ) के साथ सीधा आवागमन: 
का सम्बन्ध था और इसी मार्ग से विदेशों से श्रानेवाली वस्तुएं भारत के 
भीतर आती थीं | समृद्धि नाना प्रकार की बुराइयों को भी पैदा करती है । 
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फलतः जुञ्रा श्रोर चोरी जैसे जघन्य व्यवसाय दिनदहाड़े करनेवाले लोगों की 
वहाँ कमी न थी । नगर में विशवाट' की सचा उसके नागरिकों की विदधता, 
केलिशीलता तथा भावुकता की पर्याप्त परिचायिका है । परन्तु रूपचीवी वेश्या 
के साथ ही साथ उदात्तचरित्र फलाप्रवीण गणिका ( जैसे वसन्तसेना ) का 
भी श्रस्तित्व नगरी को महता का द्योतक था । राजशक्ति बहुत ही चीण 
थी । राजा वेहद कमणोर था | जनरक्षण का इतना कुप्रबन्ध या प्रबन्धाभाव 
था कि शाम होते ही बड़े घरों की बहू वेटियाँ घर से बाहर सड़क पर श्राने में 
भी भय खाती यीं छि कहीं उनकी इजत का गाहक कोई बदमाश 
कहीं से टूट न पड़े । नगर को रक्षा करनेवाले रक्षी पुरुष वहाँ अवश्य विद्य 
मान थे, परंतु शत्रुःमित्र की परख करने में बड़ी ढिलाई की जाती थी | 
राजा के इस कुप्रबंध के कारण ही घंटों में सिंहासन उलट जाता था और 
` दूसरा राजा ग्रा घमकता था | नाटक में प्रदर्शित राज्य-परिवतंन का रहस्य 
इसी दुबल राजशक्ति के भीतर छिपा हुश्रा है । 


' कतिपय ब्राह्मण अपने पेतूक कायं को छोड़कर व्यापार के द्वारा घनसंग्रह 
के काय में व्यस्त थे श्रायंचारुदत्त के पितामह इसी प्रकार के एक धनाढ्य 
सेठ थे | ब्राह्मणों के भीतर भी विशेष बुराई तथा छुल-कपट का प्रवेश हो 
गया था ओर ब्राह्मण थुवकों में से श्रनेक पुरुषों का जीवन जुश्रा और चोरी 
में बीतता था | शर्विलक ऐसा ही ब्राह्मण दै जो अपने पवित्र जनेऊ को हँसी 
उड़ाने से बाज नहीं आता | बोद्ध घम भी सम्पन्नदशा में [अपना समय बिता 
रहा था, परन्तु इसके मी ग्रनुयायियों में निकम्मे लोग भर गये थे। घो 
सवया वेकाम तया लाचार होता वह बौद्ध बिहार में भिक्षु बनकर अपना 
कालक्षेप करता | “संन्यास कुलदषणेरिव जनैः” ( ५।१४ ) का लच्य ऐसे ही 
लोगों की श्रोर है। भ्रमण का दशन 'श्रनाभ्युदयिक? माना जाता था । 


गरज यह है कि वह युग समृद्धि का युग था और उसके साथ श्रानेवाली 
सब बुराइयों के लिए वहाँ पूरा दरवाजा खुला था । ऐसे भ्रष्ट बातावरण के 
भीतर से 'चारुदच? जैसे श्रादश तथा सच्चरित्र पात्र की कल्पना सचमुच 
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प्राकृत का चैशिष्ड्य 


मृच्छकटिक प्राकृत भाषा की दृष्टि से एक नितांत उपादेय रूपक है! 
यहाँ जितनी भाषायें तथा विभाषायें प्राकत की उपलब्ध होती हँ उतनी श्रन्य 
किसी नाटक में नहीं । जान पड़ता है कि भरत के भाषाविधान ( नाय्यशासतर 
अध्याय १८) को लद्दय में रखकर शूद्रक ने इन भाषाओं का प्रयोग भिन्न-भिन्न 
पात्रों के भाषणों के लिए किया है । टीकाकार पृथवीचर के कथनानुसार इस 
प्रकरण में शौरसेनी, मागधी; अवन्तिका, प्राच्या, शकारी चाण्डाली तथा 
ढक्की इन सात प्राक्गतों का प्रयोग किया गया है जिनमें से प्रथम चार को वह 
“भाषा? मानता है तथा अंतिम तीन शकारी, चाण्डाली तया ढक्की को 
विभाषा । किवी भी मान्य प्राकृत व्याकरण के कर्ता ने 'विमाघा' के माषा से 
पार्थक्य तथा वैशिष्ट्य का समुचित प्रतिपादन नहीं किया है । “विभाषा? या 
तो वह प्राकृत भाषा है जो कवि के द्वारा किसी पात्रविशेष के वोलचाल के 
लिए ही कल्पित को गई है थवा जिसमें नियमों का "बाहुलकात्‌? प्रयोग 
होता है । पृथ्वीधर के श्रनुसार चुत्रघार, नटी रदनिका, मदनिका, वसंतसेना, 
उसकी माता, चेटी, कणंपूरक, धूता, श्रेणी तया शोधनक ( ११ पात्र ) 
शौरसेनी बोलते हैं | संवाहक, तीनों चेट, मिल्नु तया रोहसेन ( छ; पात्र )-- 
पात्र मागघी का प्रयाग करते हैं। वीरक तथा चंदन ्रवन्ती बोलते हैं, 
तो विदूषक “प्राच्या? बोलता है । शकार की माषा 'शकारी' है, दोनों 
चाण्डालों की चाण्डाली, माथुर और द्यतकर की भाषा ढक्की है | इन भाषाओं 
में शौरसेनी तथा मागधी तो सुप्रख्यात तथा बहुशः व्याख्यान भाषायें हैं । 
अवन्ती तथा प्राच्या का एथ्वीघर द्वारा विहित लक्षण निर्देश नितांत श्रशुद्ध 
है क्योंकि यह लक्षण इन पात्रों की भाषाओं में नही मिलता । माकणडेय 
कवींद्र ( १६ शती ) ने अपने 'प्राकृतसवस्व' में इनके शुद्ध लक्षण देने की 
कृपा की है | उनके मतानुसार “प्राच्या' की प्रकृति शौरसेनी हे अर्थात्‌ 
शौरसेनी के घार पर कतिपय परिबतंनों से “प्राव्या? निष्पन्न होती दै । इन 
नियमों में--“मूर्ख” का "मुरुक्ख', भवती का मोदि, वक्र का 'बक्नु? या “बंकुभ?, 


नोच पाचू के,सम्बोधन, में आकार का दीव, ओदि कतिपय मान्य नियम 
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है । आवन्ती महाराष्ट्री तथा शौरसेनी के मिश्रण से निष्पन्न भाषा दे जिसमें 
सहक्त--स रिचव्छ !, क्त्वारतूण, दृश=पेच्छु अथवा दरिस, भविष्य सूचक 
प्रत्ययन्ज, या जा ( भोज, भोज्ञा=भविष्यति ) श्रादि मुख्य हैं । लेखक की 
तो यह दृढ धारणा है कि इन भाषाओं के प्राचीन लक्षणों का निर्देश 
किसी कारण से नष्ट हो गया था ओर इसीलिए इध नाटक में उपलब्ध तत्तत्‌ 
भाषाओं के समीक्षण पर ही माफण्डेय ने अपना नियम बनावा है| इसीलिए 
वे नियम पूरे तौर से न मिलते हैं, न सुखंगत होते हँ 
मागधी में शकार तथा ककार की बहुलता लाने से शकारी बनती है जो 
शुक्रार के ऊटपटांग श्रनगल भाषण के लिए शूद्रक के द्वारा कल्पित भाषा 
है | चण्डाली की भी यही दशा है। ढकी वत्तुतः ढक्क देश की भाषा थी 
चो पंजाब का पूरची भाग माना जाता था | इस भाषा सं. उकार की इतनी 
बहुलता है “कि यह अपभ्रंश की ओर सचमुच ढलती है। माकेण्डेय कवींद्र 
किसी हरिश्चन्द्र नामक प्राकृत ,बैयाकरण की सम्मति दी है जो ढक्क को 
सचमुच श्रपश्नंश ही मानते थे | भरत के द्वारा निर्दिष्ट उक्षारनहुला भाषा 
दिमवत्‌*, सिन्धु सोवीर देशों में बोली जातों थी। लेखक की सम्मति में 
ढक्क देश सिंघुसौवीर से मिला-जुला पंजाब का पूरबी भाग प्रतीत होता है 
और इसीलिए दोनों की भाषाओ्रं में साम्य होना उचित दी है। 


शूद्रक की काव्यकला 


शूद्रक की शैली बड़ी सरल है। बड़े वडे छंदों ,का बहुत कम प्रयोग 
किया गया दै । नये नये भाव स्थान स्थान पर मिलते हे । इस प्रकरण का 


च 


मुख्य रस रंगार है। रस की विभिन्न सामग्री से परिपुष्ट कर श्ंयार का 
१-- इरिश्चन्द्रस्त्विसां भापामपश्नंश इतीच्छुति । 
अपभ्रंशो हि विद्ददिभर्वाटळादो प्रयुज्यते ॥ 
-- प्राकृत सचस्व १६1२ 
२--हिमदत्‌ सिन्चु सावीरान्‌ येऽन्यदेशान्‌ समाश्रिता: 


उकारवहुलां तेघु नित्यं भापा प्रयोजयेत्‌ ॥ 
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सुन्दर रूप कवि ने दिखलाया है । शूद्रक ने वर्षा का बड़ा विशद वर्णन 
किया है । इसमें चमत्कार-जनक अनेक सूक्तियां हैं | 


चिम्ताखकंनिमञ्चमन्त्रिसलिलं दूतोमिंशङ्काङुलं 
पर्यन्तस्थितचारनक्रमकरं नागाशवहिस्जा्यम्‌ । 
नानावाशक्रकड्पक्तिरचिरं कायस्थसपास्पद्‌ 


नीतिक्षण्णतटं च राजकरण हिंस्रः समुद्रायते ॥ 
( मृच्छुकटिक--९॥१४), 


इस शलोक में राजफरणु--कचहरी का खूब सच्चा वर्णन किया गया है [* 
शूद्रक का कहना है फि कचहरी समुद्र की तरह जान-पड़ती है| चिन्तामझ/ 
मन्त्री लोग जल हें, दुतगण लद्दर तथा शंख की तरह जान पड्दै इधर 
उधर दूर देशों में घूमने के कारण दोनों की यहाँ समता दी गई हे । चारों 
ओर रहने वाले चार--आजकल के खुफिया पुलिस-घड़ियाल हैं | यह समुद्र 
हाथियों तथा घोड़ों के रूप में हिंख पशुश्रों से युक्त है। तरह तरह के ठग 
तथा पिशुन लोग बगुले हें । कायस्य मुंशी लोग जहरीले सप हे । नीति से 
इसा तट टूटा छुआ है । यह प्राचीन काल के राजकरण का वणान है; 
श्राबकल की कचहरी तो कई ग्रंशो से इससे भी बढ़कर है | कचहरी में पहले 
पहल पेर रखने वाले प्रत्येक व्यक्ति को शुद्रक के वर्णन की सत्यता का श्रनुभव 
पद-पद पर होगा | | 


शविलक के चरित्र का वणन ऊपर किया जा चुका है । ये ब्राह्मण देवता 
आये चारुदत्त के घर में रात फो सघ मारने जाते हैं। पहुँचने पर उन्हें 
मालूम पड़ता है कि वह अपना मानसून्न भूल आये हैं । झटपट गले में पडे 
रहनेवाले डोरे की-जनेऊ की--सुषि उन्हे हो जाती है । बस, आप इसी 
से अपना कार्य सम्पादन करते इँ । इस प्रसंग में यज्ञोपवीत की उपयोगिता 
सुन लीजिये 


यञ्ञोपवीतं हि नाम ब्राह्मणस्य महदुपकरणद्रव्यं विशेषतो ऽस्मद्विघस्य |. 
कुतः 
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पतेन मापयति भित्तिषु कर्ममा 
तेतेन मोचयति भूषणसंप्रयोगान्‌। 
उदूघाटको भवति यन्त्रदढे कपाटे 
दष्टस्य कीठमुजगेः परिवेष्टनं च । 
( मृच्छुक्टिक--३।१७ ) 
ब्राह्मणों के लिये जनेऊ बड़े काम को चीज है, विशेष करके हमारे जैसे 
( चोर ) ब्राह्मण के लिये । क्योंकि जनेऊ से भीत पर संघ मारने की जगह 
को नापते हैं । श्राभूषणों के वंधन जनेऊ के द्वारा छुड़ाये ज्ञाते हैं । यंत्र से 
इढ़ रूप से लगाये गये किवाड़ों फो इसको सहायता से खोलते हैं श्रोर यदि 
साँप या कीट काट खाय, तो उसे जनेऊ से बाँच भी एकते हैं ( जिससे विष 
न चढ़े )। ठीक ही है | चोर व्राह्मण के लिये जनेऊ का आर उपयोग हो 
ही क्या सकता है ? 
'शूद्रक की नाट्यकला 
कला की दृष्टि से 'मृच्छुकटिक' एक सुंदर तथा उफल नाटक निःसंदेह 
है | शूद्रक ने संस्कृत साहित्य में शायद पहिली बार मध्यम श्रेणी के लोगों 
को अपने नाटक का पात्र बनाया हे । संस्कृत का नाटककार उच्च श्रेणी के 
पात्रों के चित्रण में तथा तदनुकूल कथानक के शुम्फन में ग्रपनी भारती को 
चरितार्थ मानता दै; परंतु शूद्रक ने इस कुरण मागं का सवथा परित्याग कर 
अपने लिए एक नवीन पंथ का दी आविष्कार किया दै । उसके पात्र-दिन- 
प्रतिदिन हमारे सड़कों पर और गलियों में चलने फिरनेवाले, रक्तमांस से 
निर्मित पात्र हैं जिनके काम को जाँचने के लिए न तो फहपना को दोड़ाना 
पड़ता है और न जिनेके भावों को समझने के लिए मन के दौड़ फी जरूरत 
होती दै । मृच्छुकटिक की इसीलिए शास्त्रीय संज्ञा “संकी प्रकरण? की दै 
क्योकि इसमें लुचे-लबारों, चोरों-जुझ्ारों, वेश्या-विर्टा का ञ्राकषंक वायु- 
मण्डल है जहाँ घोलधुपाड़ों की चौकडी सदा श्रपना रंग दिखाया करती है | 
आख्यान तथा वातावरण की इस यथाथवादिता और नैठर्गिकता के कारण 
ही मृच्छकटिक पाश्चात्य आलोचकों की विपुल प्रशंसा का माजन बना 
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कथावस्तु की एकता का यहाँ मंग नहीं है, यद्यपि वर्षावर्शन नाटक के 
व्यापार में शैथिल्य श्रवश्य ला देता है । शूद्रक का कविहृदय स्वयमापतित 
वर्षाकाल की मनोहरता से रीक उठता है और वह कथा के सूच को छोड़कर 
उसके मनोइर वणन में जुट जाता है | सिवाय इस वर्णनात्मक विषय के 
कवि ने विभिन्न घटनाओं के सूत्रों का एकीकरण बड़ी सुंदरता से किया है । 
“द्रिद्र चारुदत्त’ के समान इसमें केवल एकात्मक प्रणय़ाख्यान नहीं है,प्रत्युत 
भशणय-आख्यान के साथ एक राजनैतिक ग्राख्यान का भी पूर्ण सामज्ञत््य 
आपेक्षित है | शूद्रक ने इन दोनों श्राख्यानों को एक अन्विति के भीतर रखने 
का पूण प्रयास किया है ओर इसमें उन्हें पूणं सफलता भी मिलती है। 

'पार्जो के विषय में यह भूलना न चाहिए कि वे किसी वग विशेष के 
“प्रतिनिधि ( रिप्रिजेन्टेटिम ) न होकर स्वयं “व्यक्ति! है । वे 'टाइप नहीं हैं; 
प्रत्युत “व्यक्ति? हैँ । मृच्छुकटिक के श्रमेरिकन भाषांतरकार डा० राइडर ने 
ठोक दी कहा दै कि इस नाटक के पात्र "सावभौम? ( 'कास्मोपालिटन? ) ई 
श्रथात्‌ इस विश्व के किसी भी देश या प्रांत में उनके समान पात्र आज भी 
चलते-फिरते नजर श्राते हैं। इसके सार्वभौम श्राकषण फा यही रहस्य है । 
यूरोप या अमेरिका की जनता के सामने इस नाटक का श्रभिनय सदा सफल 
इसीलिए हो पाया है कि वह इसके पात्रों से मुठभेड़ अपने ही देश में प्रति- 
दिन किया करती है। इनमें पोरस्त्य चाकचिक्य की झाँकी का अभाव कभी 
भी इन्हें दूरदेशस्थ पात्रों का ग्रामास भी नहीं प्रदान करता | डाक्टर कीथ 
मले हो इन्हें पूरे 'भारतीय” होने की राय दें; परंतु पात्रों के चरित्र में कुछ 
ऐवा जादू है कि वह दशकों के सिर पर चढ़कर बोलने लगता है। आज भी 
माथुरक जैसे समिक तथा उसके सहयोगियों का दरशन कलकत्ता तथा बम्बई 
छो ही गलियों में नहीं होता, प्रत्युत लण्डन के इस्ट एण्ड में भी वे घूमते- 
घामते घोल-धप्पड़ जमाते नजर श्राते हैं जहाँ को “जुआड़ियों का अडडा? 
( गैम्बलिंग डेन) श्राज भी पुलिस की नजर बचाकर दिन-दहाडे चला करता 
है । तात्पय यह है कि शूद्रक के पात्र मध्यम तथा श्रघम श्रेणी के रोचक पात्र 
हें जिनका इनता सुंदर चित्रण संस्कृत के रूपकों में फिर नहीं हो सका। 


शूद्रक की नाट्यकला वस्तुतः श्लाघनीय तथा स्पृहणीय हे | 
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(४)हषेव घन 


बाणमट्ट के 'इपंचरित? तथा हेन्साज्ञ के यात्राविवरण से इमें स्कुटरूप से 

ज्ञात है कि इषेवधेन “हूण-हरिण-केशरी प्रथाकरवर्थल तथा यशोमती के 
पुत्रथे । ये अपने पिता के दूसरे लड़के थे । इनके ज्येष्ठ भ्राता का नास राज्य 
घर्घन था । “राज्यश्री? नाम की इनकी बहिन सुयोग्य विदुषी थी । बाल्यकाल 
में इन्हें समुचित शिक्षा दी गई थी । पिता ने पंजाव में रहनेवाले हूणों को 
पराजित करने के लिए राज्यवर्धन को तथा इन्हें झेबा । राज्यवधन आगे जाकर 
शच्नुश्रो का विनाश कर रदे थे, इधर हर्षवर्धन ग्राखेट श्रादि मनोरंजन से साथ- 
साथ शत्रुश्रों का पीछा कर रहे थे । इतने में पिता की श्रस्वस्थता के दुःखद 
समाचार को लिए हुये एक दूत श्राया । राजघानी लौट श्राने पर दप ने पूज्य 
पितृदेव को मृत्युशय्या पर पाया । प्रभाकरवर्घन ने इषवर्घन को “निरवशेषता 
शत्रवो नेया? का उपदेश देकर इस श्रसार संसार से बिदाइ ली । मंत्रियों के 
कहने पर ज्येष्ठ भ्राता के ग्रागसन में कुछ विलम्ब जानकर इषवधन ने राज्य 
की बागडोर श्रपने हाथ में ले ली। कुछ समथ के श्रनंतर राज्यवधन ने 
आकर शासन भार अपने ऊपर लिया, परंतु इन्हें शासनसुख का सोभाग्य 
प्रात न हो सका । मालव-नरेश ने राज्यश्री के पति मौखरि राजा ग्रहवर्मा 
को मार कर राज्यश्री को कारागार में डाल दिया । राज्यवर्धन ने मालव 
नरेश पर चढाई की, उसे मार डाला, अपनी भगिनी के कारावास के दुःख 
मय जीवन का श्रत किया, परंतु वह स्वयं ही वङ्गीय नरेश शशांक फो 
कुटिल नीति का शिकार बन गया | शशांक ने विश्वास दिलाकर राज्यवर्धन 
को सार डाला । इषं के हदय में भ्रातृवध का समाचार सुनकर प्रतिहिंसा की 
प्रबल श्रग्नि प्रज्वलित हो उठी | हर्षवर्धन ने यथासमय शशांक का विनाश कर 
बंगाल को अपने राज्य में मिला लिया । रिक्त सिंहासन को बागडोर इर्षवर्धन 
ने अपने सुद्दढ तथा अनुभवी हाथों में ली । इनकी राजघानी स्थाणवीश्वर 
( थानेस्वर ) में थी । इनका समृद्ध राज्यकाल ६०६ ई० से लेकर ६४७ ई० 
तक या | हर्षवर्धन ने दिग्विजय की श्लाघनीय प्राचीन प्रथा को पुनरुजीवित 
किया । उसने वेग) शसि पर्या बिहा? शब्यी को ?जीक्षकर समग्र उत्तरीय 
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भारत पर एकच्छुत्र राज्य स्थापित किया । दक्षिण में मी उसकी विजय 
चैजयन्ती फहराती; परन्तु चालुक्य नरेश प्रबल प्रतापी पुलकेशी द्वितीय ने 
इसकी मनस्कामना फो सर्वया ध्वस्त कर दिया । वास्तव में इषं ने जजरित 
'हिन्दू-साम्राज्य की कीर्तिकोधुदी को पुनः विकसित किया | बह टिमटिमाती 
हुई हिन्दु-सम्यता का श्रन्तिम देदीप्यमान दीपक था | 


इसी हिन्दू-सम्राट्‌ के समय में प्रसिद्ध चीनी यात्री ह्वेनखाङ्क बोड-घ मं 
(विषयक जिज्ञासा-तृति के लिये भारत में श्राया था। हेन्सांग का इषत्र्घन 
जे बड़ा स्वागत किया । उके सत्संग से इपत्रधन बुद्ध-घम के महायान- 
सम्प्रदाय का प्रेमी बन गया तथापि उसके विचार बड़े उदार थे | वह शिव 
सथा विष्णु का केवल आदर ही न करता था; परन्तु समय समय पर उनकी 
पूजा-अर्चा में सहलों रुपये व्यय भी करता था । ह्वेन्साङ्ग के संसग से वह 
बोद्ध दर्शन का अच्छा ज्ञाता हो गया था | 


महाराज हर्पत्रधन केवल वीर-लक्ष्मी के उपासक ही न थे परन्तु ललित 
कलाश्रों से आपको अत्यंत प्रेम था। आपकी समा को अनेक गुण ओर 
गौरव से युक्त विद्वान्‌ सवदा सुशोभित किया करते थे । बाणमट्ट, मयूरमझ् 
तया मातङ्गदिवाकर जेते कवियों से मशिडत इनकी सभा साहिस्य-संसार में 
सदा प्रख्यात रही है । 
सुना जाता है किं दिवाकर का जन्म नीच ( चाण्डाल ) लाति में हुश्रा 
था परन्तु ये श्रपनी गुणगरिमा से बाण श्रोर मयूर के समान ही राजा के 
्राद्रपात्र थे । इस बात फो राजशेखर ने सरस्वती के प्रमाव को दिखलाते 
हुये बडे ही च्छे ढंग से कहा दे-- 
हो प्रभाचो वाग्देव्याः यन्मातङ्गदिवाङर । 
शी इषेस्याभवत्‌ सभ्यः समो बाणमयूरयोः ॥ 
दशवीं शताब्दी में उत्पन्न होने वाले महाकवि पद्मगुस ने अपने 'नव- 
साइसांक चरित? नामक महाकाव्य में महाराज इषं की समा में बाण ओर 
यूर की उपस्थिति का वणन इस प्रकार से किया है; 
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सचित्रवर्ण विच्षित्तिहारिणोरवनीपतिः । 
श्रीहषं इव संघट्टं चक्र याणमयूरयोः | 
महाराज हर्ष केवल कवि श्रौर पणिडतों के श्राश्रयदाता ओर शुणग्राही 
ही न थे, बल्कि उन्होंने स्वयं भी श्रनेक रमणीय ओर सरस ग्रन्थों की रचना 
कर सरस्वती के त्रिपुल भण्डार को भरा हे । इस बात को इम अच्छी तरह 
से कह सकते हैं कि महाकवि कालिदास की यह सरस सूक्ति 'निसगभिन्न- 
स्पदमेकसंस्थमस्मिन्‌ द्वयं श्रीश्च सरस्वती च? महाराज दष के विषय में अच्छी 
तरह से चरिताथ होती है । 
इस भारतवष में विक्रमादित्य, शूदक, हाल प्रश्रति अनेक विद्या के 
उपासक राजा हो गये हैं, परन्तु उन सब में ये महाराज हर्ष ( हषत्रथन ) 
अद्वितीय हें । महाकवि पीयूषबष जयदेव ने अपने प्रसन्नराघव नाटक में 
महाराज हर्ष को कविता कमिमी का इषं ( हषो दषः ) कहा दै | उन्होंने 
बाणमइ के साथ इषं का नामोल्लेख भी किया है। बिक्रम की ग्यारहवी 
शताब्दी में उत्पन्न होने वाले सोडढल ने श्रपनी 'उदयसुन्दरोकथा? नामक 
चम्पू में भीहर्ष की, सरस्वती को हर्ष प्रदान करने के कारण 'गीहंप कहकर 
प्रशंसा की दै! 


श्रीहषं इत्यवनिवर्तिषु पार्थिवेषु) 

नास्बैव केचलमजायत वस्तुतस्तु । 

'गीहेषे? पष निजसंखदि येन राज्ञा, 

सम्पूजितः कनककोटिशतेन बाणः ॥ 
इसी तरह से दामोदर गुप्त ने 'कुइमॉनत? नामक ग्रन्थ में “रद्चावली? 
का नाम लेकर संकेत किया है | यह पुस्तक किसी राजा के द्वारा बनाई गई 
दै और उसके निर्माता महाराज हष हैं, ऐसा कहते हुए उन्होंने उनकी ( दषे 
की ) काव्य-चातुरी की श्रत्यंत प्रशंसा की है। इतिसङ्ग नाम का चोनी बोद्ध 
परिव्राजक श्रपने घमंग्रंथों को पढ्ने की इच्छा से हष की मृत्यु के बाद 
भारतवष में आया था । उसने श्रपने यात्रा विवरणात्मक ग्रंथ में महाराज 
ह को 'नागानद नोटक का रचर्यिता होना स्पष्ट हो लिखी है। उसने यह 
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लिखा हैः--*राजा शीलादिस्य ( हष ) ने बोधिसत्त्व जीमूतवाहन की आख्या* 
यिका को नाटक रूप में परिणत किया श्रोर उस नाटक का संगीता दि सामग्री 
के साथ नटों के द्वारा अभिनय कराया ।' इस प्रमाण से स्पष्ट ही हे कि 
महाराज हर्ष ने 'नागानत्द? नाटक का निर्माण किया था । परन्तु इन प्रमार्णों 
के होते हुये भी जो लोग महाराज दषं के ग्रंथ-रचयिता होने में सन्देइ करते 
हें वे बाणभट्ट के इस कथन पर विचार कर श्रपने सन्देद को दूर कर लें। श्री 
बाणुभट्ट ने 'दषंचरितः में दो बार राजा ( भीहष ) की काव्य-व्य़ाकरणचातुरी 
की प्रशंसा की है । “राशां संमाषणेघु परित्यक्तमपि मधु वषन्तं, काव्यकथा- 
स्वपीतमृतमुद्वमन्तसिति” । यह पूर्वोक्त बाणमद्ट का कथन इष की काथ्य- 
चातुरी को प्रकट कर रहा है। 'श्रस्य कवित्वस्य वाचो न पर्यासो विषयः? | 
इस प्रकार से ्राणभट्ट ने इषं की काव्यरचना की चतुरता को स्पष्ट ही प्रकट 
किया है । इन ऊपर लिखित प्रमाणां से इमे पूण विश्वास होता है कि महा- 
राज इपंवधन अच्छे कवि थे; कविता करने में खूब दक्ष थे । 


श्रीहृषं के तीन ग्रंथ मिलते है-रक्षावली, नागानन्द ओर प्रियदर्शिका । 
साहित्य संसार में रक्लावली के रचयिता के सम्बन्ध में बड़ा आन्दोलन हो 
चुका है । इस बड़ी गड़बड़ी का मुल कारण मम्मट के काव्यप्रकाश का एक 
वाक्यांश है । मम्मट ने काव्य के प्रयोजनों में ग्रथ प्राप्ति भी एक प्रयोजन 
माना है--इजारों महाकवि कविता देवी की पूजा कर लक्ष्मी के इपापात्र बन 
गये हैं। उदाहरणाथ, घावकादि ने इषंवधन से श्रसंख्य घन पाया । ( श्री 
इषादेः घाम्रकादीनामिव धनम्‌) । कतिंपय काव्यप्रकाश के रीकाकारों ने 
इससे यह शर्थ निकाला है कि धावक ने रत्नावली की रचना हषत्रधन के 
नाम से करके ग्रसंख्य सम्पत्ति पाईं । काव्यप्रकाश के किसी-किसी काश्मीरी 
प्रति में धावक के स्थान पर बाण का नाम उल्लिखित है जिसके आधार पर 
कितने ही विद्वान्‌ बाणमट्ट पर ही रत्नावली के कतृत्व का मार आरोपित करते 
हैं| परन्तु ये सब्र आधुनिक विद्वानों की श्रनिश्चित फल्पनायें हँ । 


काव्य-प्रकाश के उल्लेख का यही श्राशय हे कि भीहष ने बड़ी भारी 
सम्पत्ति कवि को दे डा गी | भी हृष जैसे उदाराशय तथा महादानी नरेश के 
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लिये यह बात श्रसम्मब नहीं बान पड़ती दै। ज्र ग्रसंख्यो ब्राह्मण, भिल 
तथा जैनों का आदर होता तथा उनको प्रशंसनीय दान मिलता तब गुणग्राही 
इष के लिये उसकी कीर्तिलता को पल्लवित करनेवाले कवियों को दान देने 
भें--आदर करने गे--भला संकोच केसे हो सकता है ? फाव्यप्रकाश के 
उल्लेख का प्रकरण गम्य तात्पय यही दै । श्रनेकों श्रर्वाचीन तथा प्राचीन 
कवियों ने भीहर्ष के समीचीन कबि-समाश्रय फी शतशः प्रशंसा को है। 
ग्रसिनन्द कवि ने मम्मट के कथन को दुहराया हैः 


शरीहषा विततार गद्यकबये वाणाय बाणीफलम्‌ । 
एक दूसरे काव्यममज्ञ ने ठीक ही लिखा दैः-- 


देसो भारशतानि वा मदमुचां दुल्दानि वा द्न्तिनां 
आषण समर्पितानि कवये बाणाय छुत्ाद्य तत्‌। 
या बाणेन तु तस्य खक्तिनिकरैरुट्ट किताः कीतय- 
स्ताः कल्पप्रलयेऽपि यान्ति न मनाङ्‌ सन्ये परिश्लानताम | 


भावाथ दै कि हर्ष ने बाणभट्ट को हजारों दिग्गज तथा श्रसं्य सम्पत्ति 
दे डाली परन्तु आज उनका नामोनिशान नहीं है, परन्तु बाण ने हषं की 
कीर्ति को काव्यरूप में जो जड़ दिया वह कराल काल के फेर में पडकर भी 
मलिन नहीं हो सकती । इससे स्पष्ट है कि ये सब उल्लेख इप के श्राश्रयदांन 
तथा कविसत्कार को लक्षित करते हैं। हर्ष की स्वयं दशन में श्रच्छी गति 
थी । वह हेनस्वांग के संसर्ग से बोड दशन का एक श्रभिज्ञ पण्डित बन गया 
था। ऐसे उदार दानी तथा विद्वान्‌ सम्राट के ऊपर ञअपने नाम से काव्य 
गढाने की कालिमा पोतना काव्यजगत्‌ में श्रत्यन्त कलुषित काय है| उसका 
अपने घ्राश्रित कवियों से सहायता लेना श्रसंमबनीय कायं नहीं प्रतीत होता; 
परन्तु उसको इन नाटकों के कतृत्व से वंचित करना हषं के महान गुणों की 
हीनता दिखलाना है। एक चण फे लिए बाण या धावक को रत्षाबली का 
कर्ता मान भी लिया जाय, परन्तु नागानन्द तथा प्रियदर्शिका का कतृत्व ई 
से ही सम्बृद्ध है। कोई भी आलोचक बाणमड को नागानन्द का कर्ता मानने 
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हुई दै । श्रतएव रत्नावली के कतृत्व को बाण पर श्रारोपित करना निन्दनीय 
जान पड़ता है । पूर्वोक्त विवेचन से स्पष्ट होगा कि इन तीन नाटकों की 
रचना स्वयं सम्राट्‌ इषवधन ने की है | 


ञ्च्य 


इनकी तीन रचनायें हें-( १) प्रियदर्शिका (२) रत्नावली ( ३ ) 
नागानन्द । ये तीनों रूपक एक ही लेखक की रचनायें हैं; इसमें सन्देइ करने 
के लिए स्थान नहीं है। तीनों में घटनाओं का आश्चयंजनक साम्य दै | 
रत्ावली में सागरिका अपने चिचविनोद के लिये राजा का चित्र खींचती है । 
नागानंद में जीमूतवाइन उसी उद्देश्य से मलयवती का चित्र बनाता है । 
दोनों स्थानों पर चित्रों के द्वारा ही पात्रों के स्निग्ध हृदय तथा प्रणय की कया 
छा परिचय दर्शकों को मिलता है । रक्षावली में अपमानित होने पर सागरिका 
ग्रापने गले फो लतापाश से बाँधकर प्राण देने का उद्योग करती दै। नागानन्द . 
में भी यही घटना है । नायिका मलयवती प्रणय में श्रपने अनादर से लता- 
पाश से अपने गले फो जकड़ फर मरने का प्रयास करती है । दोनों स्थानों 
पर नायक के द्वारा उनके प्राणों की रक्षा होती है । इतना ही नहीं, बहुत से 
पद्य इनमें परस्पर उद्धृत किये गए हैं। श्लोफांशों में भी साम्य वतमान 
है। फलतः ये तीन ही लेखक की लेखनी की सुचारु रचनायें हैं। इन 
रूपकों में लेखनक्रम का भी निर्णय अन्तरंग परीक्षा के बल पर किया जा 
सकता है | प्रियदर्शिका तथा रक्षाबली दोनों हो प्रणय नाटिकायें है श्रोर एक 
ही कथाचक्र---उदयन के कथाचक्र --से सम्बन्ध रखती हैं। प्रियदर्शिका में 
घटना का विन्यास बहुत ही साधारण ढंग फा है | रत्नावली में हम घटनाश्रो 
के प्रस्ताव में तथा नायिका के प्रणयवणंन में एक सुन्दर सुधार पाते इ जो 
निश्चयेन 'त्ावली? को परवर्ती सिद्ध कर रहा दै । नागानन्द के अ्रंतिम 
नाटक होने का प्रमाण उसके श्रमिनेय विषय की गम्भीरता तथा महनीयता 
है | इसके भी तीन अंकों में प्रणय का वणन दैश परंतु यहाँ कवि विवाह 
सम्बन्ध को प्रतिष्ठित करने के लिए गंघव विवाह की पद्धति अपनाता है जहाँ 
यूववर्ती नादिकाओं में ह्रितीय विवाह की सिद्धि ह विवाहिता रा जमहिषी 
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की स्वेच्छा पर वह अवलम्बित करता है । श्री इष का चित्त ग्रत्र सांसारिक 
प्रपंचों से ञच्र गया है ्रोर वह प्रणय से शान्ति की श्रोर जाता है | उसकी 
जीवन सम्ध्या के अनुरूप ही शान्त रसात्मक नागानंद का प्रणयन हे जहाँ 
राजाओं के भोगविलासमय नगर से इट कर प्रधान घटनायें श्राश्रम के शांत 
वातावरण में ही घटित होती इं । 


चस्तुचिन्यास 

रत्रावली संस्कृत साहित्य की प्रथम नाटिका है श्रोर बहुत ही सफल 
नाटिका है । शास्त्रीय पद्धति से नाटिका नाटक तथा प्रकरण के मिश्रण से 
उद्भूत एक सुंदर नाटकीय रचना है जिसमें नायक को नाटक की भाँति 
इतिहास तथा परम्परा में प्रख्यात होता हे तथा कथानक प्रकरण के तुल्य 
कवि-कस्पित रहता दै । दोनों नाटिकाश्रों का नायक कोशाम्पी नरेश वत्सराज 
उदयन है नो प्राचीन इतिहास में श्रपने रोमाञ्चक प्रणय के कारण पर्याप्त 
प्रख्यात है | दोनों का विषय कवि-कल्पित हे । नाटिका की शास्रीय कल्यना 
कालिदास के 'मालविकाझिमित्र' के श्राघार पर गढ़ी गई प्रतीत होती है । 
इसलिए इन नाटिकाओं के ऊपर कालिदास के इस नाटक फा प्रचुर प्रभाव 
खोजा जा सकता है, तथापि इन नाटकों में पर्यासरूपेण मोलिकता है | 


प्रियदशिक्का का सम्बन्ध मी उदयन के कयाचक्र के साथ है। यह भी 
चार अंकों को एक प्रणयनाटिका हे | इसकी वस्तु उतनी सुन्दरता के साथ 
उपन्यस्त नहीं है | उसमें उतनी चुस्ती तया आकर्षण नहीं। वत्स का सेनापति 
विजयसेन इढवमा की पुत्री प्रियदर्शिका को दरबार में लाता हे तथा श्रारण्य- 
काधिपति विन्ध्यकेतु की कन्या के रूप में वहाँ रख देता है। महाराज उसे 
वासवदत्ता को सोंप देते ई जो उसकी शिक्षा का प्रबंध करती है । द्वितीय 
अंक में राजा उदयन विदूषक के साथ उपवन में घूमने जाते हैं जहाँ फूल 
चुनने के लिए श्राई प्रियदशिका कमलों पर उड़ते हुए मोरा से परेशान होती 
है श्रौर चिल्ला उठती है | राजा लताकुंज से प्रकट होकर उसे बचाता है यहीं 
नायिका का प्रथम दर्शन नायक को होता दै तथा श्रनुराग का बीन इतनी 


देर में कवि यहाँ बदी" “०4 यि शरै में गी ईको "सुंदर निवेश दै । 
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सनोरमा ( प्रियदर्शिका की सखी ) तथा विदूषक की युक्ति से दोनों का 
सम्मिलन कल्पित किया जाता है । वासवदत्ता उदय-चरित से सम्बद्ध 
नाटक का अभिनय करना चाहती है जिसमें मनोरमा को उदयन बनना है 
आर आरण्यका ( प्रियदर्शिका ) को वासवदत्ता । बड़े कोशल से मनोरमा 
के स्थान पर स्वयं उदयन ही पहुँच जाता है । वासवदत्ता को संदेश होता है 
आर मनोरमा की सारी चाल पकड़ ली जाती दै । चतुथ अंक में वासवदत्ता 
इसलिए चिंतित दै कि उसका मोसा हढवर्मा कलिंगराज के द्वारा बंधन में 
पड़ा हुआ है | उदयन उसे छुड़ाने के लिए ग्रपनी सेना भेजता है । दृढ़वर्मा 


का कंचुकी आता है और प्रियदशिका को पहचान लेता है जिससे वासवदत्ता 
उदयन के साथ उसका विवाह करा देती है । 


रलावली में चार अंक है । प्रथम अंक के आरम्म में राजा का प्रधाना- 
मात्य योगन्धरायण दैत्र की अनुकूलता तथा सहायता का संकेत करता हैः 
जिसके कारण उदयन के साय परिणय के लिए श्रानेवाले सिंहलेश्‍वर को राज- 
कन्या रत्नावली जद्दाज के डूघ जाने पर भी बच जाती है तथा वह मंत्री के 
पास किसी सामुद्रिक बनिये के द्वारा लाई जाती है । मंत्री उसे सागरिका के 
नाम से वासवदत्ता को देख-रेख में रख आता हे । कामदेव के उत्सव के 
प्रसंग में वासवदत्ता सद्य कामवपुः राजा उदयन की ही पूजा करती है जिसे 
पेड़ों की फुरमुट से छिपे तौर से सागरिका प्रथम बार देखती है, उन्हें कामदेव 
समभती है तथा प्रणय के मधुर भाव के अंकुरण के लिए पात्र बनती हे । 
द्वितीय अंक में सागरिका अपनी सखी सुसंगता के साथ चित्तविनोद के 
लिये राजा का चित्र अंकित करती है जिसके पास सुसंगता सागरिका का ही 
चित्र खींचकर उसे रतिसनाथ बना देती है । कुछ गुप्त प्रणय को भी 
चर्चा है । वाजिशाला से एक बंदर के तोड़ाकर भागने से महल 
में कोहराम मच जाता दै । इसी इल्लागुल्ला में ये दोनों माग खड़ी होती 
हें। चित्रफलक वहीं छूट जाता है और राजा के दाथ पड़ने से वह युत प्रेम 
के प्रकटन का साघन बनता है। इस प्रेम के प्रसारण में एक सारिका का भी 
कुछु हाय है । तृतीय अंक इस नाटिका का हृदय है तथा कवि की मौलिक 
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जायमान घटना-सांकय बड़ा ही सुंदर है तथा शेक्सपीयर के “कमेडी 
आफ एरस? नामक नाटक के समान है। सागरिका वासवदत्ता का तया 
सुसंगता दासी काञ्चनमाला का वेष घारण कर राजा से पूव निश्चय के 
अनुसार मिलने आती है, परंतु. असली वासवदत्ता के इनसे पहले ही श्रा 
जाने के कारण सारा गुड़ गोबर हो जाता है । श्रसली श्रोर नकली का विभेद 
बड़ी ही हास्यजनक स्थिति पेदा करता है तथा अपमानित मानकर सागरिका 
लतापाश के द्वारा मरने जाती है, परंतु राजा उसे बचाता है। चतुथ श्रंक में 
जादूगर के 'श्रग्निदाह! का प्रभावशाली दृश्य है | सागरिका भूगम में केदकर 
रखी गई है । वह वहाँ से बचाकर सभा में लाई जाती है जहाँ उसके पिता 
के मंत्री वसुभूति तथा कंचुकी बाभ्रव्य उसे विदूषक के गले में लटकनेवाली 
“रत्नावली? की सहायता से पहचानते हें तथा वासवदत्ता स्वयं प्रसन्न होकर 
अपनी मगिनोभूता रत्नावली से राजा का विवाह करा देती है | यही मंगलमय 
शद [न है । 

ट नागानन्द सें पाँच श्रंक हैं । यह किसी बोद्ध अवदान के ऊपर आश्रित 
हे । प्रथम अंक में जीमूतकेतु का आश्रम में जाना तथा उनके पुत्र जीपूत- 
बाहन का भी पितृदच राज्य का परित्याग कर वहीं सेवाथ जाना तथा गोरी के 
मंदिर में मलयवती के वीणावादन से उसके हृदय में अनुराग छा संचार 
वर्णित दै । द्वितीय अंक में जीमूतवाइन तथा मलयवती के ्रानंददायक 
विवाह का विस्तृत वर्णन है | तृतीय श्रंक भी विवाह कथा से ही सम्बद्ध है। 
चतुर्थ अंक में राजकुमार जीमुतवाहन का समुद्रतीर पर शाना तथा प्रतिदिन 
एक नाग का गरुड़ के लिए भोजन बनने की बात वर्णित हे । उस दिन 
श्रपनी माता के एकलोते पुत्र शंखचूड की बारी थी । उसकी साता के करुण 
रोदन से द्रवीभूत जीमूतवाइन स्वयं उसके स्थान पर गरुड़ का भोजन बनने 
जाता दै, शांखचूड राजी नहीं होता, परंतु उसकी चणिक श्रनुपस्थिति में जीमूत 
अपने शरीर को रक्तवस्र से ढॅककर शिला पर बेठ जाता है। गरुड़ आकर 
डापनी चोच में उसे पहाड़ के शिखर पर उठा लेता है तथा खाता है । जीमूत 
दढ दै तया इस त्याग पर पुष्पत्रष्टि होती दे । पंचम श्रंक में माता-पिता न्याकुल 
झोक कर जीमूर्त मे? साधा? के शिश सेवक के जतेः है व! शखचिकासे पूरी घटनाओं 
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का पता चलता है । गरुड़ को भी इस नाग की इढ़ता पर श्राशचय होता है । 
वह पूरा हाल पूछता है तथा नागों के न खाने की प्रतिज्ञा कर वह जीमूत के 
खाने से विरत होता है। मंगल के साथ नाटक समास होता है । 

रत्नावली की प्रसिद्धि ग्रपने शुणों के कारण प्राचीनकाल से ही श्रचुण्ण' 
चली आ रही है | शास्त्रीय पद्धति पर निर्मित एक शोभन रूपक के रूप में 
इसकी प्रख्याति फा पता हमें “दशरूपक? के विशिष्ट विश्लेषण से चलता दै । 
घनंजय ने इसकी कथावस्तु का विस्तृत तथा विशद विश्लेषण “दशरूपक? में 
क्रिया है । विश्‍वनाथ कविराज ने भी सन्धियों तया सन्ध्यज्ञों के दृष्टांत देने 
के लिए इसे ही विशेषतया चुना है। यह न समझना चाहिये कि नाटकीय 
विविविधानों को प्रदर्शित करने के लिये ही भीष ने रल्षावली की रचना की 
है । यदि ऐसा शोता तो यह नाटिका साधारण कोटि की ही ठहरती । परंठ 
तथ्य यह नहीं है । हषं ने एक श्रादश कथानक को लेकर एक भव्य रूप 
दिया है जिसके विश्लेषण करने से नाट्यशास्त्र के अनुसार वस्तु की पाँचौं 
संघियाँ यहाँ स्पष्टरूप से उपस्थित हैं। रक्षावली नाटिका का 'बीच 
बस्सराज के द्वारा र्वावली की प्राप्ति का कारणभूत अनुकूल देव 
हे जो राजा के अनुराग फो बढ़ाने में सहायक होता है। इस प्रकार 
प्रथम अंक सें अनुराग बीज फा प्रक्षेप है ओर यहीं मुख-संघि मी 
वर्तमान है। बिंदु का उपक्षेप “श्रस्तायास्तसमस्तमासि नमसः पारं प्रयाते 
रवी? वाले श्लोक में है । प्रतिप्रुख संधि द्वितीय अंक में ती हे जहाँ 
बत्सराज और सागरिका के मिलन-के लिये उद्योगशील सुसंगता और विदू: 
षक उस अनुराग बीज को पूणंतया जान लेते हैं । तया वासवद्चा भी चित्रः 
फलक के वृत्तांत से उस अनुराग का श्रनुमान करती है | इस प्रकार दृश्य 
और ग्रदश्यरूप से विकसित होने के कारण इस अंक में प्रतिमुख संधि है । 
गर्भ-संधि तृतीय अंक में दै जहाँ वेश बदलकर सागरिका के अभिसरण से 
राजा के हृदय में उसकी प्राप्ति की आशा बँध जाती है परंतु वासवदत्ता के. 
अङङ्गा लगा देने से उस आशा पर भी पानी फिर जाता हे | श्रवमष संघि 
रत्ञावली के चतुर्थ अंक में आग लगने तक के कथानक तक है क्योंकि यहाँ 


वासवदत्ता की प्रसन्नता हो जाने से रक्षावली की प्राप्ति में किसी प्रफार का; 
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ब्विच्न दृष्टिगोचर नहीं होता | निर्वह्रण संघि चतुथ अंक के ग्रथ में दे जहाँ 
वसुभूति तया बाभ्रव्य के साक्षात्‌ प्रमाण तथा विदूषक के गले में विद्यमान 
रक्षावली को देखकर सागरिका के सच्चे रूप का बोघ होता है तथा राजा का 
उससे मिलन सम्पन्न होता है | 


यात्रसमीक्ता 

चरित्र के चित्रण में हर्ष ने अपनी. स्वाभाविक निपुणता प्रदर्शित 
छी है। वे स्त्रं राजा थे श्रौर इसलिए वे दरबार से सम्बद्ध जीवन के 
चित्रण तया कथानक के विन्यात में बड़ा कोशल दिखलाते द | उद्यन 
का चित्रण धीरललित नायक के रूप में बड़ा सुंदर है। वह अपने 
प्रधानामात्य यौगंधरायण के ऊपर अपने राज्यर्संचालन का भार रखकर 
स्वयं कला तथा प्रणय की श्राशक्ति में श्रपना जीवन बरिताता ४ । उसके 
सौंदर्य प्रेम का परिचय 'कामोत्सव? के श्रवसर पर मिलता है | उसका 
चित्रण "रोमांचक प्रणयी? ( रोमाणिटक लवर) के रूप में हप ने बड़ी 
दक्षता से किया है। . 


नाटिका की नायिका रल्वावल्ी रूप में बहुत ही सुंदरी तथा चरित्र में 

बहुत ही उदात्त दै | वह विंइलेरवर की डुहिता दै ओर इस अभिनात्य का 

उसे पूर्ण अभिमान है । उसके चरित्र में एक छोटा भी घब्बा नहीं है । उसका 

प्रत्येक कार्य श्रौदात्य के द्वारा प्रेरित होता है। जब्र उसे 'उदयन का पूरा 

परिचय मिल जाता है कि यह वही नरेन्द्र है जिसके लिए पिता ने झुमे 
दिया था, तब ही वह प्रणय में अ्रग्नतर होती है । यह प्रणय स्वामाविकता 
तथा मर्यादा के बुलकुल भीतर श्राता है । वह अपने दासीभाव से खिन्न नहीं 
है | वह अपनी स्वामिनी की पूणं सेविका होने के नाते उसके प्रति किसी 

प्रकार श्रनुचित काये करने से सदा पराङ्मुख रहती है। संकेत-स्थल 
के लिए भी वह स्वयं श्रग्रसर नहीं होती, प्रत्युत विदूषक तथा सुसंगता के 
द्वारा ही वह इसमें प्रवृत्त कराई जाती है। महारानी इस बात से परिचित 
हो गई हैं, यह जानकर वह इतनी लजित होती है कि अपना प्राण ही देना 
चाहती है। वह इ मी ५० ०३९५१ थीं ९ समेत हि । रत्ावली का 


९ ९ 
इषवधन पू४३ 


प्रणय रोमाञ्चक होकर भी संयत तथा मर्यादित दै । उसके हृदय में राजा के 
लिए गाढ प्रेम का परिचय हमें चित्रफलक के इत्तान्त से भली भाँति चन्नता 
है । उसके कायकलाप मर्यादा तथा शमिज्ञात्य के सौरम से सुगन्धित हँ | 
फलतः रज्ञावली का चरित्र बड़ा ही उदाच, प्रणयपूर्ण तथा कोमल है | 


इसके विपरीत बासवद्त्ता के चरित्र में प्रभुत्व तथा श्रथिकार का पूणा 
राज्य है | वह जानती है तथा श्रभिमान रखती है कि वह उदयन की पट्ट- 
महिषी है। राजा भी उसके श्रधिका(पूर्ण प्रण्य के श्रागे ग्ररना मस्तक 
झुकाता है ओर इसकी रट लगाये रहता हे कि देवी को प्रसन्न करने के 
अतिरिक्त सागरिका से संगम का अन्य कोई उपाय नहीं दै | ( देवी-प्रसादनं 
मुक्त्वा नास्ति श्वान्योपाय; ) । चह इतनी प्रसुत्वशालिनी है कि अपराध करने 
पर वह अपनी दासियों को कोन कहे राजा के 'नमसचिव' विदूषक को भी 
बन्धन में डाल देती हे । 'प्रभुता सवदोमुखी' को जीती प्रतिमा होने पर भी 
वह कोमल है, क्रर नहीं । राजा का वास्तव हितचिंतक दे, विद्वेषक नहीं । 
वह सचमुच पूण पतिप्राणा हे ओए प्रभुता को भावना इसी की बाह्य अभि- 
व्यक्ति है । वासवदत्ता के चरित्र के संदभ में रत्नावली का चरित्र कोमलता, 
सृदुता तथा अमिजात्य के श्रालोक से पूर्ण रूपेण श्रालोकित होता है । 


नागानंद का नायक जीमूतवाहन अपने आदश चरित्र के लिए सदा 
स्मरणीय रहेगा । वह पितृभक्ति का उज्ज्वल प्रतीक है जो विशाल साम्राज्य के 
वेभव तथा सौख्य को लात मार कर श्रपने माता-पिता की सेवा के निमित्त 
जंगल में जाफर रहता हे । वह कल्पवृक्ष के दान के द्वारा श्रपने परोपकार को 
सिद्ध करता है | वह साधारण पार्थिव जीव है; मलयवती के प्रेम से यही सिद्ध 
होता है । परोपकार की वेदि पर ग्रात्मसमपण उसके जीवन का महान्‌ 
उद्देश्य दै । वह हृढनिश्चयी दै ओर उसके निश्चय तथा स्वाथस्यारा का 
सद्यः प्रभाव ऋरहददय दृशंस गरुण पर इतना अधिक पड़ता हे कि वह उसी 
दिन से हिंखाव्यापार से विरत हो जाता हट | नागानंद के मुख्य रख के 
विषय में आलोचकों में मतभेद है । कोई तो इसमें 'शांतरस! की प्रधानता 
मानता है, परंतु अभिनव गुस ने इसे 'दयावीर? का ही एक समुज्ज्वल दृष्टांत 
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माना है । चीमूतवाइन के शोमन गुणों का मञ्जुल वणन स्वयं उसके पिता 
के मुख से कितना ययाय है! 
निराधारं चैयं कमिव शरणं यातु विनयः 
क्षमः च्तान्ति वोढुं क इह ? विरता दानपरता । 
हतं सत्यं न्रजतु पणा काय करुणा 
जगज्जातं शून्यं त्वयि तनय | लोकान्तरगते ॥ 
राजा जीमूतकेतु अपने पुत्र की मृत्यु से शोकोद्विम होकर कह रहा है-- 
हे पुत्र | तुम्हारे दूसरे लोक चले जाने पर-- स्वर्गवासी होने पर-धैय बिना 
आधार का हो गया | विनय अत्र किसके शरण में जाय ? श्रव क्षमा को कोन 
धारण कर सकता है | अब दानशीलता उठ गई । सचमुच संचाई नष्ट हो 
गई । आज दीन बनकर करुणा कहाँ जाय ? सच तो यह है कि आज यह 
संसार सूना ही हो गया--निःसार हो गया । सचमुच परोपकारी प्राणी 
संसार का आलोकित करने वाला प्रदीप दै । 


ह का नाव्य वैशिष्टय 

हर्ष संस्कृत नाटककारों में रोमांचक “प्रणय नाटिका? के निर्माता के रूप 
में सदैव सम्मानित रहेंगे उनके ऊपर भास श्रोर कालिदास का प्रङृष्ट 
प्रभाव तया प्रेरणा अवश्य विद्यमान दै । मास ने भी उदयन से सम्बद्ध दो 
नाटकों की रचना की है--स्वप्न वासवद्त ओर प्रतिज्ञा योगन्धरायण। र 
इन दोनों नाटकों का प्रभाव विषय की एकता तथा कथानक की श्रमिन्नता 
होने के कारण इषं की इन दोनों नाटिकाथ्रों के ऊपर पड़ा दै । इसी प्रकार 
कालिदास के नाटकों की भी घटनाओं, वणंनों तथा वार्तालापों में विशेष 
याम्य दृष्टिगोचर होता दै--विशेषतः मालविकामिमित्र का। परन्तु दष 
की मौलिकता तथा नवीन कल्पना में किसी प्रकार का सन्देह नहीं । 

रोमान्टिक डामा के जितने कमनीय तथा उपादेय साधन होते हें उन 
सबका उपयोग हषं ने इन रूपको में किया हे । कालिदास के ही समान 
इषं मी प्रकृति श्रौर मानव के पूणं सामरस्य के पक्षपाती हें । मानव माव 
को जाग्रत करने कै लिंये"दींनो मे प्रकतिं'के हारा" “सुन्देश"पपरिस्यिति उत्पन्न 


हर्षवर्धन ५४५. 


की है । कामोत्सव के द्वारा पूण श्रानन्द का साम्राज्य जब्र चारों श्रोर व्यास 
हो जाता हे तब सागरिका ओर उदयन के प्रथम दर्शन की श्रवतारणा की 
जाती है । गोरी के मन्दिर में वीणावादन की माधुरी से शान्त वातावरण में 
जीमूतवाहन मलयवती को पहली बार देखता है| इस प्रकार स्थान, ऋतु 
तथा सामग्री उपस्थित कर हर्ष ने रोमांचक प्रणय के उन्मेष के लिये उपयुक्त 
ग्रवसर प्रदान किया है। इस प्रकार वे प्रणय नाटिका के प्रथम सफल 
नाटककार हैं| 'गर्माङ्क की योजना उनकी दूसरी शास्त्रीय विशेषता है 
जिसका अनुसरण भवभूति ने उचररामचरित में और राजशेखर ने बाल- . - 
रामायण में बड़े कोशल से किया है| 
हप की काव्यशैली सरल तथा सुबोध है। उनका वणन .इतना विशद 
है कि पूरा दृश्य आँखों के सामने से गुजरता हुआ दिखाई पड़ता है | 
रत्नावली में होली का चटकीला वणन श्रन्यत्र अपनी समानता नहीं रखता | 
नागानन्द का ्राशम-वर्णन भी बड़ा सुन्दर सरस तथा नैसर्गिक है । इस 
प्रकार काव्यकला तथा नाट्यकला उभय दृष्टियो से इषं एक सफल कवि तया 
रूपकननिर्माता हँ । | 
कि पह्मस्य रुचि न इन्ति नयनानन्दं विघत्तेन न कि 
दद्धि वा झषकेतनस्य कुरुते नालोकमात्रेण किम । 
वक्त्रेन्दौ तव सत्ययं यदपरः शोतांशुरुज्जस्भते 
दपः स्यादस्च॒तेन चेदिह तवाप्यस्त्येव विस्वाघरे 
रत्ला० ३१३ 
राजा उदयन सागरिका से कह रहा हे कि तुम्हारे चन्द्रवदन के रहने पर 
यह दूसरा चन्द्रमा क्यों उदय ले रहा है ? उदय से यह अपनी जइता क्या 
नहीं प्रदर्शित करता ? इसके उदय होने की जरूरत ही क्या थी १ तुम्हारा 
मुख क्या कमल की शोमा को नहीं नष्ट कर देता ? क्या वह नेत्रो को श्रानंद 
नहीं देता ? देखे जाने से ही क्‍्याःवह कामवासना को प्रबल नहीं बनाता १ 
चन्द्रमा के जो कायं विदित हैं वे तो;तेरे मुख में मी विद्यमान हैं । यदि अमूत 
धारण करने के कारण चन्द्रमा को गव है, तो क्या तेरे बिम्बाघर में सुधा 
नहीं है ? तुम्हारे चन्द्रवदन के सामने फिर चन्द्रमा के उदय लेने की क्या 
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'जरूरत | यह पद्य काव्यप्रकाश में उद्धत किया गया है (१० उ० ) | 
चन्द्रोदय के समय पूर्व दिशा का ग्रह वर्णन कवि के सूद्धम निरीक्षण का 

परिचय देता है- 

उद्यतडान्तरितसियं प्राची सूचयति दिङिशानाथाम्‌। 

परिपाण्डुना सुखेन ग्रियसिव दयस्थितँ रमणी ॥-रत्नावली १,२४ 

( ५)अइ्नारायश्ं 

संस्कृत साहित्य के अन्य नाटककारों फे समान भट्टनारायण का भी देश- 
काल हमारे लिए अनुमान का दी विषय है | नाटक फी प्रस्तावना से यही 
ज्ञात होता है कि ये 'मुगराज लदमा? थे परन्तु इस शब्द के यथाथ का ठीक 
परिचय नहीं मिलता । एक प्रख्यात किम्बदन्ती के अनुसार भट्ट नारायण 
मूलतः कान्यकुब्ज देश के मान्य विद्वान्‌ नाटककार थे, परन्तु गोडदेश के 
राजा आदिंशूर के निमन्त्रण पर बंगाल में ब्राहमण-धम के सँउधन के निमित्त 
जाने वाले पाँच ब्राह्मणों सें ये श्रम्यतम थे । यह तो प्रसिद्ध ही घटना है कि 
अदिशूर ने बंगाल में वैदिक धर्म के श्रपकषं फो दूर करने के लिए कान्यकुब्ज 
द्वेश से पाँच ब्राह्मण परिवारों को बुलाया था जो श्राच भी बंगाली ब्राह्मणां 
में जात्या श्रेष्ठ श्रतएव कुलीन माने जाते हैं । इस किम्बदन्ती के आधार पर 
इनके श्राविर्मोब काल का भी पता लगाया ला सकता है । आदिशृर पालवंश 
के उत्थान से पूर्ववर्ती राजा माने जाते हें जिनका समय सप्तम शताब्दी का 
उत्तरा धे मानना न्याय संगत होगा । यही युग भट्ट नारायण के उदय का 
काल है। दशमशती में “दशरूपालोक' के रचयिता धनिक ने अपने ग्रंथ में 
भट्ट नारायण निर्मित 'वेणीसंहार' की कथावस्तु का बढी मार्मिक तथा 
गम्मीर विश्लेषण किया है, जिससे घनिक की अपेक्षा इनका पूववर्तिसव 
सुतरां सिद्ध होता दे । 

श्रानन्द्वर्धन ने वेणीसंद्वार के "कता चूतच्छुलानां? पद्य को ध्वनि के उदा“ 
हरण के लिये ध्वन्यालोक में उद्धत किया है तथा वामन ने अपने काव्यालंकार 
में “पतितं वेत्स्यति चितो? वाक्य में “तस्यति? की व्वाकरणातुकूलता विद्ध की 
हे । वसिति ' चदं करने से«्दी"पदेम्तियार ° ( वेत्सिन-ग्रलि ) 
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ओर ये दोनों शुद्ध प्रयोग हे । एक पद मानने में व्याकरण सम्बन्धी चुटि 
ग्रनिवायं हे । यह वेणीसंशार के एक श्लोक का चतुथ चरण है। वामन के - 
द्वारा भट्ट नारायण के इस प्रयोग फी व्याकरणसंगति के प्रदर्शन से सिद्ध 
दोता है कि वे हमारे कवि को विशेष गौरव तथा श्रादर फा पात्र समझते 
थे | इससे यही निष्कषे निकलता दै कि भट्ट नारायण का समय ८०० इस्वी 
से पूव होना चाहिए । ग्रर्थात्‌ श्रष्ट्म शतक के मध्य में ( ७५० ई० ) मानना 
न्यायसंगत प्रतीत होता दै । भट्ट नारायण की केवल एक ही रचना उपलब्ध 
होती है ओर वह है-वेणीसंद्ार नासक नाटक | 
बस्तु-समीच्ता 
'वेणीसंदार? की कथावस्तु के समीक्षण से पूव उससे स्वल्प परिचय 
नितान्त आवश्यक है । यह नाटक महाभारत के एक महत्त्वपूर्ण घटना पर 
ग्राभ्रित है-द्रौपदी के द्वारा वेणी का बाँधना । दुःशासन के घोर अपमान 
से सन्तप्त होकर द्रौपदी ने यह प्रतिज्ञा की थी कि दुःशासन ओर दुर्योधन 
के मारे जाने पर ही वह अपनी वेणी बाँधेगी । इसी घटना की पूर्ति में महा- 
भारत का पूरा कथानक बड़े कौशल के साथ यहाँ विन्यस्त किया गया है | 
इसमें छुः अंक दै । नाटक का आरम्भ श्रीकृष्ण के दौत्य से श्रारम्म होता 
है जिसे कुरुराज की समा में जाकर दोनों पक्षों में सन्धि करा देने की गरज 
से उन्होंने स्वयं स्वीकार किया था । सन्धि की वात सुनकर भीमसेन का हृदय 
लुब्ध हो उठता है । द्रौपदी के आगमन से वह क्षोभ श्रपनी पराकाष्ठा पर 
पहुँच जाता है । दुर्योधन श्रीकृष्ण के सौम्य वचनों पर कान तो देता नहीं, 
प्रत्युत वह उन्हें पकड़कर बन्दी बनाना चाहता है । भीम उसकी इस मूखंता 
पर खीमते हैं और श्रीकृष्ण की भगवचा का प्रतिपादन करते हैं । श्रपने 
परमप्रिय तथा हितोपदेष्टा भगवान्‌ कृष्णचन्द्र के इस अपमान से युधिष्ठिर भी 
क्रुद्ध हो उठते हैं और समरदुन्दुमि का ताडन उनके क्रोध का प्रतीक बनाता है 
९ प्रथम श्रङ्क ) । 
द्वितीय अंक में हमारे सामने दुयोधन तथा उनकी पतिप्राणा पत्नी भानु- 


मती आती है तथा परस्पर वार्तालाप का क्रम चलता है | भानुमती ने सपने में 
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एक सोने का नकुल देखा है बिसकी ओर उसकी श्रासक्ति स्वतः हो जाती 
है | इस घटना से अपने पति के भावी अकल्याण की आशंका से वह चुब्ध हो 
उठती है तथा इस श्रमंगल को दूर करने के निमित्त वह देवाचन करती 
है । इसी बीच दुर्योधन स्वयं आफर उसकी आशंका का वारण करता है; 
उसके देवार्चन में विन्न डालता है तथा नाना प्रकार के कापुक प्रलोभनों से 
बह फालकेलि की ओर उसका मन श्राकृष्ट करना चाहता है। वीच में बडे 
चोरों की श्राँधी आती है जिससे दुर्योवन का रथ भझ हो जाता है। यह आँधी 
भविष्य में आनेवाली संग्रामहपी आँधी फो सूचित मात्र करती है। रानी 
डरती है परंतु राजा दुर्योबन उसे ढाढस बँघाता हे । यह प्रसंग तन तक 
चलता है जब.तक जयद्रथ की माता अर्जुन की भीषण प्रतिज्ञा सुना कर अपने 
पुत्र की रक्षा के लिए गिड़गिड़ाती है | दुर्याधन श्राश्वासन देता दै। 


तृतीय अ्रंक के आरम्म में एक लम्मा प्रवेशक है जिसमें रुधिरप्रिय नामक 
राक्षत और उसकी वसागन्धा नाम्नी पत्नी के बीच बातचीत से हमें पता 
चलता दै कि घृष्टयुम्न ने केश पकड़कर श्रपनी तलवार से द्रोणाचाय का 
वध कर डाला है । इससे श्रश्‍वत्यामा का क्रोध अपनी पराकाष्ठा पर पहुंच 
लाता दै । वे उन कौरव सेनापतियों की घोर निन्दा करते हे जिन्होंने यह 
जघन्य कार्य अपने नेत्रों से देखा, परंतु नपुंसक के समान अपने द्वार्थों में 
हथियार रखे ही रह गये । ,श्रश्‍वत्यासा के क्रोधावेश का बड़ा ओजस्वी वर्णन 
कवि करता है लो इस भूतल को ही 'प्रकेशव' तथा 'श्रपाण्डव' कर देने पर 
तुला हुश्रा है। कण दुर्योधन को समका देता है कि श्राचायं द्रोण गुत रूप से 
अपने पुत्र ्रश्वत्यामा को ही राजगद्दी पर बैठाने वाले थे तथा पुत्र के सामने 
पिता की घोर निन्दा करता है | संघर्ष होने की नोबत श्राती है; परन्तु दुर्योधन 
दोनों को समभा बुझाकर अलग कर देता है । 


चतुर्थ अंक में कथा ग्रागे बढती है। दुःशासन के खून का प्यासा भीम 
उसे मार डालने के लिए घोर भ्राक्रमण करता है । उसे बचाने के लिए 
दुर्योधन स्वयं रणाङ्गण हरी उतरता ह परन्तु भीम के बाणों से अचेत बदहोश 
होकर रथ में गिर परता हे" उसकी कुशल रयि रिंग हिंटाकर अपने राजा 
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के प्राणों को बचाता है, परंतु होश में आने पर दुर्योधन अपने सारथि पर 
बेहद खीझ-उठता है कि इसी समय ख्रंगराज कणं का सेवक सुन्दरक उसे 
खोलता हुआ आता है | मेंट होने पर वह युद्ध की सारी कथा बडे विस्तार के 
साय कहता है । दुर्योधन को दुःशासन की भीषण मृत्यु का पता चलता है 
तथा कण के हीनबल श्रौर श्रशक्ति से भी वह नितांत दुःखित होता दै। 
इस श्रंक में युद्ध का सुन्दरक के द्वारा वणुनमात्र है। विवरण की प्रधानता 
के कारण यहाँ नाटकीय व्यापार में वास्तव में गस्यत्ररोघ हो गया है । 


पंचम अंक में गांधारी तया धृतराष्ट्र दुःशातन की मृत्यु का भीषण 
समाचार सुनकर तथा दुर्योधन की दुदंशा सुनकर स्त्रयं आते हैं। दुर्योधन 
शक्ति रहते भी श्रपने श्चनुज को नहीं बचा सका, इससे वह नितान्त दुःखित 
डोता है । ये माता-पिता अपने पुत्र से श्रमी मी प्राणडवों से संधि कर लेने के 
लिये आग्रह करते हें, परंतु स्वाभिमानी दुर्योधन का अभिमान उतरल पड़ता 
है ओर अपने जीवन की रचा के लिए वह श्रमद्रजनोचित प्रस्ताव का तिरस्कार 
करता है | इसी समय शल्य कण की मृत्यु का समाचार लेकर आता है । सब 
लोग शोक से अ्रभिभूत हो जाते हैं तया कण के शोभन गुणों की चर्चा करते 
हें । अश्वत्थामा इस समय श्राकर दुर्योवन को धैय घराता है। अजुन तया 
भीम दुर्योधन को लड़ने के लिए खोजते श्राते , हैं ओर धृतराष्ट्र के सामने 
श्रजुन नम्नतापूर्ण, परंतु भीम औद्धस्यपूणं अपना परिचय देता है | 


षष्ठ अंक की कथा में नाटकीय कौतुक की श्रवतारण बड़े श्रच्छे ढंग से 
की गई है । राजा युधिष्टिर का प्रवेश इतने विलम्ब के बाद इसी अंतिम 
अंक में होता है । पाञ्चालक द्रौपदी तथा युधिष्टिर से भीमसेन की विजय 
तथा दुर्योधन के उरुमंग की बात कहकर उचित पारितोषिक से सन्तुष्ट 
किया जाता है । राजा की प्रसन्नता से एक विघ्न उपस्थित हो जाता है 
चार्वाक मुनि के आगमन से | वह कौरवों का सुद्दद्‌ है श्रोर ऐसा दस्म रचता 
है कि युधिष्टिर द्रौपदी के साथ अग्नि में प्रवेश कर अपना श्रंत फर देना ही 
उचित समझते हैं | वह कहता है कि मैं श्रपनी आँख अजुन तथा दुर्योबन 


का गदायुद्ध देवकर श्रा रहा हूँ । वह कहता. है कि भीमसेन का कमी अंत 
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हो गया और तभी श्रलुन ने युद्ध त्याग का मार्ग ग्रहण किया है। युधिष्टिर 
के शोक का अंत नहीं और वे घोर विलाप करते हुए अग्नि में प्रवेश करना 
ही चाहते हैं कि दुर्योधन के लोहू से अपने हाथ को रिक्त किये हुए भीस 
द्रौपदी को खोजता भीषण वेश में प्रवेश करता दै। युधिष्ठिर उसे दुर्योधन 
समभाकर त्रस्त होते हैं, परंतु कंचुकी के पहचानने पर भीम का परिचय 
मिलता है । सब प्रसन्न होते है और कृष्ण के आशी वाद से नाटक का 
अंत होता हे । 

संस्कृत नाय्यशों के द्वारा वेणीसंदार शास्त्रीय दृष्टि से एक ग्रादश नाटक 
माना गया है जिसमें संधियों तथा पताकास्थानको का सन्निवेश उचित 
स्थानों पर किया गया है। नाटक का उद्देश्य ५एडवों के ऊपर कौरवों के द्वारा 
किये गये ञ्रपमान का निराकरण तथा तरफलस्वरूप राज्य की प्रासि है । द्रोपदी 
के द्वारा वेणी का 'संहार' ( संयमन या बाँचना ) तो उसका अवांतर फल है। 
इस प्रयोजन की सिद्धि का बीज है युधिषिर का: क्रोधमाव आर इस भाव का 
सूचक हे नाटक फा प्रयम अंक ( क्रोधज्योतिरिदं महत्‌ कुरुवने यौधिष्ठिरं 
जुम्मते- १।२४ ) और यही मुखलंधि की योजना है। प्रतिमुख संधि 
द्वितीय श्रंक में है जहाँ यह. क्रोघबीज नाना रूपों में बढ्ता हुआ “बिन्दु! 
का रूप धारण करता है | गंभसंधि बढी लम्बायमान है तृतीय अंक से लेकर 
पंचम अंक तक | इन अंकों के कयानकों में क्रोध बीज फा खूब विकास हुश्ना 
६ कर्मी वह दृष्ट होता है और कभी वह गुप्त ही रहता है। पछ अंक के 
श्रारम्पर में इम युधिष्ठिर को भीमसेन के विषय में चिन्तित पाते हें। यही 
अवमश संधि चार्वाक मुनि के वार्तालाप के अन्त तक चलती जाती है । 
चार्वाक मुनि की कल्पना भहनारायण की विकसित प्रतिभा फा फल है | गमेः 
सन्धि के भीतर ही कुछ तत्त्व ऐसे रखे जाते हे जिनसे निवंहृण का रूप 
स्पष्ट होने लगता है. और तच दर्शकों की कोतूइल इत्ति को जागरूक तय! 
टिकाऊ बनाने के लिए श्रवमश सन्धि की योजना नितांत श्रावश्यक होती है 


__ यदि ऐसा नहीं होता, तो दशक नाटक देखने से उदासीन बन जाते हैं. तथा 


नाटक देखने का आनन्द ही गायब हो जाता है। ऐसी स्थिति से 'वेणीसंदार' 
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को बचाने के लिए चार्वाक मुनि का प्रसंग नितान्त श्रावश्यक हे । भीमसेन 


भट्टवारायण पपू 


फी युद्धतिद्धि में युधिष्ठिर को पूण विश्वास उत्तन्न हो जाता है, परन्तु 
चार्वाक मुनि के ह्याने से यह विश्वास डाँवाडोल हो उठता है, श्रनुज की रक्षा 
की श्याशंका से उनका हृदय व्याकुल हो जाता है और वे अभि में प्रवेश 
करने के लिए उद्यत होते हे । कृष्ण के द्वारा 'ग्रमिषेक की योजना तया राज्य 
की प्राति से निवद धंधि जिद्ध होती है। इस प्रकार पञ्चसंघियो का विन्यास 
नितान्त श्लाघनीय दै । परन्तु इस वैलक्षण्य से हम यह नहीं कह सकते कि 
राञ्ज फो सामने रखकर कवि ने इस नाटक का प्रणयन किया है। सचा 
नाटककार शास्त्र को दृष्टि में रखकर दी नाटक की रचना नहीं करत, प्रत्युत 
उसकी प्रतिभा से उद्भूत रूपक में नाटकीय तत्त्व स्वतः स्थान स्थान पर आते 

रहते हैं । "वेणीसंहार? से अनेफ पताकास्थानक तथा गरड के उदाहरण 

मिलते हैं, विशेषतः द्वितीय अंक में जहाँ दुर्योधन अपने उरु को भानुमती के 

बैठने के लिए उचित स्थान बतला रहा है ( ममोरुयुग्मस्‌ २।२३)। उसी 

समय कंचुकी “भग्नं भग्नं’ चिल्लाता है जो बीच में आने से “रथकेतनम्‌? खे 

ग्रभीष्ट संबंध रखने पर मी 'उरूयुरम! से भी स्वतः सम्बद्ध हो जाता हे श्रयांत्‌ 
दुर्योधन के उस को भीम ने मभ कर दिया;' इस भावी घटना की सूचना. 
मिल जाती है | नाटफीय घटना का ऐसा सुंदर विन्यास जो मावी घटना का 
पर्या परिचायक द्दोता है “गणड? कहलाता है । 





पात्र-ःखमीच्तण 


'वेणीसंदार? के पात्र इतिशसप्रतिद्ध हे रौर इतिहास में जो चरित्र 
उनका परम्परा-प्रात है उसी का निखरा रूप हमें इस नाटक में मिलता है। 
PUSS YES DH LO SPSS Fs REESE reo काया 

१ पर्यात्तमेच करभोरु ममोर झुग्मम्‌ ( १1२३ ) 
कञ्चुझी--देच भरनं अग्बस्‌ । 
राजा-- भग्नं आमेन भवतो मरुता रथङेतनसू । 
पतितं किङ्किणी-क्वाण-वद्धाक्रन्दमिव तितो ॥ 


वेणीसंहार १।२७ 
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पपर संस्कृत साहित्य का इतिहास 


भीमसेन का चरित्र बहुत ही व्यापक, प्रभावशाली तथा ग्राकषंक दै । 
उसकी श्रोजस्विता, श्रदम्य पराक्रम का परिचय उनके भाषणों से सवंदा ही 
मिलता है । श्रीकृष्ण के दोत्यकार्य तथा संघिप्रस्ताव से वे नितांत चुब्ध हो 
उठते हैं कि जिन कोरवों पर क्रोध करना न्यायप्रात है उनके ऊपर क्रोध न 
कर युधिष्ठिर हमी लोगों पर क्रोध करते है । मीम हटुप्रतिज्ञ हैं ओर एकबार 
जो प्रतिज्ञा कर ली है उसे वे अंत तक निभाते हैं। द्रोरदी के अपमान की 
घटना उनके हृदय में विषम तीर के समान चुभ गई है ओर समग्र पापों के 
मूल दुर्योधन का संहार ही 'वेणीसंहार! का प्रधान उपान है; इसे वे भली- 
भाँति जानते हैं। बदला लेने की तीव्र इच्छा, उड कर ग्रपने अमान को 
नगद चुकाने की श्रमिलाषा इतनो प्रबल है उनमें कि कभी-कभी भीम श्रपने 
शौद्धत्य का मी प्रदर्शन करने से नहीं चूकते । धृतराष्ट्र के सामने अपना परि- 
चय देते समय भीम की विकत्यना पूणंरूपेण प्रकट होती है जन्र*वे कहते हैं 
कि अशेष कौरव ऐना को चूर्ण करनेवाला, दुःशासन के खून से मतवाला 
तया (भविष्य में) सुयोधन के जंधों को तोड़नेवाला यह मीम श्रापको सिर से 
प्रणाम करता है ( ५९८) | इससे बढ़कर श्रस्यान में विकत्थना क्या हो 
सकती है ? भीम के चरित्र का यह श्रविभाज्य अंग ही है । 
दुर्योधन का चित्रण भी काफी अच्छा अंकित हुआ हे । उसके चरित्र 
की सबसे बड़ी विशिष्टता है--आत्मविश्वास का अतिरेक | वह श्रपनी विजय 
का, और अपने सैन्यवल का इतना विश्‍वाती है कि उसे हम सावधानी बर- 
तते हुए नहीं पाते । भानुमती के साथ उसे कामकेलि की ओर श्रग्रसर करा 
कर कवि ने उसके चरित्र की उदात्तता को बिगाड़ दिया है। युद्ध में पराक्रम 
प्रदर्शन के अवसर पर यह कामक्रीडा का अनुचित आलाप दुर्योधन के चरित्र 
में बट्टा लगाता है। मम्मट की दृष्टि में यह ( ग्रस्थाने प्रथनं नामक ) 
रसदोष है। परन्तु उसके हृदय में अपने श्राशरितों के प्रति महती दया 
तथा स्नेह का संचरण है। इसलिए धृतराष्ट्र के युद्ध को रोक देने के लिए 
विशेष आग्रह करने पर वह कह बैठता है कि अपने शरीर की रक्षा के ही 
लिए उदाच के लिए लजास्पद असुखायसान पांडवा के साथ वह सन्धि 
क्यों करे । शोय का वह सच्चा प्रतिनियि ह। वह युद्ध से मुँह मोड़ना नहीं 


भट्टनारायण पपू 


जानता ओर इसीलिए वह अपने सारथि पर नितान्त रुष्ट है क्योंकि वह उसे 
अचेतन दशा में समर भूमि से रथ लौटा लाया है | 


अश्वत्थामा को कवि ने अपूण व्यक्तित्व से मरिडत पात्र के रूप में 
चित्रित किया है । वह सच्चा पुत्र है और पिता द्रोणाचायं के श्रन्यायपूण 
वघ से वह इतना चुब्ध है कि वह समग्र मही को केशवहीन तथा पाण्डव- 
विरहित करने के लिए उद्यत है | उसमें शौय की, पराक्रम की, कमी नहीं दै, 
परन्तु उसे श्रपने श्रन्तःसत्व को बाहर प्रकट करने के लिए अवसर ही नहीं 
मिलता । कणं की पिशुनता के कारण दुर्योधन ऐसे बीर के पराक्रम से 
तनिक भी लाभ नहीं उठाता । इतने श्रादम्य शौय का श्राभ्रय अश्वत्थामा 
ग्रघलिले फूल की तरह अपने समग्र गुणां को अपने भीतर ही समेट कर रह 
जाता है | कमी बाहर खिलने का श्रवसर ही नहीं मिलता उसे । 


युधिष्ठिर का दशन पंचम अंक के अन्त तया षष्ट में ही हमें मिलता 

हे । वीर होते हुए मी वे न्याय को तिलांजलि नहीं देते। अनुर्चो के ऊपर 
उनका स्नेह बहुत ही अधिक हे । भीमसेन को मृत्यु का समाचार सुनकर वे 
इतने विहल हो उठते हैं कि घटना की सम्मावनीयता पर बिना विचार किये 
ही वे अपने को श्रग्निदेव को श्रपंण करने के लिए उद्यत हो जाते हें तया 
इस अवसर पर अपने बाल्यकाल की मधुर स्मृति उनके चरित्र मे लालित्य 
का संचार करती दै । श्रीकृष्ण का प्रवेश नाटक के श्रादि तया अन्त में ही 
केवल एक एके बार होता है । वे स्वयं सन्धि कराने के लिए दूत बनकर 
जाते हैं, परन्तु दुर्योधन के स्वीकार करने पर उनका दोत्यक निष्फल हो 
जाता है | अन्तिम दृश्य में वे युधिष्टिर को विजय के लिए बधाई देते हें ओर 
ऋषियों की सहायता से उनका ग्रमिषेक करते हैं । कवि ने अजुन का चरित्र 
विकसित होने नहीं दिया । महाभारत युद्ध का सबसे बड़ा योद्धा केवल पृष्ठ- 
भूमि में ही रह कर अपना कार्य निष्पादन करता है । खुल कर बाहर मैदान 
में नहीं भ्राता; इसका दोष मट्ट नारायण का श्रवश्य है । 


स्रीपार्त्रा में दो ही हैं--द्रौपदी तथा भानुमती । भानुमती का चरित्र 


बड़ा कोमल दै | पतित्रता की साक्षात्‌ प्रतिमा मानुमती स्वप्न में दृष्ट घटना 
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पूपू डु संस्कृत साहित्य का इतिद्दास 


से भी अपने पतिदेव दुर्योधन के मावी अमंगल की कल्पना से वेचेन हो जाती 
है और उसे दूर करने के लिए देवताओं की सहायता के लिए अर्चना का 
विधान करती है । उसके चरित्र में जितना लालित्य है, उतना ही ओदास्य 
है द्रौपदी के चरित्र में | द्रौपदी भरी-समा में पराक्रमी पतियों की आँखो के 
सामने श्रपमानिता, तिरस्कृता तथा विदलिता नारी को प्रतिमूर्ति हे । उसमें 
क्रोध का तीव्र श्रावेग होना स्वाभाविक है | वह श्रपनी प्रतिज्ञा से ट्स से मरु 
नहीं होती । त्री होते हुए भी वह पौरुष से म रडत दै । युविष्ठिर की न्याय- 
प्रियता को वह दुर्बलता का ही पर्याय मानती दै और इसी लिए भीम के 
पराक्रम की वह शलाघा करती दै । वह पूर्ण भारतीय नारो दै। कितना भी 
हो वह श्रपने कार्यों को तथा व्यवहार को सीमा का अतिक्रमण नहीं करने 
देती । उसकी प्रतिज्ञा पूरी होती है और चिर अभिलाषा का कुसुम विकसित 
होकर उसके जीवन को सुगन्धित बनाता द्वै । 


साहित्यिक समीक्षण 


“वेणी वंहार' महाभारत के समग्र रूप को नाटकोय कोटि में लाने का 
प्रथम स्तुत्य उद्योग दे । भास ने भी इस कार्य के लिए प्रयत्न किया था, परंतु 
दोनों का अंतर स्पष्ट दै । भास ने समग्र महाभारत के प्रसिद्ध आख्याना को 
ही एयक रूप से नाटक में नितरद्ध किया है । फलतः उनके स्वल्पकाय रूपकों के 
द्वारा महाभारद जैसे वीररसप्रधान श्राख्यान का एफ सामूहिक तथा प्रभावः 
शाली विन्यास नहीं हो पाया दै । भट्ट नारायण इल विषम में सफल नाटक- 
कार हैं| इस नाटक के द्वारा सम्पूणं महाभारत युद्ध की मुख्य घटना अपने पूण ' 
वैमव तथा उदात्तता के साथ हमारे नेत्रं के सामने सजीव होकर मूलने 
लगती है । कवि ने समग्र घटनाश्रों के भीतर एक कार्यान्विति रखने का 
उद्योग क्रिया है) परन्तु नाटकीय पद्धति से बाध्य होने के कारण इड वाले 
श्रंकों में गत्यातमकता के स्थान पर गत्यवरोध ही विशेष दीखता हे । तृतीय 
अंक में सुन्दरक का संवाद इस गस्यावरोध का एक उज्ज्वल उदा 
जहाँ सुन्दरक उपन्यास के ढंग पर कथा कहता जाता दै न्य दुर्योधन श्र ५ 
सारथि के साथ केवल सुनता जाता हैं महाभारत इतनी भीरी भरकम ग्र 


मद्दनारायण A 


कि उसकी समग्र घटनाश्रों का एकत्र विन्यास एक प्रकार दुःसाध्य ही है, कुछ 
घटनाओं का आवश्यक वणन ग्रवश्यंमावी हे, तथापि यह कहना ही पड़ेगा: 
कि मङ्ग नारायण को वल्ुडिन्याउ में काफी सफन्नता मिली है ओर इस भव्य 
नाटफ के देखने से महाभारत? का समग्र चित्र अपने असली रंग में हमारे 
सामने बलात्‌ उएस्थित हो जःता है । चरित्रचित्रण में मी कवि की कुशलता 
श्लाघनीय है | पात्रों में सजीवता खूब हे | धमराज को चिन्ता अपनी प्रजा के 

कल्याण के लिए जितनी अधिक है उतनी अपने शरीर के लिये नहीं । दुर्वा 

घन का अभिम्रान सजीव होकर दर्शकों के सामने आता है। भीम शोय के 

प्रतिनिधि हैं परन्तु उनमें उतावलापन इतना श्रधिक्र है कि कमी-कमी जोश में 

आकर अपने न्यायी भ्राता युधिष्टिर के शासन के उल्लंघन करने को उद्यत हो 

जाते हैं । अजुन में बीरता कूर-कूट कर भरी है। द्रोपदी भारतीय नारी को 

प्रतिष्ठा तया आत्मगौरव फी सजीव मूर्ति है । इस प्रकार चरित्रचित्रण नितांत 

श्लाघनीय हुआ दै । केवल द्वितीय ङ्क में युद्ध के अवसर पर दुर्योधन का 

भानुमती के साथ प्रेम-प्रदशन रसदष्टि से श्रनुचित हुआ दै । मम्मट ने इसे 

“घ्रकाणडे प्रथनम्‌? ( श्रनुचित स्थान में रस फा विस्तार ) के अरन्तगत एक 

रसदोप माना है। इस प्रकार वेणीसंहार फो इम एक सफल नाटक भली- 
भाँति मान सकते है । । 


काव्य की दृष्टि से भट्टनारायण छा यह ग्रंथ वीररस को उन्मीलित करने 
में सदया समर्थ हे । मुख्य रस वीर है तया अंगरस रौद्र तथा रंगार दै । 
श्रोजोगुण का सर्वातिशायी प्रभाव है ।. भट्ट नारायण की प्रतिमा बडे ऊचे 
दर्ज की है और इसी लिए उनकी कविता में श्रोजस्विता और तेजस्विता कूट 
कूटकर भरी है। उनके पद्य तेज से प्रज्वलित है आर उनकी शैली समास- 
बहुला होने से विषय तथा रघ दोनों के श्रनुकूल है | उनके पद्यां में सुस चित्त 
को प्रज्वलित करने फी क्मता दै। युद्ध के अनुकूल विकट वर्णी का विन्यास 
तथा समास की बहुलता से गाढबन्थ का चातुर्य वेणीसंहार के साहित्यिक 
सौन्दर्य के प्रर्यात परिचायक हैं। भट्ट नारायण वैष्णव कवि थे श्रोर इसलिए 
उन्होंने नान्द्री के भीतर ही राधाकृष्ण की केलि फी एक अत्यन्त सुन्दर झाँकी : 
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अप ६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


प्रस्तुत की है ( श्लोक १२) और भगवान्‌ श्रीकृष्ण को भगवत्ता तथा 
माहात्म्य का यह शोभन वर्णन किया है-- 
आत्मारामा विहितरतयो निर्विकल्पे समाधौ 
ज्ञानोस्सेकाद्‌ विघरित-तमोग्रन्थयः सत्त्वनिष्ठाः । 
यं वोक्षन्ते कमपि तमसां ज्योतिषां वा पुरस्तात्‌ 
तं मोहान्धः कथमयमसुं वेत्ति देवं पुराणस्‌ ॥ 
वेणीसंहार १।२३ 
[ श्रपने में ही रमण करने वाले, निर्विकल्य समाधि मैं सवेदा प्रेम रखने- 
चाले, ज्ञान के आधिक्य से जिन पुरुषों के श्रज्ञान की अंयियाँ खुल गई हैं, 
ऐसे सत्त्वनिष्ठ व्यक्ति श्र्थात्‌ योगी लोग भी जिनको श्रंषकार से आर प्रकाश 
से परे देखते हैं, उन पुराण पुरुषोत्तम को यह मोह से श्रंवा होने वाला 
दुयोधन भला कैसे जान सकता है । उसकी, योग्यता ही नहीं है कि वह 
श्रीक्रष्ण के माहात्म्य तथा गौरव को जान सके । ] 
भीमसेन की प्रतिज्ञा का भव्य निदर्शन इस पद्य में किया गया है-- 


चञ्चद्मुज-श्चमित-चण्ड-गदाभिघात- 
संचूणिंतोर्युगलस्य सुयोधनस्य । 
स्त्यानावनद्ध-घन-शोणितशोणपाणि-- 
रुत्तंसयिष्यति कचांस्तव देवि भीमः । ( १।२१ ) 
[ यह भीमसेन शीघ्र ही फइकती हुई भुज्ञाओं से घुमाकर फेकी गई गदा 
के श्वाघात से दुर्योधन की जॉर्थो को चूण कर देगा । अधिक मात्रा में गिरे 
हुए चपके हुए गाढे-गाढे रधिर से जिसके हाथ लाल हो गए हूँ ऐसा भीम- 
सेन तुम्हारे इन खुले हुए बालों को स्वयं अपने हाथों से बाँधेगा । अतः तुम 
विश्वस्त रहो । तुम्हारा मनोरथ सिद्ध होकर रहेगा । | 
विरोध का प्रदर्शन कितने सुन्दर ढंग से किया गया दै इस प्रशस्त 
पद्य में-- 


भवभूति पू णू ७- 


दग्धे दैवात्‌ सुमहति तरौ तस्य सद्माड कुरे$स्मिन्‌ 
आशावन्धे कमपि छुरुते छायायार्थी {जनोऽयम्‌ ॥ 
— वेणीसंहार ६।२६- 

जिसने श्रपनी शाखाओं से सम्पूणं एथ्वीमशडल को व्याप्त कर रखा था, 
लिससे सब दिशाओं की शोमा बढ़ रही थी, जिसका तना बहुत ही मोटा 
था, जिसकी जड़ बहुत नीचे तक गहरी पेठी थी श्रोर जिसका ्रालबाल 
उसके ही समान महान्‌ था, ऐसे पाण्डुकुलरूपी महान्‌ इच के देवयोग से 
लल जाने पर भी छाया के चाहने वाले ये लोग उसके छोटे से अंकुर पर ही 
ग्राशा लगाये हैं । भीम श्रजुन जैसे महारथियों के मारे जाने पर यह द्रोपदी 
गरने वंश की रक्षा के लिए इस चार मास के गम पर ही आशा लगा रही 
है | उसका आशा बाँधना उपहास का ही विषय है, सम्मान का नहीं । 

इस प्रकार नाटक फी दृष्टि से नितान्त निर्दोष रचना न होने पर भी 
वेणी संहार काव्य की दृष्टि से सुन्दर, शोभन तथा इदयावजक प्रभावशाली: 
कुति है--इसमें कोई भी ्रालोचक संशय नहीं कर सकता । 

(७)भवभूति 

सौभाग्य का विषय है कि भवभूति ने अपने ग्रन्थों में विशेषतः महावीर 
चरित की, प्रस्तावना में अपना यत्किश्वित्‌ परिचय प्रदान किया है । उससे 
जान पड़ता है कि भवभूति विदमं देश ( भ्राजफल बरार ) के पझपुर के रहने 
वाले ये | ये काश्यपगोत्री ये तथा कृष्णयजुवेंद की तैचिरीय शाखा के मानने 
वाले ये | भवभूति के पिता का नाम नीलकण्ठ, माता का जतुकणी; पिता- 


मह का अट्टगोपाल था | भवभूति के पूर्वज श्रपने सदाचार तया वेदाध्ययन 


के लिए सर्वत्र प्रसिद्ध थे । वे पंक्तिपावन थे तथा पाँच श्रग्नियों की स्थापना 
करने वाले ये । उन्होंने सोमयज्ञ मी किये थे वे त के मारी वेचा थे । 


इनके कुल में काव्यकला की भी पूजा कुछ कम न थी, क्योंकि इनके पाचवे 


पूर्व कोई 'महाकवि' थे । इनके गुरु का नाम 'ज्ञाननिधि! या । डाक्टर 


भांडारकर का कहना है कि मवभूति के जन्मस्थान के आसपास इस समय मी 
कुछ कृष्णयजुवँदी तैत्तिरीय शाखाध्यायी महाराष्ट्र ब्राह्मणों के कुल विद्यमान 
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बूपूट संस्कृत साहित्य का इतिद्दास 


हैं | कवि ने श्रपने को “भट्ट श्रीकएठपदलांछुनो भवभूतिर्नाम? लिखा है । अतः ` 
कुछ टीकाकारो का अनुमान है कि इनका असली नाम 'श्रीकएंठ? था परन्तु 
'सास्वा पुनातु भवभूतिपवित्नमूतिः” 
झ्थत्रा 


तपस्वी का गतो$बस्थामिति स्त्रेशनवाचिय । 
गिरिजायाः स्तनौ बन्दे भवमूतिसितानदी ॥ 
पद्य के, जिनमें 'मवभूति? शब्द आवा है, लिखने के कारण इनका 


N.C 


प्रसिद्ध नाम मत्रभूति पड़ा । यह पण्डितौ में परम्परागत पाडा है । 


ऊपर इनके 'ज्ञाननिधि? नामक गुढ का उल्लेख किया गया दै। परन्तु 

श्रव सप्रमाण सिद्ध दो चुका दै कि भवभूति प्रख्यात मीमांसक छुझारिल भट्ट 
के शिष्य थे श्री शंकर पाण्डुरंग परिडत को मालती-माघव की एक प्राचीन 
इस्तलिखित प्रति मिली थी जिंके तृतीय अंक के अन्त में वह प्रकरण कुसा- 
रिल-शिस्य के द्वारा विरचित बतलाया गया है तथा पष्ट अ्रंक के अन्त में 
कुमारिल के प्रसाद से वाग्यैमव को प्राप्त करनेबाले उम्बेकाचाय फी कृति 
कहा गया दै | इससे जान पड़ता है कि भवभूति का ही एक नास “उस्बेक! 
था | उम्बेक मीमांघाशाख्र के बडे भारी आचाय॑ ये | इनके मत तथा ग्रंथ फा 
उल्लेख कितने दी प्राचीन दशन-प्रंथों में पाया चाता है । 

'प्रत्यशरूप भगवान? अथवा प्रत्यकूचल्प भगवान्‌, नामक ग्रंथकार ने 
चित्सुखाचाय की 'तत्त्वप्रदीपिका? छी नयन-प्रसादिनी नामक टीका में ८उस्बेक' 
का नाम कई स्यानों में लिया है । चित्सुखी में एक स्थल पर *डाधविनामाव! 
( व्याप्ति ) के लक्षण का खण्डन किया गया है। प्रत्यग्रूप भगवान्‌ ने चित्सुखी 

के इस स्थल पर टीका लिखते समय उम्वेक की टीका का उल्लेख कित 7 उस्वेक की टीका का उल्लेख किया दै, 


१ प्रत्यम्रूप भगवान्‌ अपने समय के एक अच्छे विद्वान्‌ समझे जाते थे । 
(प्रत्यक प्रकाश! नामक कोई संन्यासी इनके पूज्य गुरुदेव थे । | इन्होंने “नयनः 
प्रसादिनी अनेक म्यों प्‌ *सहाविद्या-विडरबन के कर्ता वादीन्द्र कें नास 
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तथा मत का उदलेख किया है । वादीन्द्र बसि की शजा के घर्मोथ्यच 


भवभूति “पप 


जिसे उम्वेक ने कुमारिल भट्ट के श्लोकवार्तिक ( पु० ३४८ ) की 'सम्बन्धो 
व्यासिरिष्टात्र लिङ्गवमस्य लिङ्किना’ पंक्ति पर की है ( चित्सुखी की टीका ए० 
२३५ )। “उक्त चेतदुम्बेकेनः आदि चित्सुखी के मूल की व्याख्या लिखते 
समय टीकाकार ने “उम्वेक! को महाकवि “भवभूति? बतलाया है ( चित्सुखी 
पृ० २६५ ) | इन उद्धरणों से स्पष्ट सूचित होता है कि मत्रभूति ने कुमारिल 
के शलोकवार्तिक्र पर टीका लिखी थी तथा वे उम्वेक नाम से प्रसिद्ध थे । 


श्रीहर्षं [ बारहवीं शताव्दी के अन्तिम भाग ] के प्रसिद्ध ग्रंथ 'खरडन- 
खण्डखाद्य? की विद्यासागरी' नामक टीका के रचयिता आनन्‍्दपूण? ने भी 
सती खा न विशेषिका! श्रादि मूल ग्रंथ की व्याख्या लिखते समय श्लोक- 
वार्तिक से दो श्लोकों को उद्धृत किया है। टीकाकार ने यह भी सूचना दी 
है कि 'उवेकः ने इन श्लोकों की टीका लिखी है तथा आवश्यक अंश को 
उद्धृत भी किया है 

चोधघनाचाय जले श्रपनी पुस्तक तत्त्वशुद्धि! के “भेदाभेद निराकरण 
प्रकरण? में निम्नलिखित टिप्पणी की है जिससे उम्वेक के एक प्रबल पक्ष वाले 
परिडत होने की वात सिद्ध होती दै । बोधघन की टिपणी यह है |--श्रयं 
तु क्षपणकक्षादपि पायीयानुम्वेकपक्ष इत्युपेक्ष्यतेः अर्थात्‌ उम्बेक का मत जेनों 
के मत से भी बुरा है । श्रतएव उसकी उपेक्षा की गई है | 


हरिभद्र का 'पड॒दशनसमुचय' नामक ग्रंथ संस्कृत जानने वाज्ञों के लिये 
बड़े काम की चीज दै, क्योंकि इस छोटे ग्रंथ में पडदशनों के सिद्धान्त 
“कारिका? के रूप में सरलता से समभाये गये हँ । इस ग्रंथ की टोका शुणरल्ग 
नामक जैन लेखक ( १४०६ ई० ) ने की है। उसने मोमांसाशास्त्र के अनेक 


मतों का उल्लेख कर नीचे का श्लोक दिया हेः-- 


थे । अतएव उनका समय १२२५ ई० के लगभग आता है। ( देखो महा- - 


विद्याविडस्ब्नन व्ही भूमिका ए० १४, गायकवाइ ओरियण्टल[सीरीज नं० १२) 
प्रत्यमुप भगवान्‌-रचित इण्डिया आफिस में सुरक्षित हस्त-लिखित पुस्तकां की 
१४३० ईँ० सं कापी की गई थी । अतः प्रत्यमूप भगवान का समय १३०० 


१४०० ई० के बीच में होगा । 
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आओ ( ऊ !) स्वेकः कारिकां वेत्ति तन्त्रं वेत्ति प्रभाकर; | 
वामनस्तूभयं वेत्ति न किञ्चिदपि रेवणः॥ 
शोम्वेक 'कारिका? का अच्छा वेचा है । प्रभाकर तन्त्र को जानता है | 


बामन दोनों का विशेषज्ञ है रौर रेवण कुछ भी नहीं Ee । इस श्लोक की 
'्वारिका? से कुमारिल के श्लोकवातिंक का श्रमिप्राय समझना चाहिये, 


[नन्दपर्ण की माननीय सम्मति में उम्वेक ने 
क्या कि प्रत्यम्रप मगवान और ्रानन्दपूण 


इलोकवार्तिक की व्याख्या लिखी थी । श्रतएव उस व्याख्या की प्रौढता तथा _ 


सारगर्भिता के कारण गुणरक्ष ने उम्बेक को 'कारिका?--श्लोकवार्तिक--का 
अच्छा जानने वाला बतलाया है । 

पूर्वोक्त उद्धरणो को सम्मिलित करने से वही सिद्धान्त समुचित घान 
पड़ता है कि महाकवि भवभूति का दूसरा नाम 'उम्वेक'' था; ये कुमारिलभट्ट 
के शिष्य ये, और अपने पूज्य गुरु के 'श्लोकवातिंक के ऊपर उन्होंने व्याख्या 
भी लिखी यी । इस व्याख्या का एक अंश प्रका शित भी हुभ्रा है । मण्डन 
मिश्र के 'भावनाविनेक' पर उम्वेक रचित व्याख्यान काशी से ही प्रकाशित है । 


विश्वरूप 

शंकर दिग्विजय के ससमसग में मण्डन मिश्र का दाल दिया हुआा है। 
उसमें लिखा है कि मण्डन का नाम “विश्वरूप? भी था तथा साधारणतया बे 
८उम्वेक' के नाम से मी प्रसिद्ध थे | शंकराचाय से दीक्षा लेने पर मण्डन मिश्र 
ही सुरेश्वराचाय के नाम से प्रसिद्ध हुए। इस वणन के आधार पर सरन 


ss sae se oe) 


_ विश्वरूप, उम्बेक तया सुरेखर एक च्या गर्ग या उम्बेक तथा सुरेश्वर एक ही व्यक्ति माने जाते हें । परन्तु इधर | 


१ यह नाम प्रत्येक ग्रन्थ में कुछ भिन्न ही मिलता हे । प्रत्यम्नूप भगवान 
ने इसे 'उम्बक' तथा 'उस्बेक' दोनों लिखा । “बोधघन? ने उम्बेक, भा 
पूणं ने 'उदैक' तथा गुणरल ने 'ओस्वेकर' लिखा है । मालतीमाधव की प्रो 
"डस्बेक' मिलता है । इन सबसे 'उम्बेक? शब्द की हो सत्यता सिद्ध डो 


~ > ठ झो जां 
है | लेखक के प्रमाद से अन्य अन्य रूपों की उत्पत्ति सहज म सम 
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विद्वानों को इनके दार्शनिक सिद्धान्तो में भेद के कारण मण्डन ओर सुरेश्वर 
की एकता में सन्देह होने लगा दै । वे इन दोनों को भिन्न भिन्न व्यक्ति 
चतलाते है* । दिएवरूपाचाये ने याज्ञवल्क्य स्मृति एर चालक्रीडा नामक 
रीका लिखी है। इस रीका के ऊपर भी कालांतर में श्रनेक टीकाग्रंय रचे 
गये । इनमें सबसे प्राचीन टीका किसी यतीशवर “वेदात्मन नामक विद्वान्‌ 
फी लिखी 'चिश्ावज्ञा’ है । इस विभावना के श्रारम्प्र में यह महत्त्वपूण पद्य 
उपलब्ध हुआ हे-- 


यत्पसादादय लोको धममागस्थितः सुखी । 
सवभ्ृतिसुरेशाख्यं दिश्वरूएं प्रणस्य तम्‌। 
इससे पता लगता हे कि हमारे कविवर भत्रभूति का ही नाम विश्वरूप 
तथा सुरेश्वर था। एक आलोचक ने विश्वरूप तथा भवभूति की एकता सिद्ध: 
करने के लिए बालक्रीडा तथा उत्तर-रासचरित में अनेक कथनों की समानता 
दिखलाई है* | विश्वरूप और भवभूति की एकता के विषय में विद्वानों ने 
अभी तक विशेष ध्यान नहीं दिया है, परंतु यह तो प्रायः माना जाने लगा 
है कि बिस प्रतिभाशाली विद्वान्‌ ने नाटकों में श्रपना नाम “भवभूति? रखा; 
उसी ने मीमांसा-शासतर के ग्रंथों में अपना 'उस्वेक' नाम दिया तया उसी ने 
कालान्तर में भगवान्‌ शंकराचाय के द्वारा श्रद्वेत-मत में दीक्षित होने पर 
$सुरेश्वराचाय? के नाम से ख्याति प्राप्त की । 


भवभूति के जीबन की घटनाएँ श्रज्ञानान्धकार में छिपी हूँ । उनके ग्रंथों 
की अआलोचना से जान पड़ता है कि तत्कालीन विद्वान्‌ इन्हें श्रादर की इष्टि से 
नहीं देखते थे | पहले किसी राजा फा भी ग्राश्रय इन्हें नहीं मिला था, क्योंकि 
प्रायः इनके नाटकों का ञ्रमिनय राज-सभा में न होकर उजयिनी मं महाकाल 
की यात्रा के समय एकत्रित जनता के सामने दी हुआ था । परंतु जीवन के 





1 ]. 1२. 8. 5, 1923. pp. 559-663 
2 Indian Historical Quarterly, ४०! ४१1 ( 1981 ) 
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अंतिम काल में कान्यकुव्ज के विद्वान्‌ राला यशोबसी के :आशभ्रय में इमलोग 
मवभूति को पाते हैं | सम्मवतः भवभूति का पनी अलोकिफ नाव्यकला के 
कारण विदृ्येमी यशोवर्मा का आश्रय मिल सका। जीवन के आरम्भ में 
तत्कालीन साहित्य सेवियों के द्वारा निराइश होने की सम्भावना इनके कतिपय 
गवोंक्तियों छे ग्रनुमित होती है । मालदी-माबव की प्रस्तावना में भवभूति ने 
इन्दी दुरालोचक्नों को लदय करके यद छुदयोद्गार निकाला दै !- 
ये नाम केचिदिह मः प्रथयन्त्यवज्ञां 
जानस्ति ते किमपि ताम्‌ प्रति शैष यज्ञ 
उस्वत्स्यतेऽद्ति मम कोऽपि समायमा 
कालो हायं न्षिरवधिर्विपुला च एंथ्वी ॥ 
भावार्थ है कि जो कोई मेरी श्रवश्ञा किया करते ६, उच मूळा के लिये 
.यइ मेरा यत्न नहीं है । समय का श्रन्त नहीं आर पृथ्वी भी बड़ी लम्पी* 
चौड़ी दै । इसमें जो कोई मेरा स्पर्धी इस समय दे या श्रागे पैदा होगा उसके 


लिये मेरा नाटक-रचना-ल्प यत्न समझना चाहिये । 


भवभूति का पारिडत्य 


मबभूति वेद तथा दर्शनों फे अगाघ पण्डित थे" | भगवती श्रुति के 
रहस्यों का उन्होंने खूब पता लगाया था | उनके नाटकों में उनके वेदिक-शान- 
गरिमा की सूचना अनेक स्थलों पर पाई जाती है। उचररामचरित के चतुथ 
शक में “नामांतो मधुपर्को भवति? की सूचना मिलती दै । महावीर-चरित में 
सु्यवंश के कुल-पुरोहित वसिष्ठजी का वर्णन करते समय भवशभूति ने ऐतरेय- 
ब्राह्मण के श्रन्तिम ( ४० वॉ ) अध्याय में उल्लिखित पुरोहित-प्रशंता के 
५राष्ट्रगोपाः पुरोहित? वाले कई पदयो को ज्यों का त्यो शपते नाटक में रखा है | 
उपनिषद्‌ तत्त्व के वे परमवेचा थे। उचररामचरित में उन्होंने जनक के मुख 


से 'भ्रसुर्या नाम ते लोकाः? आदि प्रसिद्ध ईशावास्य भुति की व्याख्या कराई 
क सन टला 


MRR अ 


१ अद चेदाध्ययनं तथोपनिपदां सांख्यस्य योगस्य च । 
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हे | 'विद्याकल्पेन सरुतामू' ( उत्तर ६।६ ) श्लोक के द्वारा भवभूति ने श्रपने 
झौपनिपद श्रद्वैतवाद का संक्षेप में सुन्दर तात्विक वणन किया है | योगशास्त्र 
फा प्रकृष्ट ज्ञान हमें मालती-माधव के पञ्चम शाक में मिलता है। “समधिक 
दशनाडी चक्रमध्यत्यितात्मा? में मउभूति ने झरने योग तथा तन्त्र के ज्ञान का 
अनुपम सेल दिखलाया हे | स्थान स्थान पर भवभूति की भाषा में दर्शन 
शास्त्र के परिभाधिक् शब्द इस सरलता से द्रनायास श्राते हैं कि जान पड़ता 
है कि नाटककार सदा इन दशनों के चिन्तन में संलग्न रहा है। सचमुच 
सद्दाकवि भत्रभूति संस्कृत साहित्य के एक श्रद्धितीय कवि हैं--इन्‍्हें छोड़कर 
पांडित्य! ओर 'बैद्ग्ध्य का श्वनुपम तथा श्लाघनीय सम्मिलन अन्यत्र कहाँ 
प्राप्त हो सकता है १ 


ससय 


यह हमारे सोभाग्य की बात हे कि मवभूति जैसे मद्दाकवि का समय 
निश्चित रूप से निर्णत हो चुक्रा दै; कालिदास के समान वह कई शताब्दियों 
के भेले में : नहीं पड़ा हुआ हे। राजतरंगिणी में ललितादित्य नामक 
विजयी काशमीर-नरेश का वणेन विस्तार के साथ किया गया है । क्षात्र तेज 
से प्रभावित होकर ललितादित्य ने श्रपनी विजय-वैज्यन्ती समग्र उत्तरीय भारत 
में फइराई । उसने न केवल आसपास के राजाओं को ही श्रघीन किया; 
बल्कि सुदूर गौड़ देश ( बंगाल ) को मी श्रपना विजित प्रदेश बनाया । इसी 
प्रभावशाली नरेश ने कान्यकुन्ज के महाराज यशोवर्मा को समरभूमि में 
परास्त किया | यशोवर्मा ने इनका लोहा मान लिया ।' यह यशोवर्मा न 
केवल विद्वानों का ही श्राश्रयदाता था बढिक स्वयं सरस्वती देवी फा पुजारी 
या । उसने 'रामास्युदय' नामक नाटक की रचना की थी । दशरूपक ्रादि 
ग्रन्थों में इस नाटक फा उल्लेख है; परन्तु ग्रामी तक यह अन्य उपलब्ध नहीं 
हुआ । इसी की सभा अवभूति, वाक्पतिराज श्रादि कवि-सम्नाटों से ग्रलंकृत 





१ करिर्वाळ्पतिराजश्रीभवशूत्यादिसेचितः । 


~ 


जितो ययौ यशोचमा तढगणस्तृतिवन्दितास ॥ 
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थी । भ्रीयुत शंकर पांडुरंग पंडित ल लितादित्य के राज्याभिषेक का समय 
६६५ ई० मानते हैँ और दिग्विजय का समय उनकी राय मै इस ( ललिता- 
दित्य ) के शासन के श्रारम्मिक वर्ष थे । अतः मत्रभूति का समय ७०० ई 
के आसपास पड़ेगा, परन्तु चीनदेशीय इतिदाल डे ललितादित्य का समय 
३२ वर्षे उतर कर होना सिद्ध होता हे । अर्थात्‌ उसका राज्याभिषेक ७२५. 
$० के आसपास हुआ । चीन के इस इतिहास की प्रामाणिकता वाक्पतिराज 
रचित गउडबशे में ( ८२६ गाया ) उल्लिखित एक सूर्यग्रहण के समय से 
सिद्ध होती है । डाक्टर याकोबी ने दिखलाया है कि यह सूयंग्रहण १४ अगस्त 
सन्‌ ७३३ ई० में कनोज में दिखाई पड़ा था । अतः यशोवर्मा का समय ७२३ 
ई० के आसपास सिद्ध होता है, क्योंकि गउडबहो में यशोवर्मा द्वारा मारे गये 
किसी गौड़ देश के राजा का वृत्तान्त वर्णित है; परन्तु ललितादित्य के द्वारा 
उसके पराजित किये जाने को चर्चा तक नहीं है । यशोवर्मा ने ७३३ ई० के 
लगभग काश्मीर नरेश की ग्राचीनता स्वीकार फी । अतः मद्दाकवि भवभूति 
का समय भी श्राठवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध दे । 


यदि कल्हग पंडित ने भवभूति के श्राश्रयदाता के नामोल्लेख की कृपा 
न की होती, तो भी हम परवती कवियों के उद्धरणों से भवभूति का समय 
निश्चित कर सकते थे । सबसे पहले श्रालङ्कारिकःप्रवर वामन ने अपनी 
क्वाव्यालंकार-सूत्रइत्तिः में मवभूति के कई पद्यो' को उद्धृत किया है । 
अतएव वामन से भवभूति को प्राचीनता सिद्ध होती हे । वामन का समय 
आठवीं बदी का उत्तराद्ध तथा नवीं का श्ारम्म दै । अतः भवभूति के श्राठवीं 
सदी के पूर्वा में होने के विषय में कोई मी सन्देह नहीं रह जाता । 


ग्रन्थ 


भवभूति की तीनों रचनायें नाटक ही हं । 
(JD ula १) भालती-माधव - यह दश अड्डों का एक विशाल प्रकरण है। 


१ चामने-ने. ० हीमा उत्तररामचरित 
३।३८ ) को रूपकालांकार के उदाहरण में उद्धुत किया 
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वस्तु कविकल्पना प्रसूत दै । मालती तथा माधव का प्रेम-प्रसंग बडे सुन्दर ढंग 
से चित्रित किया गया है | इसमें यौवन के उन्मादक-प्रेम का बड़ा ही रसीला 
चित्रण है । पूरे प्रकरण में प्रेम की बड़ी दी ऊँची उदात्त कल्पना दशकों के 
सामने रखी गयी है। धम से विरोध करने वाले प्रेम को भवभूति ने समाज 
के लिये हानिकारक समझ उसकी एकदम उपेक्षा कर दी है | 


(९) भहावीर-चरित--में रामकथा फा वणन किया गया है । इसमें 
छुः श्रङ्क हें । इस नाटक में कथानक का ऐक्य प्रदशन करने का श्लावनीय 
प्रयत्न किया गया है। राम के विरुद्ध जितने काय किये गये हैं वे सत्र रावण 
की प्रेरणा से ही । राम का चरित्र नितान्त उदात तथा वीरमावापन्न है । इस 
नाटक में वीररस की प्रधानता है | राम को श्रादश पुरुष के रूप में दिखलाने 
के उद्देश्य से भवभूति ने राम के कितने ही दोषों को भिन्न रूप से प्रदर्शित 
किया हे । बाली रावण का सहायक बनकर राम से लड़ने आया था, इसी- 
लिये राम ने उसका वध किया । 


( ३) उत्तर-रामचरित--में रामायण का उत्तराद्ध प्रदर्शित है । इस 
ससांक रूपक में राम के बन प्रस्यागमन पर राजगद्दी पाने से लेकर सीता- 
मिलन तक की सम्पूणं कथायें कुछ कल्पना-प्रसूत घटनाओं के साथ दिखाई 
गई हैं। भवभूति की कवि-प्रतिभा का यह सर्वोच निदर्शन है। इसमें 
सात श्रंक हूँ | नाटक का आरम्भ 'चित्रदशंन? से होता है और रामचरित 
की समस्त प्राचीन घटनायें एक एक कर सामने आती हैं और उनपर 
राम श्रपनी प्रतिक्रिया का निर्देश करते हैं । अयोध्या के लोगों में रामाभिषेक 
से उत्पन्न प्रतिक्रिया का निरीक्षण कर दुमुख राता है और राम से सीता के 
संकाप्रवास के विषय में उत्पन्न लोकनिन्दा की चर्चा करता है | गर्भिणी 
सीता वन को देखने की इच्छा प्रकट करती है शौर लक्ष्मण उसे वाल्मीकि के 
श्राश्रम पर छोड़ शाते हैं । द्वितीय अंक में वासन्ती तथा श्रात्रेयी के संवाद 
से सीता के दो पुत्रों की उत्पत्ति, वाल्मीकि के द्वारा पोषण तथा शिक्षण 
आदि बातों का परिचय मिलता है । राम शम्बूक नामक शूद्र तापस के 
मारने के लिए दणडक्ा माओ ्यातेःदे.ओ. प्रतीक हमने देखकर सुर 
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हो जाते हँ । तृतीय श्रंक में राम पंचवटी में प्रवेश करते हैं जहाँ वासन्ती 
नामक वनदेवता से सीता के परित्याग से उत्पन्न ग्रपनी तीब्र मनोव्यथा का 
वणान करते हैं; कभी-कभी वे मूच्छिंत हो उठते हैं। तत्र सीता देवी जिसे 
देवता के प्रसाद से कोई देख नहीं सकता अपने फरस्पश से उन्हें पुनरु- 
ज्जीवित कर देती हैं | राम के हृदय में विद्यमान गाढानुराग की बात तथा 
प्रजा की उत्कट भत्सना देखकर तथा सुनकर सीता का. विषणण हृदय कुछु 
आश्वस्त होता हे | सीता के प्रकट न होने के कारण यह 'छायांक? नाम से 
प्रसिद्ध है | चतुथ अंक में हम वाल्मीकि के द्राश्रम पर पहुँचते हे जहाँ विष्क- 
म्मक के द्वारा जनक तथा कोशल्या आदि रानियों के ख्रागमन की सूचना हमें 
मिलती है । जनक; श्ररुन्धती तथा कोशल्या के बीच सीता परित्याग से 
उत्पन्न स्थिति का मममेदी विवेचन है । अंक के न्त में रामचन्द्र के श्रश्व- 
मेघीय घोडे को लव के द्वारा पकड़ने की घटना का उल्लेख दै | पंचम शक 
में चन्द्रकेतु तथा लव के बीच भीषण संग्राम का दृश्य हे । वीररस के प्रकर्ष 
के लिए यह सबसे सुन्दर अंक है। षष्ठ अंक में विद्याधर तथा विद्याधरी के 
द्वारा युद्ध की विविध लीला का विवरण हमें मिलता है। रामचन्द्र 
के आने से यह युद्ध शान्त होता है श्रौर कुश के आगमन पर राम इन दोनों 
में सीता की श्राति की समता पाकर हर्ष तथा विषाद का क्रमशः अनुभव 
करते हैं | सप्तम अंक में गर्भाङ्क की कल्पना है | प्रजा के सामने नाटक खेला 
जाता है जिसमें गंगा तथा पृथ्वीदेवी सीता को निर्दोष सिद्ध कर 
रामचन्द्र को अथण करती हैं | जुम्भकाछा की सिद्धि से लब कुश राम के पुत्र 
रूप में पहिचाने जाते हैं श्रोर सार्वत्रिक सौख्य के साथ नाटक का झावसान 
होता है । 

इसके तीसरे ( छायांक ) अंक भें कवि ने चमत्कार दिखलाया है । 
एक श्रोर राम अपने वनवास के प्रियमिन्र पंचवटी के परिचित स्थानों 
को देखकर सीता के लिथे विलाप करते-कःते मूच्छित हो जाते हैं, दूसरी 
ओर छाया-सीता राम के इस प्रेममय स्मरण से अपने वनवास के कठिन 


५ डों को भी J मारकर दापने, जीवन, की ; ७00110: | राम श्छ 
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छाया-सीता के स्पशं का झनुभव तो अवश्य करते हैं परन्तु श्राँलों से देख नहीं 
पाते । यहाँ कवि ने खूब ही 'काव्य-न्याय' दिखलाया दै | सीता को वनवास 
देने वाले राम के रोदन को दिखाकर कवि ने सीता के अपमानित तथा दुःख 
भरे हृदय को बहत शान्त किया दै । करुणरस का प्रवाह जेवा इस अंक में 
दिखाया गया है वैसा कदाचित्‌ ही 5हीं श्रन्यत्र दृष्टिगोचर हो । भवभूति ने 
वे-जान पत्थरों को भी रामचन्द्र के बिलागों से खूब ही रुलाया है। ऐसा 
चमत्फार किसी अन्य कवि ने नहीं पैदा क्रिया हे | करुण रस की पराकाष्ठा को 
लक्ष्य कर कोई श्रालोचक्त ठीक ही कहता है-- 


जडानामपि चेतम्यं भवभूतेरभूदू गिरा 
ग्रावाप्यरोदीत्‌ पावत्या: हसतः स्स स्तनावपि ॥ 


उत्तरामचरित का आधार तो वाल्मीकीय रामायण का उत्तरक!ण्ड है, 
परन्तु भवभूति ने अपने नाटक को शोभन तथा श्रलंकुत बनाने के लिए अनेक 
मौलिक परिवतंन किये हैं। वाल्मीकि में रामकथा दुःखपर्यंवसायी कथा है; 
क्योंकि उसका अन्त राम के द्वारा परित्यक्ता जानकी के पाताल-गमन से ही 
होता है । परन्तु भवशूति ने नाय्य-परम्परा का श्रनुकरण कर उचररामचरित 
को सुखांत रूपक बनाया है। इसके अतिरिक्त अनेक घटनायें भवभूति की 
मोलिक कल्पना से प्रसूत चमत्कारिणी सृष्टि हे । चित्रदर्शन दृश्य ( उत्तर १ 
शंक ), रास का पुनः दण्डकारण्य सं श्राना तथा वनदेवता वासन्ती से भेंट 
( २ अंक ); दशडकारणय में छाया सोता की सत्ता ( ३ अंक ) तथा गभाडूर 
( ७ अंक )-- ये सभी कवि की सौलिक कल्यना से उत्पन्न चमत्कारी दृश्य हैं। 


सचभूति की नाव्यकला 


भवसूति का “उत्तररामचरित उनकी नास्यप्रतिमा को प्रकट करनेवाला 
सर्वोच्च नाटक है । भवभूति स्वभाव से ही गम्भीर प्रकृति के कवि हैं जिन्हे 
अपनी अनुभूति से संसार में विषाद तथा वेदना का श्रधिक संचार दृष्टिगोचर 
होता हे | फलतः वे भावप्रवण कवि हें ओर इस भावप्रवणता का प्रभाव उनके 
नाटकों परढनिशेत क्रस चिस) ० अश्चिकल्ञा०्सेऽपह्गा दै । भावों के 


विड्या य 
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स्निग्ध चित्रण के कारण यदि उत्तरचरित गीति-नाटक (लिरिक डामा) है, तो 
प्रकृति तथा युद्ध के वणुनों के विन्यास के कारण यह 'एपिक ड!मा' भी कहा 
खा सकता हे । घटनाग्रों की योजना में मालती-माघव का दश अंकवाला 
प्रकरण कुछ ग्रव्यवस्थित तथा दुव्यवस्थित भले ही दिखाई पडे, परन्तु राम 
सम्बन्धी दोनों नाटकों में घटना-शेथिल्य का सवंथा अभाव है । “उत्तर राम 
चरित! में घटना का संविधान बड़े ही मनोवैज्ञानिक पद्धति पर प्रदर्शित किया 
गया हे | आरम्भ में चित्रदशंन की योजना बड़ी फलप्रद सिद्ध होती है | राम 
जैसे एकपतनीब्रतघारी पति सीता जैसी सती का पूर्ण गर्भावस्था की स्थिति में 
परित्याग कर देते हैं, इस घटना को स्वाभाविक रीति से सम्माव्य बनाने के 
लिए ही भवभूति ने चित्रदशंन की कल्पना की है जो कालिदास फे संकेत के 
ऊपर हा आधारित हे (रघु० १४।२५) । परंतु भवभूति ने इसका पूर्ण नाटकीय 
साफल्य दिखलाया है । जंगल के पूर्वानुभूत दृश्यों को देखकर सीता के हदय , 
में उन्हे पुनः देखने की नैसर्गिक अभिलापा उदय होती हे। वहरामसे 
निवेदन करती हें श्रोर राम को अपनी ओर से कठार व्यवहार का आभास भी 
दिखलाना नहीं पड़ता । वह सीता के दोहद की पूर्ति के साथ ही साथ एक 
बड़े आवश्यक कार्य का नैधर्गिक ढंग से सम्पादन कर देते हैं। इतना दी 
नहीं, गंगा और पृथ्वी देवी को सीता के लिए 'शिवानुध्यान पारायण? होने की 
प्रायंना, जुम्भकात्न के प्रदर्शन से लवकुश के रामपुत्र होने की पहिचान, 
आदि घटनाओं का उद्देश्य 'चित्रदशन? के द्वारा भली भाँति सिद्ध होता है । 
तृतीय अंक की “दाया सीता? की कल्पना भवभूति के मनोवैज्ञानिक वैशिष्ट्य 
का एक विशिष्ट प्रतीक दै । अपमानित नारी के साथ उती पुरुष का पुनर्मिलन 
तब तक हो नहीं सकता, जबतक उसकी श्रपमानजनित वेदना का अपनयन 
स्वाभाविक रीति से न हो जाय | मानसिक ग्रन्थि का शैयिल्यकरण तथा 
हृदय में गुस विषाद का दूरीकरण सीता के पक्ष में तमी होता है ज वह राम 
के मुंह से स्वयं अपनी प्रशंसा सुनती है । उसके विषण्ण हृदय पर यह अंक 
ठंडे मलइम का काम करता है जिससे सप्तम में उसका पुनर्मिलन स्वाभाविक 


रीति से र सम्पन्न होता हे । सप्तम के 'गर्भाङ्क' की भी कल्पना एकदम नवीन 
दद १ जो रेतिह्ा सिक बृत्त "के. साथ, पाय शोभन,स॒ल्षांत्र-रूप,को:० खिल्लता है तया 
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अद्भुत रस के योग से दशकों के चित्त में कोतूइल वृत्ति का उदय करती है । 
इस प्रकार घटनाश्रों का संविधान एक ग्रन्विति से समवेत हे । 'महावीर 
चरित? में मावप्रवणता के लिए स्थान नहीं है और इसकी घटनाओं में परस्पर 
सम्बद्धता का निर्वाह इसीलिए पूर्ण रीति से किया गया मिलता है । 

चरित्र-चित्रणु में भी भत्रभूति एक सिद्धहस्त नाटककार हैं| अपनी 
गम्भीर प्रकृति के अनुरूप ही उन्होंने राम और सीता जैसे परम पावन आदर्श 
चरित्र पात्रों को अपने नाटक के लिए चुना है। मत्रभूति ने वाल्मीकि के 
श्रादिकाव्य का गम्भीर अनुशीलन किया था और इससे उन्होंने अनेक वाते 
जैसे मूत पदार्थो की श्रमूत से तुलना, करुण रस की सर्वोपरि तथा सर्वमान्य 
स्थिति आदि तथ्यों को अंगीकार किया है | राम का चरित्र बड़ा ही उदात्त, 
श्रादशे तया प्रख्यात परम्परा के सर्वया अनुरूप है । "रामराज्य? का आदर्श 
रूप अपने वैभव के साथ यहाँ दील पडता है । राम आदश राजा हैं | उनका 
ब्रत ही “प्रकृतिरंबन? है । स्नेह, दया, सौख्य, यहाँ तक ही पवित्र चरित्र 
जनकनन्दिनो का भी छोड़ते हुए राम को व्यथा नहीं है-- 


स्नेहं दयां च सख्यं च यदि वा जानकीमपि । 
आराधनाय लोकस्य मुञ्चतो नास्ति से व्यथा ॥ 
-— उचरराम १।१२ 
यह पवित्र उद्गार जिस राजा के मुख से स्वतः निकलता है उसके चरित्र 
की पावनता का माहात्म्य किन शब्दों में वर्णित किया जा सकता दै? वे 
जानकी के सच्चे पूत चरित्र से परिचित न हों; ऐवी बात नहीं है) परन्तु 
सोकाराधन की वेदी पर अपने निजी सोख्य़ को तिलाज्ञलि देना राम की 
कतव्यनिष्टता का, आदर्श भूरतित्व का, उज्ज्वल इष्टान्त हे । तृतीय अंक 
( उत्तर चरित ) में राम वासन्ती के सामने श्रपने सच्चे भावों को प्रकट 
करने से पराङ्मुख नहीं होते, वे लोक? की निन्दा भर पेट करते हैं । 'लोक? 
के अस्तव्यस्त, श्रमर्यादित स्वरूप से वे-भली माति परिचित हैं, परन्तु फिर भी 
उनकी कतग्यनिष्ठा, 'लोक' के श्रनुरञ्जन के जिए प्रियतम वस्तु का परित्याग 
करने के लिए लाध्य करतो हे. खोत पिडिवा०तर्तका अलोकः | वह राम 
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के द्वारा कठोर गर्भावस्‍था में भी परित्यक्ता होने पर मी श्रपने पति के लिए 
एक शब्द मी प्रतिवाद के रूप में नहीं कहती । राम के भावसंघष को वह 
अली भाँति पहचानती है। एक ओर राम अपने निजी जीवन के. लिए व्यस्त 
हैं और दूसरी श्रोर प्रजानुरंजन उन्हें अपनी ओर ग्राकृष्ट करता है। भावों के 
इस संघर्ष के कारण राम का हृदय टूक टूक हो जाता है । सीता अपने 
दुःख से दुःखित नहीं है, प्रत्युत राम की विषम दशा के चिन्तन से चिन्तित 
है । ऐसे पातित्रत का वणन मिलना नितांत दुलम दै । राम की मूळा देखकर 
बह स्वयं बदहोश हो जाती है ओर श्रनेक उपायों के द्वारा वह चेतन दशा में 
आती है राम श्रौर सीता का यह श्रादश चित्रण मवभूति की नाव्यकला 


का चरम श्रवसान है | 


भवभूति की काव्यकला 


भवभूति की कविता बड़ी चमस्कारिशी है । संस्कृत भाषा के ऊपर आपका 
पूरा प्रभुत्व है | वाग्देवी व्रह्मा की तरह ्रापकी वश्या थी। इनक्षी कविता 
में भाषा तया भाव में श्रनुपम सामञ्जस्य है; जेवा भाव वेधी भाषा । जो 
भवभूति भयंकर युद्ध के वणंन के समय लम्वे-समास-वाले श्रोजोयुणविशिष्ट 
दृश्य के कठोर श्रमिञ्यंजक पद्य निख सकते हैं ( उचररामचरित ५।६ ), वही 
भवभूति ललितामाव के वर्णन करते समय ऐसा सुन्दर अनुष्ठुप्‌ लिख 
सकते हें जिसमें एक भी समास नहीं हैँ ( उत्तर २।८)। 
इस सामञ्जस्य का श्रनुरूप उदाहरण कभी कमी एक ही पद्य में मिलता 
है जिसके एक भाग में युद्ध वणुन के लिए टवग के अनुपास में गाढब्रन्धता 
रखी गई है और जिसके दूसरे माग में कोमलवस्तु के वणुन के हेतु सुकुमार 
पदावली प्रयुक्त की राई है । यह भवभूति के भाषाधिपत्य को प्रकट कर रहा 
है । नीचे के पद्य में ऐसा सुंदर शब्दविन्यास है कि पढ़ते समय ही तुंगतरंग- 
वाली, गद्गद नाद के साय बहनेवाली, नदियों का प्रत्यक्ष चित्र सासने खड़ा 
' हो जाता हे--शब्दों में नदियों के परस्पर मिलन से उत्पन्न घोर रोर का 


कोलाइल स्पष्टप्मा लूम० पढ़ता! Wath Collection. Digitized by eGangotri 
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एते ते कुहरेषु गद्गदनदगोदावरीव रयो 
सेघालरिवितमोलिनीलशिखराः चोणीश्चतो दक्षिणाः । 
अम्योन्यप्रतिघातसंछुलचलत्कल्लोलकोलाहसै -- 
खत्तालास्त इभे गभीरपयसः पुण्याः सरित्सँगसाः ॥ 
| ( उत्तर २।३० ) 
इस प्रकार ध्वनि के द्वारा ग्रथ की द्योतना कवि की विशिष्टता है । उनके 
युद्ध वर्णन पढ्ने से ऐसा मालूम पढ़ता है मानो युद्ध हमारे नेत्रो के सामने 
अपनी पूर्ण भयंऊरता तथा रोमाज्यकता के साथ आकर उपस्थित हो गया 
हो | आपकी शिखरिणी सबसे अच्छी है । चेमेन्द्र ने सुद्दत्ततिलक में मवभूति 
के शिखरिणी बृत्त की प्रशंसा की है--- 
भवभूतेः शिखरिणी निरगंलतरङ्गिणी। 
सक्ता घनसन्दञे या मयूरीच जत्ति ॥ 


माननीय भावों की गहराई में प्रवेश करने तथा उन्हें उसी प्रकार मार्मिक 
ढंग से श्रमिब्यक्त करने में भवभूति नितान्त दक्ष हैं। किसी भाव या सनो- 
वेय का वर्णन करते समय उनका लक्ष्य है उस गूढ़ से गूढ़ सूचम दशा फी 
तत्तुल्य शब्दा के द्वारा साज्ञात्‌ श्रभिव्यक्ति | वे उपमा तथा उत्प्रेक्षा का व्यूह्‌ 
रचकर उस भावसोन्दर्य को श्रनाबश्यक डम्बर की लपेट में कमी नहीं 
रखना चाहते | हृदय के सीघे भावों का वणन सीधे शब्दों में ही अधिक 
जँचता हे | चित्र-दशन से उत्पन्न राम के मनोभाव का यह वर्णन कितनी 
सुन्दरता फे साथ कवि ने क्रिया है--- 


अर्थं ते वाप्पीधस्णुटित इच सुख्तामणिसरो 
विसपन्‌ धाराभिलुडति घरणी जर्जरकणः । 
चिर्ोऽप्यावेगः स्फुठद्धर-नालापुडतया 
परेषासुद्धेयो अबति च अराष्मात-हृद्यः ॥--उच्तर १।३६ 


> 


“भावशबलता? के अवलोकन तथा वर्शा की अद्भुत चमता भवभूति को 
सिली थी । कुपी ्रिशिकछळ्यत्रसरुपरळपनवाध्येर ह देयके खो भावपुंज अभिः 
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ब्यक्त होते रहते हैं उसका एकत्र वणन कर भवभूति ने श्रव्यक्त हृदय का एक 
ज्यक्त चित्र प्रस्तुत कर दिया है। मगवती सीता तमसा के साथ पंचवटी में 
जा रही हैं; त्रचानक रामचन्द्र के मसूण वचन सीता के कणं-कुइर में प्रवेश 
-करते हैं | सुदीघ द्वादश वष के वियोग के ग्रनत्तर प्राणप्यारे के इन वचनों 
“को सुनकर सीता की विचित्र दशा का वणुन तमसा के मुख से कवि ने 
“फ्रवाया है-- 


तटस्थं नैराश्यादपि च .कलुषं विप्रियवशात्‌ 
वियोगे दीघ 5स्मिन झटिति घटनोत्तस्मितसिव । 
प्रसन्नं खोजन्यादपि च करशणोरगांढकङणं 
द्रवीभूतं प्रेम्णा तव हृद्यमस्मिन छण इव ॥ 


हे सखि | तुम्हारा हृदय निराशा से--राम से संयोग होने की निराशा 
'से--श्रमी उदासीन था तथा राम के इस दुव्यंबहार से कलुपित था | 
यरन्तु श्रब इस दीघेवियोग में अचानक भेंट हो जाने से बिल्कुल स्तब्ध हो 
राया है; राम की सुजनता से प्रसन्न दै श्रोर विलापों के कारण इसमें शोक 
की तीव्र घारा चल रही है; राम के प्रेम प्रकट करने से यह हृदय आनन्द से 
पिषला जा रहा है | हृदय के भावों का सूदम विश्लेषण उचित शब्दों में 
'फरना भवभूति की प्रतिमा का विलास है | 


प्रकति-भवभूति चेतन मानवीय प्रकृति के दी सच्चे चित्रकार नही हे 
बल्कि बाह्म प्रकृति के मी । उन्होंने प्रकृति का निरीक्षण बड़ी सावधानी से 
किया या । कालिदास ने प्रकृति के केवल सुकुमार एच, कोमल पहलू का ही 
वणुन किया है । परन्तु भवभूति की दृष्टि उतके उग्र, भयङ्कर तथा विषम पच्‌ 
ही पर गई यी | दण्डकारण्य का जैसा सच्चा वर्णन उच्तररामचरित में पाया 
जाता है, जंगल का वैका वणन श्रन्यत्र ओर उपलब्ध नहीं होता | संस्कृत 
कवियों का प्राकृतिक वणन सदैव श्रलंकृत रहता है जिसे लोगों को संदेह 
* होने लगता दै कि क्या यह दृश्य कवि की कल्पना से प्रधूत हुआ है या उसके 
_ अङइति पयेवेच ए-ठे. ।-अइन्तु"ममभूशि काब बणभःझंमेनोःमेऽमहाकवियों को 


/ 


भवभूति ष्ट 


समान विस्तृत तथा वास्तविक हे । मालतीमाधव के श्मशान-वर्शान की मी 
यही विचित्रता है | दण्डकारण्य की भीषणता पर जरा दृष्टिपात की जिये:-...- 


निप्कूस्तिसिताः क्वचित्‌ दवचिद्पि प्रोच्वरडसत्तवस्वनाः 


स्वेच्छासुगसीरभोगशुजगश्दाखप्रदीश्ाघ्रयः 
सीमानः प्रद्रोदरेषु विलसत्स्वल्पारमलो यास्चयं 
तुष्यद्सिः प्रतिसूयेकैरजगरस्चेद्द्ववः पीयते । 


( उत्तर राम० ९१६ 9 


[ जंगल का कोई भाग बिल्कुल शान्त है ओर कहीं हिंसक जानवरों की: 
प्रचण्डध्वनि सुन पढ़ती है । कहीं पर स्वेच्छया सोये हुये विस्तृत फन वाले | 
भुजंगों के श्वास से आग पेदा हो रही है। जल का नाम नहीं है, कहीं कही. 
छोटी गड़हियों में थोड़ा सा पानी झिज्ञमिल्ला रहा दै; विचारे प्यासे गिरगिरैँ: 
को पानी नहीं मिलता । क्या करं; श्रजगर के पसीने को पीकर श्रपनी प्यास. 
बुभाते हैं । ] कितना भयानक दृश्य है | 


पहाड़ों पर सोते बहे. चले जा रहे हैं। उनका वणुन कितना यथाथ 
तथा रोचक है।- 


इह खमद्शकुन्ताक्रान्तवानीरवीरुत्‌- 
प्रसवसुरभिशीतस्वच्छुतोया घहल्ति । 
फलभरपरिणा[मजस्वू निकुख-- 
स्खलनमुखरभूरिस्लोतलो निभारिण्यः ॥ 

( उत्तर राम० २।३० ). 


[ यह देखो, भरने बह रहे है। इनके किनारे वानीरलता उगी हुई है !. 
उनके ऊपर मधुरकंठवाले पक्षीगण बिहार करते हँ | उनके बैठने से लता के 
फूल भरनों में गिर जाते हैँ जिससे उनका पानी सुगन्धित हो जाता है | 

हाडा से बहने के कारण नदियों का जल स्वभाव से ही शीतल तथा स्वच्छ: 
है | उनकी धारायें पके हुए फलों से लदे, काले जम्बू वृक्षों के कुंज से टकराने. १ 


पर अत्यन्त शिक्‌ करती हुई अहि फाग्रोल्ने बहु / ८८:00 `= 
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रससिद्धि--भवभूति अनेक रसो के सिद्ध छवि है । अपने नाटकों में 

उन्होंने वीररस का सजीव वर्णन क्रिया है। वीरों का गर्वीला गजम, श्रस्रों 

की भांडार, स्यन्दनों छी खटखटाइट ओर बाणो की सनसनाइट-ये सम हमारे 
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[मने सच्ची युद्धभूमि का चित्र इठात्‌ उपस्थित कर देते हँ । मालतीमाधव 
में श्ंगार रस का खासा वणुंन किया गया हे । शमशानहृश्य में वीमत्स तथा 


_ भयानक छी मात्रा यथेष्ट है परन्तु मवभूति सत्रसे अधिक करुणरस के उन्मेष 


में सिद्धहस्त हैं। कालिदास ने भी रतिविलाप तथा श्रजविलाप के द्वारा 
करुण का करुणोत्पादक प्रभाव खूब दी दिखलाया है परन्तु भबथूति के वणुन 
में कुछ अलौकिकता है, विचित्र चमत्कार दै, जो श्रन्यत्र दीखने को नहीं 
मिलता । भवभूति करुणरस के प्रधान ग्राचाय ह । थ्यालंकारिको में झादि- 
रस के विषय में बड़ा मतभेद है । मद्दाराज भोजदेव शंगार को ही रसों फा 
सिरताज समभते हैं, तो “शैवागम के ग्रनुयायी काश्मीरी फविगणु शांत रस 


` को ही मुख्य रस मानते हैं; परन्तु हमारे भवभूति ने फझुणरस कों दी सममें 


हट 


गोवधनांचच 


प्रधानता दी है । इन्होंने श्रपनी सम्मति स्पष्ट शब्दों में दी है;--- 


एको रस; करुण एव निमित्भेदादू 
भिन्नः पृथक्‌ पृथगिवाश्रयते बिववर्वान्‌। 
आवत्त बुद्बुद तरंगमयान्‌ विकारा- 
नस्भो यथा,सलिलसेच तु तस्लमश्रम्‌। 
( उत्तर शाम० ३।४७ ) 


करुण दी प्रधान रस दै । रससामम्री ( स्थायीभाव श्रालम्बन, उद्दीपन 
आदि ) की विभिन्नता से वह भिन्न होता हुआ भिन्न-भिन्न परिणामों को घारण 
करता है परन्तु है एक ही | एक ही जल कमी भेँत्रर के रूप को, कभी बुदबुदॉ 
तथा तरगों के रूप को धारण करता है परन्तु वास्तव में वह सब घल ही है । 
इस प्रकार "करुण? ही सब्र रसों की प्रकृति दै । श्रन्यरस तो उसकी विकृति 


हैं । जब्र करुणरस के विषय में भवभूति की ऐसी उच्च घारणा थी, तत्र उसके 


करुण, वणन की क्या कथा ? इसी करुण-वणन-वेचित्य को लद्दय कर 


न्द कचे ठीक प्दी कहा हि॥)-60100101 Digitized by eGangotri 
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मवभूति ७4 


भवभूतेः सञ्चम्धात्‌ भूघरभ्रेच आरती आति 
एतत्ङतकारुण्ये किमल्यशा रोदिति ब्रावा । 
राम सीता के लिये विलाप कर रहे हं :-- 
हा हा देखि ! स्फुटति हृदयं, स्रंसते देहवन्यः 
शून्यं सन्ये जगदविरलज्वालसन्तज्येलासि । 
सीद्च्चन्धे तमखि विधुरो सजतीवान्तरात्मा 
विष्वङ्‌ सोहः स्थागयति कर्थं सन्द्साग्यः करोसि ॥(३।३८) 


[ दा देवि | तुम्हारे ब्रिना मेरा हृदय फटा जाता है; शरीर शिथिल पड़ 
रहा है, संसार को सूना समता हूँ, मेरे हृदय में सदा ज्वाला बल रही दै, 
मेरी दुःखित आत्मा गाढ़ ग्रंथकार में धँसी जाती हैं, चारो तरफ से श्रज्ञान 
मुझे घेर रहा है | अत्र मैं मन्दभाग्य क्या करूँ; कहाँ जाऊँ ? ] 

भत्रभूति का करुणरस श्रत्यन्त गम्भीर तथा ममस्पर्शी ह । उन्हीं की 

| स्वीकारोक्ति के श्रनुसार बह उत "पुटपाक! के समान है जो ऊपर से तो पंक- 


' लिस होने से नितान्त शान्त, परन्तु भीतर ही भीतर तीत्र अन्तवेदना से 


उस होता रहता हेः-- 


अनिभिचो गभीरत्वात्‌ अन्त्ूंडघनः्यथः । 
पुटपाक-प्रतीकाशे रामस्य करुणो रखः ॥--उचर ३।१ 
फरुण रस कभी श्रमर्यादित उद्वेग तथा प्रलाप का रूप नहीं धारण करता, 
परंतु अपनी तीब्रता के कारण वह वारंत्रार मूच्छ को श्रवस्था मै अपने पात्र 
को ढकेल देता है | मवभूति जानते हे कि शोकातिरेक की दशा में एकांत सें 


जी भरकर रोने से चित्त इलका दो जाता है जिस प्रकार बढे हुए पानी के 
निकाल देने से तालाब में शोधन दो जाता है | 


पूरोत्पीडे तडागस्य परीचाहः प्रतिक्रिया ( उत्तर ३।२६ ) 


इसी मनोषैद्ञानिक इष्टि से भवभूति के पात्र अपने भावशोधन के लिए 


विलाप के द्वारा पना शोक बाहर प्रकट करते ईं। देखिये, राम को यह | 


+ 
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चिरं घ्यात्वा ध्यात्वा निहित इव निसोय पुरतः 
प्रयासेऽप्याशवासं न खलु न करोति ग्रियजनः । 
जगञ्जीणारण्यं सवति च विकल्पव्युपरसे 


कुकूलानां राशे तदनु हृदयं पच्यत इव ॥ 
"ण उत्तर ६।३८ः 


प्रवास में प्रिय का बारबार ध्यान करते समय प्रतीत होता हे कि वह 
सामने ही श्राकर उपस्थित है; इसी से वह वियोग में श्राश्वासन प्रदान 
करता है | परन्तु फल्पित मूर्ति के नाश होते ही यह संसार बीहड़ सूनसान 
जंगल के समान जान पड़ता है ओर तदनन्तर भूसे की आग में दथ पकने 
लगता है जो घीरे धीरे हृदय फो सुलगा कर भस्म फर देती हे । यहाँ 'कुकूल 
का संकेत वि के गाढ़ अनुमव की ग्रोर दै | कुकूल की श्ाँच बहुत तेज होती 
है, परन्तु वह एक साथ न जल कर घारे धीरे बलती रहती हे जिससे हृदय 
में असीम दुःसह वेदना की तीव्र श्रमिव्यज्ञना बलात्‌ होती दै । 


कालिदास से तुलना 

( क ) रस का परिपाक--क्रालिदास सरस्वती देवी के सोमाग्यशाली 
लाडिले हैं । फलतः शारदा की कृपा उनके ऊपर नैवर्गिक दै । विक्रमादित्य 
जैसे भारतबप के प्रभावशाली महाराजा की सभा की शोभा बढ़ाने का गौरव 
उन्हें प्राप्त या । फलतः वे कोमल तथा ललित वस्तुओं के प्रति आकष्ट होते हैं 
और उन्हें ग्रपनी प्रतिभाशाली लेखनी से चमक्रा देते हैं। कालिदास उतने ही 
स्वाभाविक ढंग से कविता करते हैं जिस प्रकार प्रभात का स्निग्व वायु बहता है 
अथवा श्रावण में बिस प्रकार वर्षा की शानन्ददायिनी बोछार जीवों को तुस 
करती है | भवभूति ने अपने पाण्डित्य के चल पर सरस्वती से मानों कविता 
लिखने की कला फो बलात्‌ प्राप्त किया है | उनमें पाण्डित्य का जोर अ्रधिक दै । 
वे वेद तथ उपनिषद्‌ के, सांख्य तथा योग के, तंत्र तथा मंत्र के ग्रंयाभ्यासी 
विद्वान हैं । फलतः उनकी कविता में शास्त्रीय पारिडल्य का प्रकर्ष अवश्यमेव 
मिलता है । कालिदास की कविता में हास्य का पुट है ओर उनके नाटको में 
विदूषक काएम्सिग्ऋ इदको) कोरता. व्सकन्दित, ०बआ०प्रफुहिलत किया 
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करता है, परन्तु गम्भीर प्रकृति के होने से भवभूति में इल्के-फुल्के हास्य का 
प्रयोग विरल है, परन्तु इससे यह न समझना चाहिए कि उनके गाम्मीय को 
हास्य कमी अभिभूत ही नहीं करता। भवभूति के नाटकों में विदूषक का 
अभाव इसी तथ्य की ओर खींच सकता है, परन्तु भवभूति के सुनियन्त्रित 
प्रणय-प्रसंग में विदूषक जैसे ओछे पात्र की सध्यस्थता करने की श्रावश्यकता 
ही नहीं होती । इमारे कवि ने राम ओर सीता जैसे उदात्त चरित्र को अपने 
नाटफों का आधार-पीठ बनाया है जिनके जीवन को मर्यादित प्रणय की प्रमा 
फूटकर स्निग्ध तथा आलोकित किया करती है। ऐसो दशा में यदि विदूषक 
का प्रयोग जानबूझ कर नहीं किया गया, तो कोई हानि या चुटि नहीं / 
परन्तु भवभूति को हास्य से एकदम कोरा मानना भी उचित नहीं होगा (४ 
उनके जैसे भाव-प्रवण व्यक्ति के हृदय में हास्य ने कमी गुदगुदौ पैदा नहीं का 
होगी, यह कल्पना भी दुरूद्द मालूम पड़ती दै । लेखक की सम्मति में भवभूति 
फा हास्य बहुत ही उच्चकोटि तथा शाज्रीयता को स्पशं करनेवाला था जिसे 
पण्डित जन ही ठीक-ठीक समझ सकते थे, सामान्य जन की समझ से वह 
नि;सन्देह बाहर या । उत्तरचरित के चदुर्थ अंफ के आरम्म में “दाण्डायन' 
तथा 'सौघातकि? का वार्तालाप शास्रीय हास्य का पूर्ण परिचायक है जिसमें 
“ससांसो मधुपक;” के शास्त्रीय विधान की छानबीन कर बडे बूढो पर छोटे 
उछाले गये हैं। करुण्रत का परिपाक भवभूति की काव्यकला का वैशिष्य्य है । 
भवभूति वाल्मीकि तथा कालिदास दोनों के. काव्यो के गम्भीर अनु- 
शीलनकर्ता थे | फलतः उनकी छाया इनके पद्यों में होना स्वाभाविक है। 
माधव मालती के कुशल जानने के लिए मेघ को संदेशदारक बनाता है। 
यहाँ मेवदूत के पद्य की छाया नितांत स्पष्ट दै* । वाल्मीकि के रामायणीय 
भावों तथा कह्पनाओं का अस्तित्व हूँढ़ने पर भवभूति के नाठकों में बहुत 
मिल जाता है। महाकवि राजशेखर की सम्सति में भवभूति वाल्मीकि के ही 
ss नि MASE MS os 
१ सालतीसाधव ( § अंक, श्लोक २५-२६ ) “कञ्चित्‌ सौस्य प्रियसहचर 


विद्य॒दालिङ्गति त्वास्‌? 
३ उदासी ते त्वा, आदि दो पूथचु । Digitized by eGangotri 
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नवीन अवतार थे । इतना होने पर भी उनमें कुछ ऐसी विशेषता दै जो इनकी 
कविता फो कालिदास की रचनाओं से सर्वथा एथक्‌ करती है । 
(ख) शैली का विलाख-फ़ालिदाउ फी कविता में व्यज्ञना की प्रधानता 
है| थोड़े से चुने हुए शब्दों में भाव की अभिव्यक्ति को गई है, परन्तु 
' स्रवभूति कुछ विस्तार के साथ भावों को प्रकट कर वाच्य बना देते हैं । जहाँ 
कालिदास के पात्र केवल आँसू बद्दाकर अपने चिचोद्वेग की सूचना देते हैं, 
वहीं भवभूति के पात्र फूट फूट कर बहुत देर तक रोते है-- आँसुओं की धारा 
बहाकर अपने मानसिक विकार को बिल्कुल प्रत्यक्ष कर देते हैं । कालिदास ने 
प्रकृति के केबल ललित तया सुकुमार पक्ष पर अपनी इष्टि डाली है, उसी 
अंश को श्रपनी कविता में दिखलाया दै। भवभूति ने प्रकृति के निकट, उग्र 
तया भयानक अंश को ही श्रपनाया है शरोर अपने माटकों सें दर्शाया है। 
कालिदास के हिमालय-वणंन तथा भवभूति के विन्व्य-वणुंन की तारतम्य- 
परीक्षा करने ये यह विभेद पाठकों के सामने आ सकता है । युद्धों के वणन 
में भवभूति की कुशलता कालिदास की श्रपेक्षा निःसन्देह अधिक दै । भवभूति 
में शाब्दी ध्वनि करने की निपुणता के कारण श्रवशमात्र से युद्ध का भीषण 
दृश्य नेत्रपटल पर अंकित हो जाता है। 'झणज-फणित कङ्कण क्त्रखित- 
किङ्किटीकं धनुः ( उचरचरित ६।१ ) के श्रवण करते ही श्रायोषन में धनुष 
की बननेवाली किंकिणी की श्रावाज कानों में सुनाई पड़ने लगती है । “याढ- 
बन्ध? की कारीगरी में इतना कुशल शब्दकार मिलना एकांत कठिन दै । इस 
प्रकार की शाब्दी ध्वनि तथा युद्ध का संघषमय बीराश्रय वणन कालिदास में 
इढने पर भी न मिलेगा | 





( ग) प्रणय का चित्रणु--प्रेम के चित्रण में भी दोनों में भेद दीखता 
है। भवभूति ने जैसा उज्ज्वल दामत्य प्रेम का चित्र खींचा है वेसा संस्कृत 
साहित्य में अत्यन्त दुलेम है। श्रन्य कवियों ने, स्वयं कालिदास ने भी 

“सोसारिक- वासना भरे काम का ही अधिकतर वर्णन किया है। भवभूति ने | 
._ यौवनकाल की उद्दाम कामब्रुचि का वणन मालदीमाघव में किया है ओर 
जॉ विश्‍वस्त छर्म. के सलत, शुत् पेमा ० चिक्रा-ळाजरूस्छपरररित् में दिया है । 


भत्रभूति ५,७६. 


भत्रभूति के पात्र कहीं भी “स्वच्छुन्द? प्रेम के पक्षपाती नहीं हैं, प्रस्युत समाज 
के द्वारा अभिनन्दित धर्मानुयायी प्रणयमाग के पथिक हैं । 
कवि सच्चे प्रेम को देवी बरदान मानता है । सच्चे प्रेम की परिभाषा 
कितनी यथाथ तथा मार्मिक दै-- 
अद्वेत॑ सुखडुःखयोरयुशुणं, सर्वास्ववस्थासु यत्‌ 
चिभामो हदयस्य यच, जरसा यस्मिन्नहायी रस; । 
कालेनावरणात्ययातू परिणते यतस्नेहखारे स्थित 
अद तस्य सुमानुषस्य कथमप्येछं हि तत्माप्यते । (उत्तर १३६) 
सच्चा प्रेम सुख तथा दुःख में एक सा रहता हे । इर दशा में, चाहे 
विपत्ति हो या सम्पत्ति, वह अनुकूल रहता है, जहाँ हृदय विश्राम लेता है, 
वृद्धावस्था आने से जिसमें रस की कमी नहीं होती । समय बीतने पर बाहरी 
लजा, संकोच श्रादि आवरणों के इट जाने से जो परिपक्व स्नेह का सार बच 
जाता है वही सच्चा प्रेम है। भवभूति ने स्पष्ट हो लिखा है कि यह प्रेम 
बाहरी रूप से हृदय में श्रंकुरित नहीं होता, बल्कि एक हृदय को दूधरे हृदय 
से जोड़ने के लिए कोई भीतरी कारण होता दै--- 
व्यतिपजति पदार्थानान्तरः कोऽपि हेतु-- 
ने खलु बहिरुपाधीन्‌, प्रीतयः संश्रयस्ते । 
विकसति हि पतङ्गस्योदये पुण्डरीकं 
द्रवति च हिसरषमावुद्गते चन्द्रकान्तः (उत्तर० ६।१२) 
प्रीति किसी बाहरी कारण से पैदा नहीं होती, बल्कि कोई भीतरी कारण 
पदार्यो को श्रागख में मिलाता है। कहाँ तालाब में सकुचा हुआ कमल आर 
कहाँ आकाश में उदित सूयं | परन्तु सूयं के उदय होते ही कमल खिल 
जाता है ओर चन्द्रमा के उदय होने पर चन्द्रकान्त-मणि पिंघलने लगता 
है । तः वास्तव में प्रेम का उद्भ भीतरी कारणों से होता है। भवभूति 
ने इस सिद्धान्त को दृढ़ करने के लिए सांसारिक उदाहरणं को न देकर 
प्रकृति के शटल नियमों का उल्लेख किया है । यह कवि के गूढ़ दार्शनिक 


हा हे इन्डी श १ 
विचारों को हिट Ma ॥ विशिष्ट ता झा 0 ०० जाज्न रूप प्राचीन 


धूट० . संस्कृत साहित्य का इतिहास 


ग्रालोचकों की समान्य सम्मति रही हे- डरै रामचरिते भवसूति- 
विशिष्यते । शोर यह सम्मति यथाथ है | 
छपकण-काल के नाटककार 
कालिदास से लेकर भवभूति तक का युग संस्ट्रतनाव्य के इतिहास सें 

सचमुच सुवणं युग था | इस श्राठ सो वर्षा के सुदीघ काल सें नाटक अपने 

पूर्ण वैभव तथा उत्कष पर पहुँच चुका । श्रय उसके श्रपकप का काल आरम्प 
होता है । इस युग के नाट्फकारों ने श्रपने रूपकों को “श्रभिनेय? न बनाक 
केवल 'पाख्य' बना दिया गभिनेता के लिए लिस प्रकार के व्यापार फा 
निवेश उचित है तथा जिव गत्यात्मकता की आवश्यकता होती है उधर हमारे 
इन नाटककारों का ध्यान दी नहीं गया । वे प्रसंगानुसार ललित विषयों के 
वर्णन में ही अपनी प्रतिभा को तकाय मानने लगे । वणुन? ही श्रच उनका 
प्रधान विषय बन गया । फलतः इस युग के मद्दाफाव्यों से इन नाटकों फा 
ग्यन्तर विशेष अधिक न रह सका । दोनों का ही लक्ष्य अब परितो काह 
हुदयावजन रह गया । सामान्य जनता का चिंचाकंषक अब उनकी हाड से 
श्रोऊल हो गया । प्राचीन नाटकों का प्रदशन किसी सामूदिक उत्सव फे 
अवसर पर या राजा के विदग्धपरिषदू में एकत्र मण्डली के सासने हुय़ा 
करता था | श्रत्र ऐसे उत्सव कम होते गये र नाटक फा प्रणयन संवाद से 
संवलित वर्णन के ही लिए होने लगा । जनता से वे दूर चले गये । ऐसे युग 
में मी सुन्दर नाटकों की रचना हुईं है जिनमें खे कतिपय फा संक्षित्त परिचय 
यहाँ दिया जाता दै । 


द--ञअ न हल ह ५ 
उदयन कथाचक्र से सम्बद्ध नाटकी में 'तापसवत्सराज?" की ख्याति 
बहुत ही विपुल थी । इसकी लोकप्रियता तथा प्रसिद्धि का परिचय इसी 








 १इस महनीय नाटक की केवल एक अधूरी प्रति बलिन के राजपुस्तकालय 
अ विद्यमान है और उसी के आधार पर इसका एक संस्करण ग्रदुगिरी स्वामी 
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जटना से लग सकता है कि इसके पद्यो का उद्धरण तथा विषय का समीक्षण 
अम्पट; कुन्तल, भोजराज, राजशेखर, अभिनव गुप्त, देमचंद्र तथा च्रानंदु- 
बधन के द्वारा बड़ी विशदता तथा मार्मिकता के साथ किया गया दै । कुंतल 
जे अपने 'बक्रोक्तिजीवित' सें इसके बहुत से पद्मों को दी उद्धृत नहीं किया 
प्रत्युत नाटक की प्रति-अंक-गत वस्तु की समीक्षा पुंखानुपुंख रूप में फी दै 
अपिनतव्गुप्त झा समीक्षण भी इसी प्रकार मार्सिक हे । भोजराज ने अपने 
दोनों ग्रंथों में उद्धरण तथा समीचण का कार्य किया है । ये समस्त उल्लेख 
इसके नाव्यपंविद्यानक के गोरवाधायक हूँ । इस नाटक के “उत्कम्पिनी भय- 
परिस्खलितांशुकान्ताः ( २।१६ ) पद्य को झानन्दवधन ने ध्यन्यालाक 
तृतीय उद्योत में उद्धृत किया दै श्रोर यही इसका प्राचीनतम उद्धरण इ | 
फलतः इस नाटक की रचना शताब्दी से प्राचीन है; परंतु कितना प्राचीन १ 
इसका भी श्रनुमान किया जा सकता हे । 


प्रस्तावना खे पता चलता है कि इसके प्रणेता नरेन्द्रवधन के पुत्र 
अनड्भदर्ष” ग्रपरनामक् श्री सातूराज थे । राजशेखर ने कलचुरि राजवंश 
में उद्भूत किसी 'माउराज' की प्रशत स्तुति की है ।' इसारी 
इष्टि में 'माउराअ? मातृराज का ही श्रसली नाम प्रतीत होता है । यदि 
यह ठीक हो, तो ये कल्नचुरि बंश के कोइ राजा प्रतीत होते है । 'मालती- 
माधव” फी क्रामन्दक्की के अनुकरण पर इन्होंने इस नाटक में 'सांकृत्यायनी 
नामक बौद्ध मिक्षुणी की अवतारणा की है जिससे स्पष्ट है कि ये भवभूति 
के पश्चादूवती हैं। फलत; भत्रभूति तथा आनन्दवधन के श्रन्तराल झाल सं 
( अष्टम शतक के उत्तराघ में) इस नाटककार का उदय मानना युक्तिछंगत 
होगा | 
धतापसवत्घराज़' में राजा उदयन वासवदत्ता के जल जाने को बात सुनकर 
नितान्त खिन्न होकर तापस बन जाता है ओर प्रयाग में आत्महत्या करने के 
'लिए तैयार हो जाता है। शनेक युक्तियों से उसके प्राणों की रक्षा की जाती 





१ 'साठराज!-समो जशे नान्यः कलचुरिः कविः । 
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है | वह तापस वेष में घूमता हुआ श्राश्रम में जाता है जहाँ वासवदत्ता से 
उसकी मेंट होती दै । श्रन्त में मगघ की राजकुमारी पद्मावती के ठाथ उसका 
विवाह सम्पन्न होता है। नाटक की कथावस्तु बड़ी दी वेदनामयी ओर 
रोचक है जिसे कवि ने अच्छे ढंग से सजाया है तथा घट्नाश्रों में कार्यान्विति 
की पूर्ण सत्ता है। इसीलिए कुन्तक तथा अभिनवगुप्त ने इसके आख्यान फा 
अपने ग्रन्थों में विश्लेषण किया है। काव्यददट्टि से भी यह कम सुन्दर नहीं है । 


उदयनविषयक रूपकों में वह तापत वत्सराज”? पाँचवा तथा श्रन्तिम 
ग्रन्थ प्रतीत होता है । भास तथा श्रीहषं के एतद्विषयक दो दो नाटकों की 
चर्चा तथा समीक्षा पीछे की गई है । तदनन्तर कालक्रम से इसी का निर्देश 
न्याय-प्रात है । उदयनविषयक दो नाटकों का नाम्ना निर्देश उपलब्ध होने 
पर भी उनकी ग्रंथतः प्राप्ति अमी तक नहीं हुई है। ऐसे नाटकों में एक है 
महाकवि सुबन्धुक्रत वासवदतता-वाख्यधारा ( जिदसे एक लम्बा गद्य- 
पद्यात्मक उद्धरण श्रभिनवगुप ने झभिनवभारती के २१ वें अध्याय में किया 
है) तथा दुसरा दै विशाखदेव रचित 'असिस्ारिता वञ्चितकम्‌? (जो भोज 
राज के द्वारा नामतः निर्दिष्ट किया गया है )। इन दोनों की उपलब्धि होने 
से उदयन-विषयक नाटकों के अध्ययन तथा विश्लेषण झा विशेष झवसर 
अलोचकों को मिल सकता दै ! इन दोनों में से सुवन्धु का उल्लेख वामन 
ने अपनी 'श्रलंकार-सूत्रवृत्तिः में किया है जिससे नास्यधारा की सम्प्रवतः 
घस शती से प्राचीनता सिद्ध होती हे । 'अभितारिता वश्चितक! के रचयिता 
शोर मुद्राराक्षस के प्रख्यात प्रणेता विशाखदच एक ही श्रमिन्न व्यक्ति 
प्रतीत होते हैं । 


धतापसवत्सराज” नाटक में सरल तथा सुबोध भाषा का प्रयोग किया गया 
है | कथानक को ्रलंत करने का प्रय कवि ने श्रच्छे ढंग से किया है । 
. शादूल-विक्रीडित बृतों का यहाँ बहुल तथा रुचिर प्रयोग पाया जाता है। 
भाषा के सुबोध होने के कारण से यह नाटक चित्त के ऊपर श्रपना प्रभाव 


नएदी जमाता है | राजा अपने विरद्द का वर्णन बड़े सुंदर शब्दों में कर 
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तड्वकेन्दुविल्लोकनेन दिवसो नीतः प्रदोषस्तथा 
तद्गोष्ठयैव निशापि मम्मथकततोत्साहवैस्तदङ्ञापंणेः । 
तां संप्रत्यपि सागेदत्ततयतां दरष्टुं प्रवृत्तस्य मे 
बद्धोत्करठसिद मनः किमथवा प्रेमाऽसमा्ोत्सवः ॥ 

[ श्रपनी प्रियतमा के चन्द्रमा के समान सुन्दर मुख के देखने में मैंने 
दिन छो विता दिया । उसके विषय में मीठी बातचीत करते हुए प्रदोष 
( रात्रि का आरम्म ) को बिता डाला । रात्रि मी कासबन्य क्रोडा दरो को 
समर्पित कर दी गडे । यह तो संयोग की मधुर स्मृति दे । इस वियोग में भी 
उत्छव समाप्त नहीं हुआ, प्रत्युत आज्ञ मी मैं उसके थाने की प्रतीक्षा में उसी 
ओर टकटकी बाँचे बैठा हुँ । सञ्ची बात तो यह है-प्रेसा अखमासोत्सवः | 


`“ 


प्रेम के उत्सवों की कमी समाति ही नहीं होती । प्रेम में; चाहे संयोग होया 
वियोग, उत्सवों का ताँता बंधा ही रहता है ] 


&--हु रा रि 

इनकी केवल एकमात्र रचना मिलती है- छास्घेराघच । ये सौद्गढ्य- 
गोत्री श्रीबर्धमानक तथा तनुमती के पुत्र थे । उपाधि थी “बाल वाल्मीकि? की | 
इनकी कविता में वर्शनों के अतिरिक्त कोई विशेष चमत्कार नहीं दिखलाई 
पड़ता जिसमें हम इस उपाधि झो युक्तियुक्त समझे । सूक्तिग्र्न्थो में उद्धृत 
इनके प्रशंसात्मक पर्दो ले प्रतीत होता है क्रि ये माघ तथा भवभूति के न” 
न्तर आविभूत हुए* । एक झलोचक का कहना है कि वे भवभूति ( शंकर 
आर कवि ) के पक्षपाती नहीं हैं; इसलिए वे मुरारि ( कृष्ण तथा कवि ) के 
पद ( चरण ओर शब्द ) की चिन्ता में अपने चित्त को लगा रहे हे । यह 
कथन सुरारि को भवभूति से पश्‍चाद्वर्ती नाटककार बतला रहा दै । रद्वाकर ने 





१ सुरारि-पदुचिल्तायं भवभूतेस्तु का कथा । 
भवभूति परित्यज्य  सुरारिसुरीकुरू ॥ 

२ सवभूतिमनाइत्य निर्वाणमतिना सया । 
सुस शिपि ५ 6१७ ॥, eGangotri 


बुट संस्क्रुत साहित्य का इतिहास 


अपने हरिविजय में श्लेषरूप से नाटककार मुरारि का उल्लेख किया हे* | 
अतः मुरारि को रक्षाकर से (८२५ ई०) पूर्ववर्ती मानना हौ उचित है । इस 
प्रकार भत्रभूति ओर रक्षाकर के बीच में--श्रष्टस शतक के उचराध सें-- 
मुरारि की सत्ता निश्चित की जा सकती है । 

इनका श्रनघरात्रव सात अंकों भें समाप्त हुआ दे । प्रस्तावना में सूचधार 
का कहना है कि रोद्र, बीभत्स, भयानक तथा अद्भुत रस से युक्त नाटक के 
अभिनय को देखते-देखते दशक लोग उद्विग्न हो गये है । शतः वे 'श्रिमत 
रस? से युक्त नाटक का अभिनय देखना चाहते हैँ । इस कथन में मत्रभूति के 
नाटकों पर व्यंग्य कता गया है। भवभूति के होते हुए सुरारि का अपने 
समथन में यही कहना है कि उनका नाटक वीर ग्रौर शरदूभुत रस से युक्त 
तथा गम्मीर श्रोर उदात्त वल्तु से सम्पन्न है। अतएव समस्त काव्य-रसिको 
को आनन्द देने वाला है* । कवि की यह उक्ति मार्मिक आवश्य है। 
इन्होंने श्रपने नाटक द्वारा इस उक्ति को चरिताथ करने का प्रयत्न अवश्य 
किया है, पर श्रालोचकों को इष्टि में यह प्रयत्न प्रयासमात्र रहा है, इन्हें सफ- 
लता नहीं मिली है । भवभूति के श्रनन्तर रामकथा पर नाटक लिखना कोई 
सरल काम नहीं था । सफलता उसी कवि की चेरी बनकर रहती हे जिप्तमें 
काव्यप्रतिभा प्रचुर मात्रा में विद्यमान रहती है। सुरारि में इसका नितान्त 
अभाव या | अतः नाटक की दृष्टि से अनघराघव सफल प्रयास नहीं कहा जा 
सकता । कविता पर्याप्त रूप में अच्छी हे। सप्तम अंक में राम के लङ्का से 
अयोध्या श्राते समय मुरारि ने रघु “श के तेरहवें सग का श्रनुसरण किया है | 
कविता में प्रोढ़ता है, श्रोज का प्रकष है, वणन की बहुलता है; परन्तु 
उस सुकुमारता को नहीं पाते जो हमें कालिदास को कविता में मिलती 
श्योर न वह मानव हृदय के भावों की परख पाते हैं जिसके कारण भत्रभति 

के नाटक सहृदयों का मनोरंजन करते हैं । 


१ अङ्कोत्थःनाटक इवोत्तमनायकस्थ । 

नाशं कदिव्यंधित यस्य झुरारिरित्यस्‌ ॥--हरविजय ३८।६७ 
२ तस्मै वीराद्‌्॒तारम्भगर्भीरोदात्तवस्तवे । 

जगद्त्नन्द्कफपात्र 'सलदूर्भाय ० त्व॒रामहे)३॥७००३११४२०००५०/ 
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१०-ऱ्राजशेखर 


सभाधिशुणशालित्यः प्रसन्रपरिपक्िि्चाः | 
यायावरकचेदीजो शुवीनासिय दृखयः ॥ --धनपाल । 


कविराज राजशेखर के जीवनत्रृत्त से इस विशेषतः परिचित हैं। उन्होंने 
अपनी जीवनी नाटकों की प्रस्तावना में विस्तार के साथ दी है । ये यायावर 
यंश सें उत्पन्न हुए थे | यह वंश कवियों के प्रसव के लिए कल्पतरु था | इसी 
कुल को श्रकालजलद, सुरानन्द, तरल; कविराज श्रादि श्रनेक कवियों ने 
अलंकृत किया था । ये महाराष्ट्र-चूडामणि कविवर श्रकाल-बलद के प्रपौत्र- 
थे तथा दुदुक श्रोर शीलवती के पुत्र थे। इन्होंने आवल्ति-सुल्दरी नामक 
चोदानवंशी ज्ञत्रियलललना से विवाह किया था । श्वन्ति-सुन्द्री बड़ी भारी 
विदुषी थी; संस्कृत आपा की ही नहीं बल्कि प्राक्त भाषा की भी | राजशेखर . 
ने काव्यमीमांसा सें “पाक? के विषय में इनके विशिष्ट मत का उल्लेख किया 
है । पाक! के विषय में आचाय वामन का कथन है कि पदों का विन्यास 
इतना मंजुल होना चाहिए कि वे श्रपने स्थान से हटाए न ला सकें | इस पर 
श्रवन्तिदुन्दरी का कथन है कि यह तो शक्ति दै--कवि की कमजोरी है 
कि वह एक पद को हृटाकर उसके स्थान पर दूसरे अनुरूप पद का प्रयोग 
नहीं कर सकता? | हेमचन्द्र ने देशी-नाम-साला गें ्रवन्तिसुंदरी के 
'देशी-शब्द-फोष? का उल्लेख किया है तथा उनके द्वारा कई शब्दों के जो 
नये श्रथ किये गये हैं उनका मी उल्लेख किया है | प्राक्त कविता की परख 
ओर उसमें रुचि होने का प्रबल प्रमाण इस घटना से मी हो सकता है कि 
इन्हीं के आदेश से 'कपूरमंजरी' का प्रथम अभिनय किया गया या | इस 
प्रकार राजशेखर ने अपने पूवजों से कविता की दिव्य प्रतिमा को पैतृक विच 
के रूप में प्राप्त किया था | 





१ आग्रहपरिग्रहादुपि पदस्यैयपयंचसायः तस्मात्पदानां परिवृत्त यैसुख्यं 
“पाकः? इति वासनीयाः । इयसशक्तिन एनः पाकः इत्यचन्तिसुन्द्री 
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ये महाराष्ट्र, सम्भवतः विदर्भ, के निवासी थे। परंतु कान्यकुव्ज के 
राजा के ये उपाध्याय पद पर विराजते थे | इनके ग्राश्रयदाता का नाम महेंद्र- 
पाल था जो कन्नौज के प्रतिहारवंशी राजाश्रो में विशेष गौरवशाली माना जाता 
है* | इन्हीं के आदेश से राजशेखर ने बालरामायण का अभिनय प्रस्तुत 
किया था | कुछ दिनों के लिए ये दूसरे नरेश के यहाँ चले गये थे जिनकी 
अध्यक्षता में 'बिद्वशालभंजिका? का अभिनय किंवा गया था | यहाँ से 
लौटकर ये फिर फान्यकुब्ज आये श्रोर महेन्द्रपाल के पुत्र मद्दीपाल के सभाउदू 
होफर रहे । इन्हीं के ग्रादेश से 'वालभारत? या प्रचण्डपाण्डव” का अभिनय 
किया गया | इन राजाओं के समकालीन होने ते इनका समय नवस का श्त 
तथा दशम शताब्दी का पूर्वाध मानना उचित होगा । 


राजशेखर का पारिडत्य फाव्यक्षेत्र में बहुत वढा चढ़ा था । वे अपने को 
वाल्मीकि, भतृमेश्ठ ओर भवभूति का अवतार मानते है९ । इससे स्पष्ट है कि 
राजशेखर ने भवभूति के नाटफों का ही अध्ययन नहीं किया था अपितु 
वाल्मीकि के रामायण तथा भतृमेरठ के हयग्रीव-वध का भी गाढ़ श्रनुशीलन 
किया या । राजशेखर की प्रतिभा मद्दाकाब्य की रचना के उपयुक्त थी, नाटक- 
निर्माण के लिए वह उतनी श्रनुरूप न थी । उक्त महाकाव्य रचयिताश्रों 
के प्रति समधिक श्रादर दिखलाने का भी यही रहस्य है। इन्होंने अपने फो 
“कविराज? कहा है। ये भूगोल के बडे मारी ज्ञाता थे । भारत के प्राचीन 
भूगोल की अनुपम सामग्री काव्यमीमांसा में मरी पड़ी है। इन्होंने इस 








ळा 





बनाम काल ला तनावमा लान ->--._> -- NI 








१ आपन्नार्तिहरः पराक्कमधनः सोजन्यवाराँ निधिः 
त्यागी सत्यसुघा-प्रवाहशशस्टत्‌ कान्तः कवीनां गुरुः । 
चरण्य वा गुणरत्न-रोहण-गिरेः कि तस्य साक्षादसों 
देवो यस्य महेन्द्रपालनुपतिः शिष्यो रघुआमणीः ॥ 
-- बालरामायण १1१८ 
२ बभूव वल्मीकभवः कविः पुरा ततः प्रपेदे सुचि भत्‌ सेण्ठतास्‌ । 


स्थितः पुनय भवभूतिरेखया स चर्तेते सम्प्रति राजशेखरः ॥ 
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विषय पर भुवनकोष' नामक ग्रंथ मी बनाया था जो ग्राजकल उपलब्ध 
गौ कि 

नहीं होता । वालरामायण का दशम श्रङ्क भौगोलिक वर्णन से भरा 

पड़ा है | 


छाव्यमीसांता के अनुसार कवि की दश अवस्थाओं में 'महाकवि? के पद 

से वढ्कर "कविराज? का पद स्वीकृत किया गया है | जो केवल एक प्रकार 
के प्रबन्ध में प्रवीण होता है वह “महाकवि? कहलाता है परन्तु कविराज का 
बाँ इससे एक सीढ़ी बढ़कर है। जो सच भाषाओं में, सब प्रबन्धों में और 
भिन्न-भिन्न रसो में स्वतन्त्र होता हे, 'कविराजः कडा जाता है । संसार में ऐसे 
प्रसिद्ध कविराज धिरले होते हैं? | राजशेखर वस्तुतः कविराज थे | संस्कृत, 
प्राकृत, पैशाची तथा अपभ्रंश भाषाश्नों में इनकी श्त्राघ गति थी तथा इन 
भाषाओं सें इनकी ललित लेखनी कमनीय कविता को सृष्टि करती थी । 
राजशेखर का बहुमाषाबि्ञान एक विलक्षण वस्तु है । उन्होंने स्वयं इस तथ्य 
को प्रकट किया हे; 

शिरः व्या दिव्याः प्रकतिमधुराः प्राकृतघुराः 

सुअव्योऽपञ्रंशः सरसूरचनं भूतवचनम्‌। 

विभिन्नाः पन्थानः किमपि कमनीयाश्च त इसे 

निवद्धा यस्त्वेषां ख खलु निख्िखेऽस्मिन्‌ कविदृषा॥ 


ध्द 
का 
७, 


मंथ 

राजशेखर ने रूयं अपने षट्प्रनन्धों का निर्देश किया* है | इन प्रबंधो 
में पाँच प्रबंध उपलब्ध हैं तथा प्रकाशित हुए हे । एक प्रबंध "हरविलास? 
का केवल उद्धरण देसचन्द्र ने 'काव्यानुशासन विवेक? सें दिया हे । काव्य- 
मीसांसा का सम्त्रन्ध ग्रलंकारशास् से हे । इन दोनों को छोड़ देने पर शेष 
चारों रचनाएं रूपक हैं जिनके नाम हैं--- 








१ योज्ज्यतरप्रबन्धे प्रवीणः स महाकविः । यस्तु तन्न तन्न भापा-- 
विशेषे, तेषु तेषु प्रवन्धेघु, तस्मिन्‌ तस्मिश्च रसे स्वतन्त्रः स 
कविराज; । ते यदि जगत्यपि कतिपये काव्यमीमांसा पु० १३ 
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(१) वालशमायण-इसमें दश विशालकाय अंकों में राम की कथा 
को भव्य नाटक-रूप दिया गया है ( २) वाहभारत ( या प्रचंडपाणडव ) 
महाभारत की कथा का विराट नाटकीय रूप इं । परन्तु इसके केवल प्रारंभ 
के दो ही अंक उपलब्ध होते हें। ( ३ ) विद्धशालम झिक्का--चार अंक की 
सुन्दर नाटिका हे । (४) कपुरअञ्चरी यह भी चार जःनिकांतरो में समास 
नाटिका ही है, परन्तु केवल प्राकृतभाषा में निबद्ध होने क कारण यदद 'सद्वक? 
कहा जाता है । इसमें चण्डपाल ओर कुंतल देश की राजकुमारी कपूरसं जरी 
फा विवाह फोलमतावलंबी भेरवानंद की अलोकिक शक्ति से सम्पन्न दिख- 
लाया गया है । 


'बालरामायण?* में रामायण की कथा विस्तार के साथ निबद्ध की गई 
है | भवभूति ने समग्र रामकथा की महत्ता तथा विशालता के पूर्ण निर्वाह के 
लिए उसे दो ग्रंयों में नाटकीय रूप दिया हे । राजशेखर ने पूवरासचरित 
को ही अपने विपुल-काय 'बालरामायण)' में प्रस्तुत किया दै । 


'चालरासायण' की रचना में राजशेखर ने अपनी काव्यप्रतिभा का 
ग्रदशन खूब ही किया है । इसके प्रणयन में उन्होंने पनी समस्त काव्य- 
चातुरी तथा पदविन्यास कोशल को प्रस्तुत करने के निमित्त कोई प्रयत्न छोड़ 
नहीं रखा है । इसमें १० अंक है ओर प्रत्येक अंक काफी लम्बे तथा श्लोकों 
से पूण हैं। प्रथम झङ्क ( प्रतिज्ञा-पौजस्य ) में रावण जनकपुर में श्राकर 
सीता से विवाह करने की प्रतिज्ञा करता है तथा जनक से उनकी कन्या के 
लिए प्राथना करता है। द्वितीय अंक ( राम-रावणीय ) में परशुराम तथा 
रावण के परस्पर कलह का वणुन है। रावण ने श्रपने सेवक सायासव को 
परशुराम के पास उनके परशु के माँगने के लिए सेजा था | इस प्रत्ताव से ही 
परशुराम जी श्रागबबूला होकर रावण को खरी-खोटी सुनाते हैं ( २।२२ ) 
ओर दोनों में परस्पर नोकमोंक होती है ! तृतीय शंक ( विलक्ष लंकेश्वर ) में- 
राजशेखर ने नवीन नाटकीय योजना प्रस्तुत की है । रावण सीता की श्रप्राप्ति 


१ गोवित्ददेवः शाखी द्वारा सूलमात्र सस्पादित, काशी से प्रकाशित 
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से नितान्त खिन्न है श्रोर इसीलिये उनके मनोविनोद के निमि 'छीतार्‌ 
स्वयस्परण? नासक गर्भनारक का प्रदर्श किया जा रहा है। इस नाटक में 
ही रास के साथ सीता का विवाह शिवधनु के तोड़ने के नम्तर होता है | 
रावण इस दृश्य को देखकर उद्विग्न हो जाता है परन्तु यह केवल प्रेचणक ही 
है, यह जानकर उसे संतोष होता है और क्रोध नहीं करता । चतुर्थ अंक 
( मागव'भंग ) में राम ओर परशुराम के साथ घनुष तोड़ने के बाद महान 
वादविवाद खड़ा हो जाता है। कवि फी एक नई योजना यह दै कि इन्द्र 
दशरथ जी को आक्ञाशमाग से मातलि के साय जनकपुर में भेञते हैं जो स्वयं 
अपने नेत्र से रास के हाथ इस पराक्रम तथा परशुराम के पराजय की घटना 
को देखकर अरत्वन्त श्राह्वादित होते हे | पञ्चम अंक ( उन्मच-दशानन ) में 
कवि का शपने फाव्यकोशल दिखलाने का अच्छा अवसर हाय लगता है | 
सौता के वियोग में रावण का उन्माद कवि ने बड़ी प्रौढ्ता से दिखलाया है 
जहां रावण स्वयं सनोडिनोद के लिए छुशें वतुता से सम्पन्न अपने लीलोचान 
जाता दे तया मत्येक ऋतु का सुन्दर बणन करता है। पछ झङ्क ( निर्दोष- 
दशरथ) में राजशेखर ने राम के वनगसन में दशरथ को सर्वथा निर्दोष सिद्ध 
किया हे। रावण के ही आदेश से शूर्पणखा और मायामय अयोध्या बाते हैं 
ओर क्रमशः कैकेवी तथा दशरथ का रूप धारण कर लेते हैं और इन्हीं माया 
कैफैयी ओर माया दशरथ के ही उद्योग से रास का निर्वासन सम्पन्न किया 
जाता हे | इस घटना के द्वारा कार्यान्विति लाने का पर्याप्त उपयोग कवि ने 
किया है | 'रल्लशिखर्ड? राम के वनवास सम्बन्धी समस्त घटनाओं का क्रमशः 
वर्णन दशरथ जी को सुनाता है। वे इन विषम घटनाओं को सुनकर नितांत 
दुःखी होते हैं । 

उप्तम अंक ( श्रसम-पराक्रम ) में तसुद्र और रास के बीच कथनोपकयन 
का वशन है | समुद्र के तीर पर राम बैठते है जहाँ रावण के दुव्यंवहार से तंग 
बिभीषण रास की शरण में आते है । समुद्र का बन्बन होता है तथा राम लंका 
में पहुँच जाते हैं । श्रष्टम झक ( वीर-विलास ) में लंका के युद्ध को विपुल 
वर्णन हे | ककालक नामक पात्र रावण से युद्ध में उतरनेवाले वीरों कुंमकर्श, 
सेघना द आहि. के खत परतता पतिले तवा '/उनकेःर्णनिंघन से रावण 


वर 
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का मान ध्वस्त हो जाता है। नवम अंक में रावण के वध की कथा है । 
तिम अंक ( सानन्द रघुनंदन ) सें सोता के अग्निशोधन के बाद रामचन्द्र 
पुष्पक विमान पर चढ़कर अयोध्या लौटते हैं । रास्ते में पइनेत्राले देशों छा 
साहित्यिक परिचय कवि ने बड़ी सुन्दर भाषा में दिया दै । कालिदाल के पथ 
का अनुसरण कर राजशेखर ने भारत के नान! प्रान्तों की भोगोलिक ओर 
सांस्कृतिक विशेषताओं का वर्णन बड़े अच्छे ढंग से किया दै । 


राजशेखर ने इस विशालकाय रामायणीय नाटक की घथ्नाओं में कार्या- 
स्विति शदिखलाने का पूर्ण प्रय्न किया है | राम नायक हं तथा रावण 


प्रतिनायक और इस नाटक में आरंभ ले ही राम विरोधो समस्त 
घटनायें रावण की ही प्रेरणा तथा कुमंत्रणा से प्रवतित होती हें । 
यहाँ तक कि राम के निर्वाधन में न दशरथ का को ई दोष है श्रोर न केकेयी 
का, प्रत्युत दोनों पात्रों के रूप में माथामय तथा शूर्पणखा आकर ही सारा 
अमंगल रचते हैं । कार्यान्विति लाने का यह ढंग अनूठा दै । रावण के चित्र 
विनोदन के निमित्त “सीतास्ययम्बर? के गर्भनाटक की कल्यना भी कवि की 
मौलिक युक दै जिससे आरम्भ में ही रावण का राम के घाय संघष होने 
नहीं पाता है और कुछ काल के लिए विपत्ति माथे से टल जाती है । इस 
प्रकार कार्याखिति की योजना सुन्दरता से की गई दै । परन्तु गस्यास्सकता का 
इस नाटक में नितान्त अ्रभाव है | कवि वणंन का इतना रसिक दे क्रि वह 
हमेशा वणनों मं--त्रहठ के, मनुष्यों के तथा युद्धो के ही--अ्रपनी भारती को 
उलमाये हुए रहता है। इसीलिए हम राजशेखर को सहाकवि मानते हैं, 
नाटककार नहीं । बह सचमुच प्रौढ़ महाकाव्य लिखने फी प्रतिमा से सण्डित 


कवि ( एपिक जीनियस ) थे । उन्होंने अपने आपको भवभूति का श्रवतार 


माना है अवश्य, परन्तु मवमूति की रससिद्धि लेखनी का चमत्कार यहाँ कहाँ ! 


कोमल भावों के प्रदर्शन के लिए कवि ने किसो भी ललित प्रसंग की कल्पना 


नहीं की है। वीररस की यह अद्वितीय रचना राजशेखर को महाकवियों की 
श्रेणी में उन्नत स्यान देने के लिए श्रवश्यमेव पर्याप्त समझी जावेगी । 


“कपूंरमज्ञरी? की कथावस्तु विशेष घटना-प्रधान नहीं है। इस स्टक क 


प्रारम्भ वसन्तिण्वश्सेसःते"होताःे ५०प्वेस्नाचरतबर?०ज्म6:पकातांत्रिक श्रलोकिक 


राजशेखर - ५९९ 


सिद्धि के वल पर विदर्भगगर की राजकुमारी 'कपूर-मज्ञरी' फो उसके 
स्नानागार से राजञा के सामने ला देता हे । बातचीत से वह महारानी की 
सम्बन्धिनी सिद्ध होती हे । आतः वइ उसे पने श्रन्तःप्रााद में लाकर 
रखती है ( प्रथम अंक ) । कपूरमञ्ञरी का ग्रलोकिक सोन्दय राजा के चिच- 
सें प्रेमांकुर उत्पन्न करने भें समथ होता हे । बह राजा के लिए अपने भावों 
के प्रकटन के लिए एक 'मदनलेख? सेती हे । 'दिन्दोलक चतुर्थी? के दिन 
कपूंरमञ्ञरी महारानी के आदेशानुसार 'हिन्दोल' पर झूला झूजती है जिसको 
देखने के लिए राजा विदूषक के साथ एकान्त में जाता है और उसके भूलने 
का रसणीय वणुन करता डे । पौघो के खिलने के लिए दोइद दान के लिए 
जव कपूरमञ्जरी वाटिका में जाती दै तब राजा को उसकी असामान्य सुन्दरता 
को नजदीक से देखने का अवसर मिलता है (द्वितीय अंक ) । रानी के कानों 
में राजा की इस नयी कामलीला की भनक पड़ती है और वह कपूरमज्ञरी 
को एकान्त में फेद कर लेती हे । परन्तु विचक्षणा की बुद्धि यहाँ काम कर 
जाती है । सुरंग से वह छिपे हो छिपे राजा से भेंट करने जाती है ( तृतीय 
अंक ) रानी इस लीला को बन्द करने के लिए दासियों की एक लम्बी सेना 
उस काराग्रह की रक्षा में रख देती दै, परन्तु तान्त्रिक भैरवानन्द छी नयी 
युक्ति के सासने वह दार सान लेती है । वह तान्त्रिक रानी की सम्मति से 
सार्वभोस-पद की परासि के लिए लाटदेश की घनसारमंजरी का विवाह राज्ञा 
से झर देता हे । “बनसारमञ्जरी' वस्तुतः “कपूरमञ्जरी? का ही कल्पित 
अभिधान है । इस प्रकार राजा की प्रेमलीला अपने सफल पर्यवसान पर 
पहुँच जाती है ( चदुय अंक ) । 


सस्ीच्तण 


अपनी अभिरुचि तया प्रवाह के कारण राजशेखर की प्रतिमा नाटकीय 
होने की अपेक्षा प्रबन्व-काव्य के प्रणयन के लिए विशेषतः श्रनुकूल थी | - 
'चालरामायण्‌? का विशाल विस्तृत रूप उसे अभिनेय रूपक होने से सर्वथा 
रोकता है । राबशेखर वणंन करने में नितान्त निपुण हैं, परन्तु ये वर्णन 


हाटकी को प्रकृति से विरुद्ध होने से उसमें खूप नि सुकते |.प्नाल रामायण मै 





२५९२ संस्कृत साहित्य का इतिद्दास 


७४१ पद्य हैं जिनमें ८६ पद्य खग्धरा में तथा २०० पद्य (समग्र ग्रंथ का 
चतुर्थ से भी अधिक अंश ) शादूल-विक्रीडित में निबद्ध है । अन्तिम अंक में 
रामचन्द्र के पुष्पक विमान पर चढ़ “अयोध्या प्रत्यावतन” का वर्णन १०५ 
पयो में किया गया है जो स्वयं किधी पूर्ण नाटक के लिए मी पर्यास माना 
जा सकता है । लस्वे-लम्बे छुन्दों में संस्कृत. तथा प्राकृत कविता अ्नायास 
निबद्ध करना कवि के बायें हाथ का खेल है। शादूलविक्रीड़ित तो राजशेखर 
छा सिद्ध छुन्द दै-- 
शार्दल-कीडितैरेव प्रख्यातो राजशेखरः 
शिखरीच परं चक्रैः सोल्लेखेरुबशेखरः ॥--सुद्वतततिलक 

रानशेखर अपनी नास्यकला की इस त्रुटि से शपरिचित प्रतीत नहीं 
होते | उन्होंने अपने नाटकों में 'भणितिणुण” की प्रशंसा की हे, “नाव्य गुणा . 
की नहीं । 'भणितिगुण' से तात्यय उन गुणों से हे जो उक्ति को सुन्दर, 
सरस तथा सुबोध बनाते हैं। अपने विरोधी ्रालोचकों का मुखधुद्रण फरने 
के लिए वे पूछ बैठते" हैं कि मेरे 'वालरामायर? मे भणितिशुण विद्यमान है 
या नहीं ? येदि गुण की सत्ता दै, तो इन्हें पाठ करने सें प्रेम रखी, प्रेम से 
पढ़ो (न कि आनन्द से देखो ) । राजशेखर फी सम्मतिं में भी यह नाटक 
पढ्ने में ही विशेष आनन्ददायक है, अभिनय में नहीं। यह स्वीकारोक्ति 
कवि की सच्ची श्रालोचना दै । 

राजशेखर “शब्द कवि? हैं | इनके पदों की रमणीय शय्या किस रसिक के 
भन को नहीं इर लेती ? वेद के ज्ञाता के लिप “भुत्य्रयंवीयीणुरु का प्रयोग 
कितना शोभन तथा श्रवण-सुखद है? नोककोक वाले शब्दों का विन्यास 
इनके नाटकों में अ्रदुभुत चमत्कार पैदा करता हे । उनकी काब्य- 
प्रतिमा प्रथम कोटि की है। इसका परिचय कपूरमंजरी के अनुशीलन से ही 
शिल जाता है। इन्होंने अपने वर्णानों में बहुत ही निपुणता दिल 2 है। इन्होंने अपने वर्णनों में बहुत ही निपुणता दिखलायी है । 

१ जते यः कोऽपि दोष महदिति सुमतिर्बालरासायरे5स्मिन्‌ 

परष्टव्योऽसौ परीयान्‌ इह भणितिगुणो विद्यते वा न वेति । 


यमृत, स्वस्ति, तुर, सन्‌ „पूठनसूचषिः' ` म A १।१२ 


राजशेखर १८६२ 


शैली विशेषतः गौड़ी है; परंतु उसमें पाञ्चाली का स्थान-स्थान पर पुट है । 
सवभूति के ये तो पक्के शिष्य हैं। इनके काव्य में भी शब्दों से अर्थ की 
प्रतिध्वनि होती है। यह शब्दचमत्कार इनकी रचना में पद-पद पर मिलता 
है । परंतु रस का वद परिपाक, हृदय के भावों की गहरी परख, प्रकृति ओर 
मानव का परस्पर रागात्मक संबंध जो भवभूति की काव्यकला के भूषण हं; 
दे यहाँ खोजने पर भी नहीं मिलते । इनके काव्य में लोकोक्तियों तथा मुद्दा- 
वरां का विशेष चमत्कार दीख पड़ता है। 'वरं तत्कालोपनता तित्तिरी न 
पुनः दिवसांतरिता मयूरी? हिंदी के 'नव नगद न तेरह उधार? का ही पुराना, 
प्रतिनिधि है। इनके नाटकों में गतिशीलता का भाव भले ही हो, परंतु 
पात्रों की सजीवता निश्चय ही चमस्कारिणी है | 
कपूरमञ्जरी में कवि ने विरहवणन के प्रसंग में सच्ची काव्यप्रतिभा का 
परिचय दिया हे-- 
परं जोण्हा उणह गरलखरिसो चन्दणरसरो 
खतकखारो दारो रश्णिपचणा देइतबणा । 
सुणाली वाणाली जलइ च जलद्दा तणुलदा 
बरिट्टा जे दिइ कमलवश्रणा सा सुणञ्चण॥ 
हँ तात्पय है कि जब वह कसलनयनी सुंदरी दृष्टिपय में आयी तब से 
सर 2 उत्पन्न करने 4 चन्दनरस गरल के समान प्रतीत हुआ । 
कार्टा पर नम ग के ठंढे' ह 
उ मत्यतता च भोर जत ते आग 0 
नुलता भी जलने लगी | 


सीता की सुषमा के वणन-प्रसंग पर कवि कह रहा है कि सीता के सामने 
चंद्रमा सानो श्रंजन से लिस कर दिया गया हे । मृगियों के नेत्रो में मानों 
जडता ने प्रवेश कर लिया दै । मूँगे की लता की लालिमा फीकी 
पड़ गई | सोने की कान्ति काली हो गई है । कोकिलाग्ों के कलकणुठ में 
कला ने रूखेपन का मानों ग्रम्यास कर रखा है। शोर तो क्या ? मोरों के 
चित्र-विचित्र पंख निंदा के बोझ से मानो लद गये है | उत्प्रेक्षा की छुरा 


नितान्त अ्रवलोकनी य है-- 
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इन्दुर्लिघ इवाजनेन जडिता दश्यगीणामिच 

प्रस्लानारुणिसेव विठ्ठ मलता श्यामेव हेमचुतिः । 

पारुष्यं कलया च कोकिलवधू-करठेप्विव प्रस्तुत 

सीतायाः पुरतश्च दन्त शिणिनां घरही खगही इव ॥ 
--बालरामायण १|४२ 


राजशेखर के समकालीन चेमीश्वर राजा मद्दीपाल ( कन्नोज नरेश ) के 
समापरिडत थे । इनके लिखें हुए दो नाटक हैं (१) चरडकोशिक तथा 
( २) नैषघानन्द; जिन में चणडकोशिक विशेष प्रतिद्ध है। सत्यहरिश्चन्द्र का 
जीवनचरित्र नाटक रूप में दिखलाया गया है। इस्में पाँच अंक हैं । भार- 
तेन्दु हरिश्चन्द्र ने इसी नाटक के आधार पर अपना 'सत्यद्रिश्चन्द्र”' नामक 
प्रख्यात नाटक हिंदी में लिखा दै! 


( १० ) भक्तिभद्ध 


इनका सर्वप्रसिद्ध नाटक 'आश्चर्यचूड्ामणि? संस्कृत के मूधन्य नाटक- 
कारों की श्रेणी में इन्हें स्थान देने के लिए पर्याप्त है । ये केरल देश के कवि थे 
तथा स्थानीय प्रसिद्धि के आधार पर ये श्राद्य शंकराचाय के शिष्य माने बाते | 
हैं। कहा जाता है कि शक्तिमद्र ने अपने इस नाटक को शंकराचार्य को 
सुनाया था । फलतः किसी दुर्घटनावश नाटक के जल जाने पर शंकर ने 
स्वयं श्रपनी स्मृति से ग्रंथ को लिखवाया तथा इसका उद्धार किया । इस 
ग्रंथ की प्रस्तावना से पता चलता है कि दक्षिण देश का यह सर्वप्रथम 
नाटक था तथा इससे पहिले उस देश में नाटको की रचना नहीं होती थी । 
सूत्रधार का यह कथन सुनकर कि वह दक्षिण देश के एक नाटक का अभिनय 
प्रदर्शित कर रहदा है नटी बडे व्यंग्य के स्वर में कह्‌ उठती है कि दक्षिण 
देश में यदि नाटक का निर्माण हुआ दे तो आकाश में फूल उग श्राये हैं 
आर बालू से तेल निकल आया है । र्यात्‌ दक्षिण में नाटक की रचना 
एक श्रसम्भव व्यापार दै | इस आलोचना झी उपयुक्तता तभी सिद्ध दो 


सकती दे लक इति, काजरे, माने । कखरा: 


राजशेखर ६५ 


केरल के दी राजा थे जिन्होंने केरल के रंगमंच में उचित सुधार कर उसे 
संस्कत नाटकों के अभिनय-योग्य बनाया । उन्होंने दो नाटकों की भी रचना 
की थी जिनके नास हैं--तपती संवरणु तथा सुभद्रा-धनंज्ञ़य | इनके समय के 
विषय सें भी मतैक्ष्य नहीं है | एक मत के अनुसार इनका समय दशम शती 
का मध्यकाल ( ९३५ ई०--६५५ ई० ) माना जाता है। आश्वयचूड़ामणि 
की प्रस्तावना में पूर्जाक्त कथन की उपपत्ति इसी बात से हो सकती है कि 
ये कुलशेखर वर्मा से पूवत्रर्ती थे । इसके शंकराचार्य के शिष्य होने की 
परंपरा से भी इनका दशम शतक से पूर्ववर्ती होना निश्चित होता दै । फलतः 


इनका समय शंकराचाय तथा कुलशेखर के बीच में कमी होने से नवम शती 
माना जा सता दै । 


इनकी एकमात्र पूरी उपलब्ध रचना 'झाश्चर्यचूड्ामणि? ही है) । 
इनको अन्य रचना मं अनुपलब्ध या श्रपूणा "उन्माद वातवदत्ताः का केवल 
ठलेख ही मिल्नता ीणोवासत्रदचा? का प्रकाशन तो हुआ है ( श्रोरि- 
यण्टल रिसच, मद्रास ) परन्तु यह श्रधूरा ही है । सम्भव है किं खोज करने 
से ये दोनों ग्रंथ पूरे उपलब्ध दो बॉय । “राश्चये चूडामणि? रामकथा 
का नाटकीय रूप है, परन्तु इसकी सवमान्य विशिष्टता हे । 'आश्यय रख 
का प्रदर्शन?! | इत विषय में यह अनुपम नाय्यक्कति है जिसमें समस्त वस्तु के 
निर्माण में श्राश्‍चर्य रस का प्रदशन ही मुख्यतया प्रेरक माना जा सकता है । 
इसमें ७ ७ अंक हैं जिनमें आश्चयप्रधान घटनाओं की एक रोचक परम्परा 
उपस्थित की गईं हे । नाटक की दृष्टि से बह नाटक समग्र राम नाटकों में 
अग्रगण्य माना गया दै । यद्यपि कवित्व की इष्टि से यह उत्तर रामचरित? 


फी तुलनाओं में टिक नहीं सकता, परन्तु अभिनेयता की दृष्टि इसे उत्कृष्ट 
मानने के पच्च में है । 


केरल में उपलब्ध तथा भास के नाम से प्रख्यात नाटकों की नाय्यशैली 
यहाँ भी उपलब्ध होती दै । फलतः कतिपय श्रालोचक शक्तिमद्र को इस नाटक 


Le SE RF PS मी ती 
१ स० स० कुप्पुस्वासी शास्त्री द्वारा संपादित “श्री बालमनोरमा सीरीज? 


( नं० ३) में प्रकाशित, मद्रास, १३२६। 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


णू९६ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


चक्र के रचयिता मानने के पक्ष में हें। परन्तु वस्तुस्थिति ऐसी नहीं है। 
सामान्यतः साइश्य की कमी नहीं है, परंतु सूदम दृष्टि से भाषा तथा भाव की 
तुलना करने पर दोनों का पाथक्य स्पष्ट हो जाता ३१ | ऐसी दशा में शक्ति- 
भद्र को इन नाटकों का रचयिता मानना नितान्त अनुचित है । शक्तिमद्न को 
केरल देश फा श्राद्य नाटककार होने का गौरव प्रात है तथा श्रद्सुतप्रधान 
नाटकों का एकमात्र प्रतिनिधि होने से उनका यह नाटक संस्कृत के नाव्य 
साहित्य में एक प्रकार से श्रप्रतिम है । 


११--जयदेव 


इनके सप्तांकी नाटक 'प्रसन्नराघव? में रामकथा का वर्णन बड़े ही सुंदर 
ढंग से चित्रित किया है। इसमें मवभूति के नाठकों के समान हदय के 
भावों का चित्रण नहीं है ओर न राजशेखर के बालरामायण की तरह वर्णन 
का विस्तार है । परन्तु इतनी मंजुल पदावली दै कि पढ्ते ही पूरा चित्र 
आँखों के सामने खिंच जाता है। प्रसादमयी कविता के कारण इसका 
८प्रसन्नराधव” नाम यथार्थ है | 


प्रसन्नराधव की प्रस्तावना से केवल इतना ही पता चलता है कि जयदेव 

का गोत्र कोंडिन्य था और थे सुमित्रा तथा महादेव के पुत्र थे । वे कवि 
तथा तार्किक दोनों एक साथ ये और इस बात पर उनका विशेष श्राग्रइ है 
कि कोमलकाव्य के निर्माण में लीलावती भारती कफशतक से युक्त वक्रः 
बचन के उद्गार में भी पूर्णतया समथ ददो सकती है ओर इसीलिए कविता 
ओर तार्किकत्व का एक स्थान में निवास विस्मयकारी नहीं मानना चादिए । 
अनुमान से कवि के देश तथा काल का परिचय लगता हे । जयदेव मिथिला 
के निवासी ये तथा न्यायशास्त्र में आलोक नाम्नी टीका लिखने वाले जयदेव 
से ये भिन्न नहीं हैं । परन्तु गीतगोविन्दकार जयदेव से ये मिन्न तथा काल- 
क्रम से श्रर्वाचीन हैं। गीतगोविंद के कर्ता जयदेव भोजदेव तथा राधा 
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( रामा ) देवी के पुत्र तथा लचमण सेन ( ११ शती ) के समकालीन कवि थे 
तथा बंगाल के केन्द्रुबिल्व ( वतमान फेंदुली ) के निवासी थे। विश्वनाथ 
फविराज ( १४ शती ) ने प्रसन्नराघव का एक पद्म 'कदली कदली? ध्वनि के 
उदाहरण में उद्धृत किया है जिससे इनका उमय उनसे पूर्ववर्ती चयोदश 
शतक में सानना उचित होगा । 

'प्रसत्त॒शघध' में सात अंक हैं। कवि को बालकांड षी कथा से इतना 
अधिक प्रेम है कि उन्होंने प्रथम चार झंक्को में उसी का विस्तार किया है । 
प्रथम अंक में मञ्जीरक ओर नुपूरक नामक शाव्दीजनों के द्वारा ठीतास्वयम्बर 
फी सूचना मिलती है जिसमें रावण ओर बाणाघुर अपने अपने भुजवल की 
प्रचुर प्रशंसा करते हैं ओर आपस में संघष कर बैठते हैं | द्वितीय अंक में इम 
जनक की वाटिका में उपस्थित जानकी को पाते हैं घद्दा राम और लक्ष्मण फूल 
तोड़ने के लिए आते हे ओर सीता के देखने का उन्हे प्रथम श्रतसर प्राप्त होता 
है। तृतीय अ्रंक में विश्वासित्र राम लददुमण के साथ स्वयस्वर-मंडप सें पघारते 
हैं। जनकं जी के साथ इनका परिचय कराते हैं जो राम के सोंद्य को देखकर 
मुग्ध हो उठते हैं, धनुष चढ़ाने की. प्रतिज्ञा से वे चिन्तित हो जाते हैं । इसी 
बोच विश्वामित्र के श्रादेश से राम धनुष फो चढ़ाने के स्थान पर तोड़ देते 
हें । विवाह श्रानन्द के साथ सम्पन्न होता हे । चतुथं अंक सें परशुराम का 
प्रसंग उपस्थित किया गया दै ज्ञिसमें राम के साथ उनका वाक्कलह होता है | 
प्रथमत; तांड्यायन ने रावण को ही धनुष का तोड़नेवाला कहा था, परन्तु 
पीछे सच्ची बात का पता चलता है। परशुराम जी के पूछने पर राम ने सरल 
उत्तर दिया कि यह पुराना धनुष छुते ही स्वयं टूट गया । लक्ष्मण के साथ 
भी नोंछ-मोंक की वातें होती हैं। पंचम अंक में गंगा, यमुना और सरयू के 
संवाद रूप में राम का वनवास तथा दशरथ की सृत्यु श्रादि घथनायें अंकित 
हँ । हंस नामक पात्र सीताहरण तक की कथा सुनाता है। पष्ठ अंक में 
वियोगी राम का बड़ा ही मार्मिक चित्रण है। हनुमान लंका जाते हैं जहाँ 
जानकी अशोक से जल मरने के लिए श्रंगार की याचना करती है। उसी... 
समय हनुमान जी रामनाम से अंकित अंगूठी गिराते हैं । सप्तम श्रंक में संत्री 
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है | विद्याघर तथा विद्याधरी युद्ध का वर्णन करते हे । रावण मारा जाता है। 
चंद्रमा के उदय होने पर सुग्रीव तथा विभीषण बड़ी सुन्दर कल्पना ये सुनाते 
ह। अ्रंत में पुष्पक-विमान पर चढ़कर राम अयोध्या लोट आते हैं । 


“प्रसन्नराघव? की कया के वणन से स्पष्ट है कि इस नाटक में नाटकीयस्य 
की श्रपेक्षा कवित्व की ही सचा विशेष है। कवि में कोमल कविकला की पूण 
अभिव्यक्ति करने की क्षमता है और वह ऐसे ललित श्रवसरो को खोज से 
रहता है । द्वितीय अंक का दाटिफादृत्तांत कवि की निजी कल्पना ह आर 
बहुत ही सुन्दर कल्पना है। षष्ठ अंक में राम का विरद्दीहप बड़ा करुणाजनक 
है जन वह जंगल की प्रत्येक बस्तु से सीता के समाचार पूछुते तथा विलखते 
हुए घूमते है | इसी प्रकार प्रभात तथा चंद्रोदय का वणुन भी प्रतिभाउंपन्न 
ई । इस प्रकार कविता की दृष्टि से यह बहुत ही सुन्दर, प्रसाद गुण से युक्त 
तथा लालित्य से मंडित है | परन्तु नाटकोय दृष्टि से इसका मूल्यांकन विशेष 


नहीं किया जा सकता । प्रसिद्ध घटनाओं का यहाँ केवल नाटकीय रूप - 


दिया गया दै । उसमें व्यापार की प्रसूति तथा प्रगति खोजने पर भी नहीं 


मिलती । हिंदी के सर्वश्रेष्ठ कब तुलसीदास ने अपने 'रामचरित मानस? में 
जयदेव की अनेक सूक्तियों को अपनाया है | वाटिफावाला डात, जो मानस 
में अपनी चारुता तथा सुचिर कल्पना के लिए यथाथतः प्रसिद्ध ३, इसी 
नाटक के ग्राधार पर निर्मित किया गया है? । 


हनुमान जी के द्वारा राम का यह संदेश कितना सुन्दर तथा रुचिर है--- 


कस्या्याय व्यतिकरसिमं शुक्तडुः्लो भवेयं 
को जानीते निख्रुतमुभयोरादयो; स्थेहलारसू । 
जानात्येचं शशधरशुखि | प्रेमतरवं अभो मे 
स्वामेवैतत्‌ चिरमनुगत तत्‌ प्रिये कि करोसि । 
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१ तुळसी और जयदेव के इस परस्पर सम्बन्ध के दिये देखिए बलदेव . 


उचो” " न? ६६१26९7 ०५००अ७र', सन्‌ १३५६ । 
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इस पद्य का आशय बड़े थोड़े में तुलसीदास ने प्रकट किया है-- 
तत्त्व प्रेसकर अन डार तोरा । 
जानत प्रिया एक सन सोरा। 
सो अव रहत खदा तव पाहीं । 
जाझु प्रीति रख इतने साही ॥ 
इनकी सरस कविता का उदाइरण नीचे दिया जाता है--- 


अपि सुदसुपयान्तो वाग्विलासैः स्वकीयः 

परभणितिषु तोषं यान्ति सन्तः कियभ्तः 

निजघनमकरन्द्स्यन्द्पूणीलवाल्यः 

कलशसलिलसेकं नेहते कि रसालः ॥ 

ऐसे कवि तो अनेक हैं जो अपनी कविता के द्वारा आनंद प्राप्त करते 

इं | ठीक ही है “निज कवित्त केहि लाग न नीका । सरस होय अथवा अति 
फीका । परन्तु ऐसे कवि तो उँगली पर गिनने लायक हैं जो दूसरों को 
कविता सुन कर आनंद की प्राप्ति करते हैं। अपने घने मकरन्द के चूने खे 
जिसका आलवाल भर गया है ऐसा आम का वृक्ष घडे के द्वारा जल का 
सेखन नहीं चाहता क्या ? शर्थात्‌ श्रवश्यमेव चाहता है । इसी प्रकार दूसरों 
के काव्यो से ञ्रानन्द उठाना सञ्जनों का ही काम है | 
इतर नाटक ओर नाटककार 


( १) छुशशेख्र बसी ( ६३५ ६०-६५४५ ई० )--तपतीसंवरण और 
सुभद्रा घनंजय के रचविता । ट्रावनकोर रियासत के मशेदय नामक राज्य के 
राजा थे । केरल में इनके नाटकों ओर काव्यग्रंथों का बड़ा सम्मान है । 
ये वैष्णव मत के विशेष प्रचारक माने जाते हैं| तपतीसंबरण-इसमें ६ अङ्क 
हैं जिनमें कुरु के पिता संवरण तथा साता “तपती? का चरित्र वर्णित है । 
यह कथा सहामारत के श्रादिपव में आइ है । सुसद्रा-चमश्जय--यइ पाँच 
अंकों. का नाटक दे | इसमें महाभारत की प्रसिद्ध सुभद्राइरण की कथा वणित 
हे । इसमें वीररस प्रधान है | 


(२) इङ्मञ्चाडक-इसके दो संस्करण उपलब्ध होते इं । प्रथम 
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2 वा १० थरको की पुस्तक मधूसूदन मिश्र कवि विरचित; दूसरा १४ अंकों 
की पुस्तक दामोदर मिश्र विरचित है । श्रं दी अधिकता के कारण यह 
८महानाटक? कहलाता दै | इसमें नाटकीय अंश बहुत ही कम दै | वणुन ही 
अधिक दै । कही कहीँ प्राचीन कवियों के प्रसिद्ध श्लोक भी उद्धृत किए. 
गए हैं । 

(३ ) रामचन्द्र--- ११० ०-७४. ६०) नलविलास तथा निमय भीस- 
व्यायोग के कर्ता | ये प्रसिद्ध जैनाचाय हेमचन्द्र के शिष्य थे तथा गुजरात 
के राजा कुमारपाल तथा श्रजयपाल के समकालीन थे । इनकी विद्वा 
बड़ी चढ़ी-चढ़ी थी । इसीलिए हेमचन्द्र ने इन्हें अपना उचराधिकारी बनाया 
था | 'नल-विलास? में नल की फथा का वर्णन दै। सत्य इरिशचन्द्र' नाटक 
का विषय स्पष्ट है । “कोमुदी मित्रानन्द!? दश अं्की का एक लम्बा प्रकरण है । 

(४) जयसिइ छरि--(१२२४. ई०)--५इम्मीर-मद्‌-मर्दन? ही इनका 
एकमात्र नाटक दै जिसमें गुजरात के इम्मीर पर यवर्ना के आक्रमण “तथा 
राजा को दुदंशा, वीरधवल श्रीर उनके प्रसिद्ध मंत्री वस्दुपाल की कीर्ति का 
वणन दै । 

(५) रविवर्मा-( १३ वीं का उतराधं )--थिद्युम्नाम्युद्य' सें 
इन्होंने प्रद्युम्न की कथा लिखी दै । यह नाटक पाँच अंका का है। रविवर्मा 
केरल के अंतर्गत 'कोलम्बपुर? का राजा था । वह परम वैष्णुव, अच्छा गायक, 
कवि तथा श्रालंकारिक था | 

(६ ) वामनभद्ट वाण ( १४२० ई० के लगभग )-ये दक्षिण के 
बडे मारी पण्डित थे इन्होंने “पावती परिणय” में शिव पारवती के विवाह 
की कथा लिखी है। इसमें पाँच श्रंक हैं। नास की समता से यह नाटक 
महाकवि बाणमट्ट का ही सान लिया जाता है । परन्तु यह बात ठीक नहीं । 

शङ्गारमूषण भाण इनका प्रचलित माण हे । कवि--सावभोम, साहित्यः 
'ूड़ामणि श्रादि-उपाधियों से इनकी विद्नचा का परिचय मिलता है | 


८७ ) महादेव (१६ श० )-ये रामभद्र दीक्षित के समकालीन 
दाचिणात्य कवि 'ह*१"९सॅमथ7 ९द वीका उत्कः 5हे*क'ळनका 'अदूसुत 
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दर्पण! रामकथा के डिषय में दै । अंगद के दौत्य से आरम्भ कर रामचन्द्र के 
राज्याभिषेक तक की कथा वर्शित दै । राम-नाटक होने पर भी इसमें विदूषक 
भी विद्यमान है । 

( ८) घीरच्चाग--कुन्दसाला । यह नाटक हाल ही में प्रकाशित हुआ 
है | कथा रामायण से सम्बद्ध है । उत्तररामचरित का विशेष श्रनुकरण कवि 
ने किया है। अतः इनका समय अ्रष्टम शतक के श्रनन्तर होना चाहिए । 
साहित्यदपंण में उद्धुत किये जाने के कारण यह नाटक १४ वीं शताब्दी से 
पुराना है । सम्भव्ृतः ११ या १२ वीं शताब्दी में इसकी रचना हुई । इस 
नाटक के कर्ता का नास 'धघीरनाग? है । कुछ लोग प्रसिद्ध बौद्धाचाय 
दिङ्नाग को दी इसका लेखक मानते हैं। परन्तु यह कदापि मान्य नहीं 
हे । बौद्ध कवि अपने धार्मिक विपय्र को छोड़कर रामचरित पर नाटक 
लिखेगा, यह सदसा विश्‍वास नहीं होता । भवभूति के पर्यास अनुकरण होने 
के कारण यह नाटक त्रष्टम शतक से कथमपि प्राचीन नहीं हो सकता । 

(६) कौसुदी महोत्खव--इस नाटक के रचयिता के नाम का पता 
नहीं चलता । सुनते हैं कि प्रसिद्ध स्वीकवि विजका फी यह रचना है । 
इसमें पाँच अंक हैं । यह नाटक पाटलिपुत्र के राजा देवकल्बाण वर्मा के नये 
राज्य की प्राप्ति के उपलदय में किया था । यह नाटक ऐतिहासिक महत्व का 
माना जाता है। कुछ विद्वानों छा कहना है कि इसका कथानक रुसत साम्राज्य 
के उदय से सम्बन्ध रखता है। नाटक साघारणतया श्रच्छा है। दक्षिण 
भारत सीरीज मद्रास से प्रकाशित हुआ है । 

रूपक के अन्य भेद 
नाडिका 

दशरूपक के श्रमुसार प्रकरण श्रौर नाटक के सिश्रण को "नाटिका? 
कहते हैं । नायक नाटक से लिया जाता है श्रोर इत्त प्रकरण से। 
इसीलिए नाटिका के नायक इतिहासप्रसिद्ध व्यक्ति ही होते हैं, परन्तु 
इनका वृत्त कविकल्पना-प्रसूत होता है । संस्कृत साहित्य में सबसे पहली 
नाटिकायें महाराज इषवधन फी रक्वावली तथा प्रियदर्शिका हे । इन्होंने 


निस परम्परा को अग्रसर किया उसी का ्रनुसरण पिछली नाटिका के 
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लेखकों ने किया | बिल्हण की 'कण्णंसुन्दरी” नाटिका १०८० ई० और १०६० 
ई० के आसपास की रचना दै | विल्डण श्रपने महाकाव्य के लिए प्रसिद्ध हैं। 
इस नाटिका में चार श्रङ्क हैं। इसमें 'अणहिलवार? के राजा कणु देव त्रैलोक्य- 
मल्ल ( ई० १०६४-१०६४.) का दृद्धावस्था में कर्णाटक के राजा जयकेशी 
की कन्या के साथ विवाह सम्पन्न होने का वर्णन है। कथानक का प्रदर्शन 
'विद्धशालभश्ञिका? से मिलता दै । 

धारा केपरमारनरेश अजुनवर्मा के गुरु मदनपाल सरस्वती ले “विजयश्री 
या 'पारिजातमञ्जरी' नामक नाटिका लिखी है । इस नाटिका सें भी चार 
अङ्क हैं जिसके केवल दो शङ्क घारा में शिला पर उल्लिखित होने से सुरक्षित 
इ | इस नाटिका का समय १३ वीं शताब्दी का प्रारम्भ दै । अजुनवर्मा ही 
इसके नायक हैं । कवि ने दिखलाया दै कि जत्र अनवमा ने चालुक्य नरेश 
भीमदेव द्वितीय को परास्त किया था तब उनकी छाती पर एक माला गिरी 
ओर गिरते ही वह एक सुन्दरी के रूप में परिणत हो गयी । यह सुन्दरी 
चालुक्य नरेश की कन्या थी और इटी से राजा का विवाह हुआ । नाटिका 
का यही कथानक दै जिसमें कुछ ऐतिहासिक तथ्य भी प्रतीत होता है। 


व 


मथुरादास ने राधाकृष्ण के प्रेम को “दृपभानुजा नाटिका? स बड़ी सुन्दरता 

से दिखलाया है । इस नाटिका के रचविता गंगा के तीरस्थ सुवर्णुशेखर 

नामक स्थान के कायस्थ थे । राधा कृष्ण के हाथ में किसी सुन्दरी का चित्र 

देखकर उनसे मान कर बैठती है | पीछे देखने पर यह राघा का ही चित्र 

निकलता है | यही दृत्तान्त इस नाटिका में दिखलाया गया है। बिल्हण 

की 'कर्णसुन्दरी' कवि की प्रसिद्ध उदाच शैली में लिखी गयी है जितका 

निदर्शन हमें 'विक्रमांकदेव चरित? में मिलता इ । इषभानुजा नाटिका फी 

भाषा कर्णसुन्दरी से अपेज्ञाकृत सरल है। मथुरादाख की पदावली श्रत्यन्त 

कोमल है जो राधा-कृष्ण की लीलाश्रों के वर्णन के लिए नितांत 
उचित है* । 
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१ कर्णसुन्दरी काञ्यमाल्ला ( नं० ७) में तथा दपभानुजा भी चहीं 
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सट्टक का इतिहास 

सडक नाटिका के समान ही होता है, परंतु प्राकृत-माषा में समग्रतया 
निबद्ध रहता है तथा उसमें विष्कम्मक, प्रवेशक तथा अंक नहीं होते । “अंक! 
के स्थान पर 'जवनिकांतर? का प्रयोग किया जाता है । सद्दक् का लक्षण भरत 
के नाव्यशास्त्र में नहीं; अभिनवगुप्त के कथनानुसार फोहल ने इसका ल चण 
दिया है । सङ्घको में सर्वप्रथम रचना है राजशेखर की ( १) 'कपूंरमञ्जरी' 
इस ग्रंथ ने सट्क का इतना सुन्दर तथा निखरा हुआ रूप प्रस्तुत किया कि 
पिछुले सद्घको के रूप, कथानक तथा वशुन-प्रकार के ऊपर इस ग्रंथ का 
बड़ा व्यापक प्रभाव पढ़ा है । अन्य सट्कों का सामान्य परिचय यहाँ दिया 
ला रहा दे 


( २) रण्भाशंजरी--हम्मीर महाकाव्य के रचयिता जैन कवि नयचंद्र 
ने इसकी रचना की है। नयचंद्र ने अपने महाकाव्य में नैषधीय के प्रणेता 
श्रीहर्ष तथा पद्मानंद महाकाव्य के लेखक अमरचंद्र ( १३ शतक का मध्य 
काल ) का निर्देश किया है। इम्मीर ने शलाउद्दीन खिलजी के विरोध स 
घनघोर युद्ध किया तथा १३०१ ई० में युद्धस्थल में सरा । नयचंद्र का समय 
१५ शती का आरम्मकाल है। 'रम्मामंजरी? सें काशी के राजा जैयचंद्र 
( सम्मबतः गहृड़्वाड नरेश राजा जयचन्द्र ) के रम्मा नामक सुन्दरी खे 
विवाह करने का विचित्र प्रबन्ध प्रस्तुत किया गया है| इसमें केवल तीन ही 
धलव॒निकांतर? हैं जो निर्धारित नियम से विरुद्ध है । कहीं कहीं संस्कृत के भी 
श्लोक आते दै । साहित्यिक दृष्टि से यह 'कपूरमंजरी' की अपेक्षा न्यून कोटि 
की है । ( प्रकाशित बम्बई ) 

( ३) विलासवती--इसके लेखक माकण्डेय रवींद्र ने 'प्राकृत-सवस्व? 
में इसका निर्देश मात्र किया दै । १७ शती के उत्तराध में उत्कल नरेश 

'मुकुन्ददेव के वे समकालीन थे | यइ सहक अभी तक उपलब्ध नहीं है 
( अनुपत्नव्ध ) । | 


(४ ) चंद्लेण्ा-इसके लेखक रुद्वदास केरल देश को पारशव जाति 
he) ० ५०० 3 ~ ! श बन्न 
म ( जी वहाँ बारियर) के नाम से च भी विख्यात हे.) उत्पन हण थे । 





६०४ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


कालिकट के राजा (जमोरिन) मानवेद द्वितीय (राज्यकाल १६४९८-१६६२६ई०) 
के ये सभापंडित या समकालीन थे । अतएव इस ग्रंथ का रचनाकाल १६६० 
ई० माना गया है । "चंद्रलेखा? एक बहुत ही सुंदर तथा सरउ उट्टक दै जिसमें 
अंथकार के छाश्रयदाता मानवेद के ग्रंगदेश की राजकुमारी “चंद्रलेखा? के 
साथ परिणय-प्रसंग का वणन बड़ी ही रोचक शैली में किया गया हे | 
चितामणि देवता के प्रसाद से वह सुन्दरी चम्मा के उद्यान मे मदा करने के 
समय केरल में माया के द्वारा लाई गईं | सुख्य रय शंगार हे, पर अद्भुत 
आदि रसों झा मी समावेश किया गया है | रुट्रदास की कविता ऊँचे दज की 
है। ऋतु का वर्णन मी बड़ा ही शोभन तथा सुन्दर है । कपूरसंजरी की यत्र- 
तत्र छाया होने पर भी सट्टक में श्रपना व्यक्तित्व है श्रौर यद कवि के पांडित्य 
तथा कवित्व के मनोरम सासञ्चस्य का परिणत फल दै" । 

(४) श्टंगारमंजरी - इसके रचयिता संस्कृत आलोचना शास्र के समज 
विश्वेश्वर पंडित हैं, जिनका जन्म श्रलमोड़ा जिले में १८वीं शती के प्रथम 
च॒तुर्थाश में हुआ था । विश्वेश्वर पांडेय अपने युग के एक सहान साहित्य- 
स्रष्टा थे । इन्होंने 'नवमालिका' नामक नाटिका तया ६श्युंगारमंजरी' सट्टक 
का प्रणयन किया | यह सट्टक काव्यदृष्टि खे बहुत ही सुन्दर है ओर विश्वेश्वर 
जे ग्रपनी प्रतिभा के बलपर नवीन बातों की उद्मावना की है | राजशेखर के 
वे ऋणी अवश्य हैं, परन्तु प्राकृत भाषा की प्रवाइमयी सरस कविता लिखने 
में उनका प्रभुत्व एण प्रतीत होता है। ( काव्यमाला गुच्छुक सं० ८ में 
प्रकाशित ) 


(६) आनंद सुंद्री--इसके रचयिता घनश्याम अपने को “महाराष्ट्र 
"चूडामणि? बतलाते हैं । 'कंठीरव? उनकी उपाधि थी । महादेव तया काशी 
के वे पुत्र थे और चौण्डाजी बाला जी के पौत्र। सुंदरी ओर कमला उनकी 


१ भारतीय विद्या अन्थावली ( अन्थकार ६) में डा० आदिनाथ नेसि- 


नाथ उपाध्ये के सम्पादकत्व में उपयोगी भूमिका के साथ प्रकाशित 
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दो खियाँ थीं | चन्द्रशेखर ओर गोवर्धन दो पुत्र थे। १७०० इ० उसका 
जन्म हुआ और १७५० ई० तक जीवित रहे । उनतीस साल की उम्र में दे 
तंजोर के राजा तुछोजि प्रथम ( १७२६-१७३५ ई० ) के मन्त्री नियुक्त हुए | 
. घनश्याम एक घडे सारी लेखक तथा कवि ये जिनकी ६४ पुस्तकें संस्कृत में, 
२० प्राइृत में तथा २५ देशीमाषा में थीं । अपने युग के वे साहित्यगगन के, 
एक प्रकाशमान विभूति थे । उन्होंने राजशेखर से छाव्यकला के विषय में 
लोहा लिया है । | 
“नन्द्‌ खुन्दरी? चार बवनिकान्तर में निबरद्ध एक प्रेम कथानक दै जो 
झभी तक प्रकाशित नहीं है । घनश्याम संस्कृत के महनीय कवि थे। फलतः. 
उनकी प्रा्तमापा उतनी स्वाभाविक तथा रोचक नहीं है जितनी विश्वेश्वर 
पंडित की। इस सङ्क में उन्होंने दो 'गर्भनाटक? फी श्रवतारणा की है 
जो मूलकथानक से सवथा सम्बद्ध है । यही इस सट्क फी नाटक़ीस विशिष्टता 
। राजशेखर ने कहीं कहीं अपने सट्टक़ में देशी शब्दों छा व्यवहार किया 
| घनश्याम ने इसे बढ़ाकर बहुत से मराठी शब्दों तया क्रियाओं का भी 
प्रयोग किया है जो आज भी प्रचलित हैं। इसमें हास्य का पुट बडे आकषक 
ढंग से दिया गया हे । घनश्याम को अपनी विद्वता तथा पारिडत्य का विशेष 
गवं तथा अभिमान दै | इस सद्दक में प्रतिष्ठित पारिजात नामक कवि उन्हीं के 
प्रतिनिधि प्रतीत होते हें। कहा जाता है कि इन्होंने 'बैकुएठ चरित? तथा 
एक अज्ञात नामक सङ्घक ( संभवतः "नवग्रह चरित! ) नामक दो श्रन्य सको 
का भी प्रणयन किया था जिसके लिये ञ्रभी पूण प्रमाण नहीं मिलता) | 
( श्रप्रका्शित ) । 
प्रकरण 


प्रकरण नाटक से ही मिलता जुलता है । केवल इसका नायक धीरप्रशांत 
ब्राह्मण, मन्त्री या कोई बनिया होता है। मालतीमाधव तथा शूद्रक का 
सच्छुकटिक' महनीय प्रकरण हैं जिनका वणुन नाटक के प्रसंग में किया 


सट्टकं के इस विचरण के लिए लेखक डा० उपाध्ये की पाणिडत्यपूण 
भूमिका का विशेष चरणी हूँ । 
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गया है । श्रन्य प्रकरणों की रचना कालान्तर में की गई । प्रथम प्रकरण 
निम्नलिखित है-- ट 

(१) मल्लिकामारुत*--इस प्रकरण में १० अंक हैं । रचयिता का 
ग्रसली नाम उद्दण्ड कवि दै जो वस्तुतः काञ्चिकट के रावा की समा के पंडित 
थे तथा १७ वीं शताब्दी के मध्यभाग में विद्यमान थे। कथानक बिल्कुल | 
मालती माघव के समान हैं | नाम साम्य से कभी कभी वही प्रकरण दण्डी के | 
सत्ये भी मढा जाता है । , 

( २) कौमुदीमित्रानन्द्‌ *--यह देमचन्द्र के शिष्य रामचन्द्र फी कृति 
है जिसकी रचना २१७३-७६ ई० के बीच में हुई । यह प्रकरण श्रभिनव 
के लिए उपादेय नहीं है । इधर-उधर विकीणां कयनोपकथन का संग्रहमात्र 
प्रतीत होता है । 

(३ ) प्रबुद्धरैद्दिरोय --जयप्रभसूरि के शिष्य रामभद्रपुनि (१३ शतक ) 
के द्वारा रचित जैनधम में प्रसिद्ध एक आख्यान का प्रकरणरूप से निर्माण 
हुआ दै । | 

(४) मुद्रितकुसुदचन्द्र*--धनदेव के पोत्र तथा पद्चचन्द्र के पुत्र 
यशचन्द्र की रचना है । यह प्रकरण एक विख्यात धार्मिक शास्त्राथ का 
अवलम्बन कर लिया गया है जो ११२४ ई० में श्वेताम्बर मुनि देवसूरि श्रोर 
दिगम्बरमुनि कुपुदचन्द के बीच हुश्रा या । इसमें कुमुदचन्द्र का मुख-मुद्रण 
हो गया । इसलिए इस रूपक का सायक नास है | 


आणु 
एक अंक में समाप्त होने वाले, धूर्त तथा विट के चरित्र को वर्णन करने- | 
वाले रूपक को 'माण' कहते हूँ । संस्कृत साहित्य में प्राचीनता की दृष्टि से 
भाण फा स्थान नाटक से किसी प्रकार कम मह्त्वपूर्ण नहीं है। केरल में 





१ जीवानन्द चिद्यालागर के द्वारा प्रकाशित । 
२ भावनगर से १३१७ में प्रकाशित । 


|... यु ७ 
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प्राचीनकाल में लिखित 'माण? उपलब्ध हुए हैं जिनका प्रकाशन “चवुर्भाणी! 

के नाम से हुआ है* । इन भाणों की भाषा ओर भावसरणि प्राचीनता की 

प्रधान प्रतीक दै । इन माणों के रचयिता वररुचि, ईश्‍वरदत्त, श्यामलिक, 

तथा शूद्रक । इनके विषय में किसी प्राचीन ग्रालोचक का यद श्लोक 
- मिलता दै-- 


वररुचिरीश्वरद्चः श्यासलिकः शूद्रकत्व चत्वारः । 
एते भाणान, वभणुः का शक्तिः कालिदाखस्य ॥ 


कालक्रम से इन भाणों छा संच्षिप्त वर्णन यों है-- 


( १) उभयाभिसारिका--इसके रचयिता वररुचिः हे । वररुचि के 
«कृण्ठामरण' काव्य का उल्लेख महाभाष्य में मिलता है। श्रत;ः यह इस्वी 
पूवं तृतीय शतक से आऋर्वाचीन नहीं है । इस माण की माषा तथा शैली 
बड़ी प्रोढ है । पाटलिपुत्र में इस भाण का अभिनय हुआ था । 


(२) पद्मप्राशुतक--इसके रचयिता 'शुद्रक' कवि हैं जिनका वणन 
नाटक-प्रकरण में विस्तार के साथ किया गया है । शूद्रक राजा होने के अति- 
रिक्त रूपकफार भी थे । प्राचीनकाल में विक्रमादित्य के समान ही सरस्वती के 
उपासक तथा कवियों के श्राश्रयदाता होने से इनकी पर्यास ख्याति थी | इनके 
विषय में रामिल श्रोर सोमिल ने “शूद्रककथा? लिखी यी । किसी श्रज्ञात कवि 
का “विक्रान्त शूद्रक? नामक नाटक तथा पंचशिख का “शूद्रक चरित-नाटक? 
का उल्लेख मिलता है। इस भाण में प्राचीनकाल के प्रतिद्ध छला-वेदा 
“मूल देब? का चरित्र-चित्रण किया गया है । इसके पढ़ने से प्राचीन फाल के 
पणिडतों की नोंक-भोंक झी बात चानी जा सकती है। इस भाण का एक पद्य 
हेमचन्द्र के काव्यानुशासन ( ए० १८८ ) में उद्धृत किया है । श्रन्य ग्रन्थों 
में भी इनके उद्धरण मिलते हूँ । 








१ शिवपुरी ( मद्रास ) से प्रकाशित, १९२२ । 'ऽ्ंगारहाट? के नास से 


हिन्दी में अनूदित ( भूमिका तथा टिप्पणी के साथ; चस्बई १३५३ ) 
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(३ ) धूतविट संवाद--इसके रचयिता का नाम हे ६ईश्‍वरदत्तः |. 
भोजदेव ने श्रंगार-प्रकाश में इस ग्रन्थ का उल्लेख किया दै । हेमचन्द्र ने इस 
ग्रंथ के एक पद्य का उल्लेख अपने काव्यानुशासन में किया हे । इससे स्पष्ट 
है कि इनका समय ग्यारहवीं शताब्दी से पूव का है | इस रूपक में विट ओर 
धूत का परस्पर संवाद कामिनिर्या तया वेश्याओं के विषय में दिया गया है। 
भाषा में बड़ी प्रोढ़ता है । 


( ४ ) पादताडितक--इसके रचयिता का नाम है श्यामलिक । इन्दोंने 
अपने को उदीच्य लिखा है जिससे यह ज्ञात हो सकता है कि वे काश्मीर के 
ये । क्षेमेन्द्र ने 'श्रौचित्य-बिचारचर्चा' में श्यामलिक का जो पच्च उद्धृत क्रिया 
है वह इस माण में मिलता है । श्रमिनवणुत ने श्यामलिक का नाम निर्देश 
किया है तया 'पादताडितक? से उद्धरण भी दिए हे । श्रतः इनका समय 
८००-६०० ई० के बीच होना चाहिए । बहुत सम्भव दै कि ये महिमम€ 
गुरु 'श्यामलिक' ही हां । 


१६ वीं शताब्दी के बाद भी अनेक भाणों की रचना होती रही जिनमें 
“बामनभट्ट बाण? का श्ंगारमूषण?, “राममद्रदीक्षित? का श्ंगारतिलक?, 
(या श्रय्या भाण ), 'वरदाचार्यः का “वसन्ततिलक? ( अम्मा माण ), “शंकर 
कवि? का शारदा तिलक’, 'नल्ला कवि? ( १७ वीं लगमग.) का “४गार- 
सरवेस्ब?, “युबराज? कृत 'रससदन भाण? मुख्य हे । इन भाणों का कथानक; 
लेखनशैली तया वर्णनप्रकार बिलकुल मिलते जुलते हैं । जिस चतुर्भाणी का 
उल्लेख विस्तार से ऊपर किया गया है उसकी शेली से इनकी शैली भिन्न दै । 


ग्रहसन का इतिहास 

हास्य का मानव जीवन में विशिष्ट उपयोग है। क्रोध तथा प्रीति आदि 
भावों का अ्रस्तित्व पशुपक्षी श्रादि जीवों में देखा जाता है, परन्तु हास्य का 
सीधा लगाव मनुष्य के जीवन से है । साहित्यिक के हाथ में हास्य एक 
बिशिष्ट साधन है जिसके द्वारा वे समाज में बुराई का प्रचार करने वाले 


व्यक्तियों को मरी (चुटकी, लेला हे होह बिना, किसी सँघ, तुया विरोध के वह 
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अपने ग्रभीष्ट प्रयोजन की सिद्धि कर लेता है | जब समाज को दिन-प्रतिदिन 
घटित होने वाली घटनायें जजरित करने लगती हैं, तत्र भावनाशील सच्चे 
कलाकार का मत्तिष्क इनके विचार विमश करने के लिये विवश हो जाता है | 
घटनाओं का उत्तरदायित्व समाज के प्राणियों पर ही रहता है । यदि वह 
प्राणी संयोगवश अपनी धार्मिक प्रतिष्ठा तथा राजनैतिक अधिकार के कारण 
भद्धा तथा सम्मान का भाजन होता है ओर साथ ही साथ गुप्तरूप से समाजः. 
हित से विरुद्ध कार्या में संलग्न होता है, तो वह वारे समाज को पतन के गर्त 
की ओर ले जाने का दोषी ठहराया जा सकता है। ऐसे ही व्यक्ति सहृदय: 
कलाकार की लेखनी के लिए प्रेरणा तया स्फूर्ति के खोत बन जाते हैं। ऐके 
व्यक्तियों के चारित्रिक दोष छा भंडाफोड़ करना कलाकार कै लिए समाज के 
हित फी इष्टि से नितान्त श्राबश्यक हो जाता है | परन्तु इस काम के लिए 
लेखक में चाहिए! शिष्ट दास्य के प्रयोग की क्षमता । हास्य की लेखनी तलवार 
से भी अधिक जोरदार हथियार है जिसका याघात तो बाहार से दिखलाई नहीं 
पड़ना, परतु उसकी चोट भीतर से ममं को विद्ध करती है और अपने परीष्ट 
की सिद्धि में सफल होती है । 


भारत एक घमप्रधान देश दै । यहाँ घम के आचार्यो के हाय में नेतृत्व 
को बागडोर सदा से रही दै । श्राजकल भारत में राजनीतिक लीडरों का बोल> 
बाला हे, परन्तु कभी यहाँ भ्रमं के चार्यो के हाय में समाज के बनाने या 
बिगाइने की महती शक्ति थी । कमी धार्मिक जगत्‌ के नेतृत्व का भार बौद्ध 
मिन्नुओं के हाथ में था । उस समय मिल्नु त्याग तथा तपस्या की उज्ज्वल 
मूर्ति माना जाता था तथा “बिहार? ( बौद्ध मठ ) उच्चकोटि की चारित्रिक 
साधना की भूमि का प्रतीक या; परंतु कालक्रम से भिन्नु मानवीय दुबलता के 
शिकार बन गये । उस पवित्र चरित्र का सर्वथा लोप हो गया । बोद्ध भिचुणी 
राजाओं के पुत्र श्रोर पुत्रियों की कामकेलि के संवर्धन में अपने को व्यस्त करने 
लगीं | श्रन्य घर्मो की मी यद्दी दशा थी । मध्ययुग में मुसलमानों के राज्य- 
काल में मोग-विलास का बाजार गरम हो गया | यवर्नो के चारित्रिक 


Tl प्रभाव हिंदू. राजा महाराजा, रक्कः छतमा) ल्यञमुव्होगो पर भी 
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पढ़ने लगा । वातावरण ही दूषित हो उठा | यही कारण है कि मध्ययुग के 
चार्मिक क्षेत्र में भ्रष्टाचार की विशेष वृद्धि हुई श्रौर इसीलिए इस युग में 
प्रहसनों की साहित्य के एक मान्य प्रकार की दृष्टि से विशेष रचना हुई । 
“प्रहसन? का हमारे साहित्य के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण स्थान है । भरत 
ने हास्य की तीनों कोटियों--उत्तम, मध्यम तथा अघम का बड़ा ही उपादेय 
वणन किया है (नास्यशाञ्, ६ ग्रध्याय, श्लोक ५१-६०) श्रौर इससे हम जानते 
हैं कि प्राचीन श्राचाय शिष्ट हास्य श्रोर श्रशिष्ट हास्य के पार्थक्य को भलीभाँति 
जानते थे । हास्य के लिखने में इसीलिए बड़ी सावधानी तथा क्षमता छी 
आवश्यकता होती है क्योंकि योड़ीसी गलती से वह श्शिलिष्ट तथा श्रश्लील के 
रूप में उद्देबक बन जाता है । इस सूम भेद को कवि के लिए जानना 
नितांत श्रावश्यक होता है | बहुत से आलोचकों की यह धारण है कि संस्कृत 
साहित्य में शिष्टहास्य का नितांत श्रभाव है । इसमें व्यक्तिगत श्राक्षेप--एक 
दूसरे के ऊपर छींटाकशी के सिवाय विशेष कुछ नहीं के समान है, परंतु यह 
घारणा आंत है । शुद्ध तया साहित्यिक हास्य की मात्रा अपने साहित्य में 
कम नहीं है | कालिदास का विदूषक कमी भी अश्लील रिमार्क करता हुआ 
नहीं पाया जाता | वह श्रोदरिक है--पेटपूजन के प्रति उसकी विशेष श्रासक्ति 
है श्रोर इसीलिए उसकी बातचीत में उसके द्वारा प्रयुक्त श्रलंकारों में, इसी 
विषय के सम्बन्ध की विशेष चर्चा है। किसी व्यक्ति के ऊपर वह अश्लील 
बातों का आक्षेप कभी नहीं करता | प्राचीन प्रहसन मी काव्य दृष्टि से विशुद्ध 
हास्य के पोषक हैं श्रोर अश्लीलता से कोसो दूर हूँ । इनमें चार्वाक, जैन, 
बौद्ध, शैव तया कापालिक के मतों की खासी दिल्लगी इसलिए उड़ाई गई दै 
कि उनके श्रनुयायियों के सिद्धांत ओर व्यवहार में, कथनी आर करनी में, 
जमीन ग्रासमान का फक हे । उनके आक्षेपजनक सिद्धांतों की बुराइयों की 
ओर, जिनसे जनता के बीच अनाचार फेलने की ्राशंका है, बड़े मार्मिक 
रूप से संकेत किया गया है | मध्ययुगीन प्रहसनों में अश्लीलता की जो छाया 
दीख पड़ती है वह तत्कालीन विक्त तथा विलासी समाज की प्रतिच्छाया है। 
दुख इतना ही है क्रि रूपक के इस कोमल प्रकार के प्रति कवियों का उतना 
आग्रह नहीं रद्द] प्रहतृत्रों,क्री प्रंख्प्रत-हेँसुल्ली ०छए००गिन्नने3०ल/्मक है, जहाँ 
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नाटकों की रचना से साहित्य भरा पड़ा है | कतिपय प्रख्यात प्रहसनों की 
आलोचना यहाँ की जा रही है | 


संस्कृत के प्राचीनतम प्रहतन-मच विल्लास--के रचयिता सहंद्र विक्रम 
वमा थे जो प्रस्तावना के अनुसार पल्लव नरेश सिंहविष्णु वर्मा ( ५७५ ई०= 
६०० ई० ) के पुत्र थे | इस राजा के विषय में अनेक शिलालेख मिलते हैं 
जिनमें उसकी नाना संज्ञायें -- गुणभर, मचविलास, अ्रवनिभाजन, शत्रुपुल्ल 
आदि उपलब्ध होती हँ | इन नामों का प्रकःरांतर से निर्देश इस प्रहसन के 
श्लोकों में यत्रतत्र किया गया है । अतः इसका प्रणयनकाल सप्तम शतक का 
पूर्वाध (६०० ई०-६५० ई०) मानना उचित है, क्योंकि यह राजा पुलकेशी 
द्वितीय तथा इर्षवर्धन का समकालीन . माना गया हे । यह एकांकी प्रहसन 
छोटा होने पर भी बड़ा ही रोचक तथा तत्कालीन धार्मिक दशा का पर्यासत 
द्योतक है | युवती के साथ कोई कापालिक शराबपान करता है; मांसपिंड से 
युक्त होने के कारण उसके कपाल को कुत्ता ले भागता है परन्तु शरात्र की 
बदहोशी में उसे इसका पता नहीं चलता, प्रत्युत एक बौद्ध भिक्षु को वह 
अपने कपाल का चोर समझकर उससे झगड़ा कर बैठता है तथा झगड़ा 
निपटाने के लिए पाशुपत का आश्रय करता है | परन्तु उस कपाल की प्राप्ति 
होती है एक पागज के पास से जा उसे कुत्ते से छीनकर श्रपने पास रखे रहता 
है। बस इतनी ही कथा हास्य से संपुटित कर बड़े सुंदर ढंग से यहाँ वर्णित 
है। विभिन्न घर्मानुयायियों का यह संघर्ष बड़ा ही संयत माषा में निबद्ध 
किया गया हे | किसी प्रकार की श्रश्लीलता तथा अनियंत्रित भाषा तथा 
भाव की यहाँ उपलब्धि नहीं होती है। कांची पुरी में अपनी धार्मिकता के 
प्रचारक इन संतों का विचित्र चरित्र ऐतिहासिक इष्टि से भी कम उपादेय 
नहीं हे | कापालिक सुरापान तथा स्री समागम को मोक्षमाग का साधन 
मानता हुआ वेचारे शंकर की प्रशंसा कर रहा है क्योंकि उनके मत का प्रथम 
प्रवतंन उसी भोले बाबा ने किया है-- 


पेया सुरा प्रियतमामुखमीच्षितव्यं 
००-०. गह, सव्रभावलत्रितोऽ विकत बिष %41001 
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येनेदभीडशमहश्यत मोच्तवत्मं 
दीर्घायुरस्तु भगवान्‌ ख पिनाकपाणिः ॥ 
मच विलास प्रहसन, श्लोक ७। 


इस प्रहसन के लगभग पाँच सौ वष के श्रनंतर कान्यकुब्ज नरेश गोविंद- 
चंद्र के सभाकवि कविराज शंखघर ने "लटक मेलक? नामक श्त्यंत 
प्रख्यात तया लोकप्रिय प्रहसन की रचना की। प्रस्तावना के भीतर ( श्लोक 
४) ही राजा का नाम निर्दिष्ट है। फलतः जयचंद्र के पिता गोविंदं 
( १२ शती ) के राज्यकाल में प्रणीत यह प्रहसन 'नैपवचरित? का समसाम- 
यिक है | इसकी लोकप्रियता का परिचायक शाङ्गघर-पद्धति में दो श्लोकों का 
उद्धरण तया विश्वनाथ कविराज के द्वारा संकीण प्रहसन के दृष्टांतर्प सें 
ध्लटकमेलक' का निर्देश तथा 'गुरोगिरः आदि प्रसिद्ध श्लोक का उद्धरण 
माना जा सकता है| 


लटक-मेलक ( = धूतसम्मेलन ) का : कथानक काफी मनोरंजक है । 
दो अंकोंःमें निबद्ध इसका कथानक शाक्त तथा जैन साधुओं की प्रेम कहानी 
से सम्बन्धित दै । कौलमतानुयायी 'समासलि' की श्रीमती जी का नाम 
धकलहप्रिया? था, परन्तु शाक्त जी 'मदनमंजरी” नामक वेश्या के धर जाया 
करते थे जहाँ “जटासुर? नामक दिगम्बर सूरिजी का आना-जाना तो होता था; 
परन्तु उनका प्रेम हो गया वेश्या की अंगरज्षिका कुटनी “दन्तुरा? के साथ । 
सभासलि श्रपने उद्योग से जटासुर की दन्तुरा के साथ शादी करा देते हैं ओर 
स्वयं 'मदनमंजरी? के प्रणयिह्ृदय को श्रपनी ओर खींच लेते हैं। इस 
प्रधान इत्त के साथ साथ जंतुकेतु वैद्य, मदनमंजरी के असफल प्रेमी “संग्राम- 
विसर?, 'मिथ्याशुक्ल? जैसे शुष्क पंडित, सनकी दार्शनिक फुकट मिश्र, बौद्ध” 
_ भिक्षु व्यसनाकर' आदि को अवांतर कथा के कारण वह प्रहसन बहुत ही 
रोचक तथा कोतुकवधक हो गया है | पात्रों का चरित्र तो एक ही दो वाक्यों 
. या पद्यां में इतनी सुन्दरता से खींचा गया है कि दशकों के चिच पर उनकी 








१ अनं तशय (संश्‍्हत्त्र अन्यायालि(।नं%४॥ोटरये प्रकाशित97 ९१७ । 
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अमिट छाप पड़ जाती है। ग्रंथ-चुम्रक दाशनिर फुकट मिश्र जी का यह 
पारिडत्यद्योतक चरित्र कितना सुंदर है--- 
शुरो गिरः पंचदिनान्युपास्य 
वेदान्तशाक्ाणि दिनत्रयं च। 
असी सखमाघ्रात-वितकपादाः 
समागताः फुङ्कटसिश्च-पादाः ॥ 
जंतुक्केतु वैचराज की चिकित्सा-पद्धति अविस्मरणीय है । समस्त वैद्यक प्रंयों 
फो चाटकर चरक संहिता से यही नुस्खा उनके हाथ लगा है कि जिस किसी 
पेड़ के जड़ को जिस किसी चीज के याय पीसकर जित किसी रोगी को दे 
देना चाहिए | इसका फल भी जैवा-तैवा दाकर रहेगा । मूर्ख वैद्यो का मंत्र- 
मूत प्रख्यात पद्य यही हे-- 
यस्य कस्य तरोमूलं येन केलापि पेषयेत्‌ 
यस्मै कर्मे प्रदातव्यं यद्वा तद्वा भविष्यति ॥२३॥ 
चमरसेन नामक बिहार के निवाली बोद्ध “व्यघनाकर! का प्रेम एक धोबिन के 
साथ कवि ने दिखलाया है । जातिहीन स्री के संस्पश दूषित माने जाने पर 
वह भिक्षु चिल्ला उठता है कि बुद्ध के मतानुसार "जाति? नामक पदार्थ पदार्थों 
से भिन्न रूप से तो कमी प्रतीत नहो होता । हमारे मत से तो समस्त 
पदाय ही क्षणिक हैं और न ग्रात्मा ही स्थायी होता है। फलतः रजकी का 
दूषण ही कैसे हो सकठा है ? इसमें देवी की उपासना के नाम से पञ्चमकार 
के उपासक शाक्तों के सामाजिक भ्रष्टाचार, बोद्धमिलुश्रों के मिथ्याविद्वारी 
दाशनिकों की ञ्ह्पज्ञता तया दम्प का वर्णन सनोरंजक ढंग से लेखक ने 
अतिशय सचीव भाषा में किया है। मेरी दृष्टि से यह प्रहसन) हास्यरस के 
उन्मीलन में, सामाजिक दशा के वर्णन में तथा घार्मिक दस्म के प्रकरी करण्‌ 
सें नि।सन्देह एक सफल रचना है । 
'ज्योतिरीशवर कविशेखर? का 'धूतंसमागम? १५ वीं शताब्दी में रचित 
प्रहसन है । 'बगदीश्‍वर? का 'हास्याण्र' विषय की दृष्टि से बड़ा ही सुंदर 


4 कलाका) कजर बे नल 
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तथा रोचक है | “गोपीनाथ चक्रवर्ती! का 'कोतुक सवंस्व' तथा 'सामराज- 
दीक्षित? ( १७०० ई० ) का 'धूतं-नतक? पिछले कोटि के प्रहसन हे जिनमें 
दुराचार-निरत तथा कामिनीलोलुप धमध्वजिर्यो का मण्डाफोड किया गया है | 

रूपक के दश भेदों में नाटक, प्रकरण, भाण; प्रहसन श्रौर व्यायोग की 
रचना पर्याप्त रूप से लोकप्रिय र्दी है ओर इसीलिए इनके नमूने मी अधिक: 
मात्रा में मिलते इं । डिम, समवकार, वीयि, श्रंक तथा इंहामृग--इन रूपको 
का प्रचलन बहुत ही कम रहा है | नाट्य ग्रंथों में इनके लक्षण अवश्य मिलते 
हें परन्तु लच्य ग्रंथों का विशेष श्रमाव ही है इस समय एक कवि की कृपा 
से हमें इन प्रकारों के रूपको के भी उदाहरण मिलते हैं । 


घत्सराज 


इस कवि का नाम वत्सराज हे । ये कालिंजर के राजा 'परमर्दि देव? के 
अमात्य थे तथा उनके पुत्र "त्रेलोक्यवमंदेव? के समय में भी उसी पद पर 
प्रतिष्ठित रहे | परमर्दिदेव का समय ११६३ ई०-१२०३ ई० तक था तथा 
उनके पुत्र का समय १३त्री शताब्दी के मध्य भाग तक था | इस प्रकार वत्स- 
राज का समय १२वें शतक का उत्तराध तथा.१३वें शतक का पूर्वाध है | ये 
परमर्दिदेव ही 'परमाल? के नाम से प्रसिद्ध थे जिनके पृथ्वीराज के द्वारा 
पराजित होने की घटना का वर्णन चन्दवरदाई के “रासो? ( महोवा समय ) 
में मिलता है । वत्सराज के ये छुहों रूपक बड़े ही महत्वपूर्ण हें । इन 
अप्रचलित रूपों के स्वरूप का ज्ञान हमें इन्हीं ग्रंथों से मिलता दै । भाषा में 
प्रवाह है। वह लम्बे समासों से न तो दनी है और न श्रप्रचलित शब्दों के 
प्रयोगों से भरी है । 


( १ ) कपूरचरित-भाण-- नीलकण्ठ के यात्रा-महोत्सव में यह माण 
“परमाल? की अराज्ञा से खेला गया था | इसमें एक यतर की द्यतक्रीड़ा 
तया वेश्या के साथ उसकी प्रणायलीला का मनोहर वणन किया गया है | 








१ 'रूपक षटक? नाम से प्रकाशित; गायकचाइ ोरियण्टल सीरीज, 
0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


संख्या ८, बडोदा, १३१८ । 
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(९) हास्यचुडामणि-प्रदसन | यह प्रहसन एक अंक का है । इसमें 
भारतवष में एक आचाय 'ज्ञानराशि? की खूब दिल्लगी उड़ाई गई है । इस 
ग्राचाय को केवलौ विद्या आती थी जिसके सहारे वह गडे हुए घन का तथा 
भूली हुई वस्तुओं का पता लगाया करता था। धार्मिक कृक्ष्य को छोड़ कर 
लौकिक कार्या की श्रनुरक्ति को लद्दय कर इस प्रहसन की रचना की गई है । 

(३) न्रिपुरदाह-डिम । इस डिम में चार अंक हैं । कथा पुराण से ली 
गयी है। भगवान्‌ शंकर ने त्रिपुर असुर का नाश कित प्रकार किया था, इसी 
का साङ्गोपाङ्ग वणन इस डिम में है | मरतपुनि ने नास्यशास्र में त्रिपुरदाइ? 
नामक डिम के प्रथम प्रयोग का उल्लेख किया है । इसी संकेत को ग्रहण कर 
वत्सराज ने इस रूपक की रचना की है । रोद्र रस का परिपाक पूणं रूप से 
विद्यमान है | श्रन्य डिम बहुत पीछे के हें । "घनश्याम? रचित डिम, वेङ्कटवयं 
का 'कृष्णुविजय?, 'रामकवि? कृत 'मन्मथोन्मथन? डिम के अन्य उदाहरण हैं। 


( 8 ) किराताजुंबीय-व्यायोग । व्यायोग एक अंक का होता है । 
इस एकांकी रूपक में श्रजुन ओर शिव का युद्ध दिखलाया गया है | कथानक 
वही है जो भारवि के सुप्रसिद्ध महाकाव्य का है। 'प्रह्मादनदेव? रचित 'पाथ- 
पराक्रम? इससे कुछ प्राचीन है| इसके रचयिता चंद्रावती ( जोधपुर ) के 
परमार राजा धारावष के माई थे । घारावषं ्राबू के परमार राजाओं में 
नितान्त प्रसिद्ध हूँ प्रह्लादनदेव का समय ११६३-१२०६. ई० है । 'पाथ- 
पराक्रम? लोकप्रिय व्यायोग है जिसमें महाभारत के विराटपवं में उल्लिखित 
अजुन के द्वारा विराट राजा की गार्यो का कोरवों के पंजे से छुड़ा लेने का 
( गोग्रहण ) वणन हे । 'काञ्चनाचायं? का 'घनंजत-विजय?, “रामचंद्र? का 
“निभयभीम' ( १२वीं शतक ), विश्‍वनाथ? ( १३५० ) का 'सोगंधिकाहरण? 
व्यायोग के अन्य उदाइरणहं। भास का “मध्यम व्यायोग? इन स्रों से 
प्राचीन है | 

(५) समुद्रमथन समवकार। तीन अंक के इस समवकार में समुद्र 
सथन का वृत्तान्त बड़े विस्तार के साथ दिया गया है । भरत ने समुद्रमथन 


को समव कार्‌, द बतला, है, ८० इसी, ; फक्त्त. के नशक्षा वत्सराज ने 
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इस रूपक का प्रणयन किया है | समवकार के अन्य उदाहरण उपलब्ध 
नहीं होते । ि 

(६) वीथी--इस रूपक में भाण के समान ही कथानक होता द्द 
जिसमें श्टंगाररस तया कैशिकी वृत्ति की प्रधानता रहती है । परन्तु श्वृंगार की 
भी सूचनामात्र रहती हे । एक दो पात्र रहते हूँ | 'माधवी? वीथी का नास तो 
मिलता है, पर ग्रंथ प्रकाशित दै । 

(७) अंक-इसमें कथानक पुराण तथा इतिहास से लिया घाता है | 
करुण रस की प्रधानता रहती है | वास्तव युद्ध का वर्णन नहीं रहता; केवल 
वाक-युद्ध ही दिखलाई पड़ता दै । 'शर्मिष्ठाययाति? इस रूपक का उदाहरण 
हे परन्तु यह ग्रप्राप्य हे | भास्कर कवि का उन्मत्तराघव? झाक मिलता है पर 
इसके रचनाकाल का पता नहीं चलता । इसमें वर्णन विक्रमोवंशीय के चतुर्थ 
अंक के समान है । 

। (८) देहासृग--इसका वृत्त मिश्र होता है । इसमें चार अंक शोर 
तीन ग्रंथियाँ रहती हैं | कथानक में संघर्ष इतना हे कि प्रतीत होता 
हे कि तुमुल संग्राम हुए बिना न रहेगा। परन्तु फिर भी वह युद्ध व्याज 
से रोक दिया जाता है | मृग के समान श्रलभ्य नायिका की ग्रमिलाषा के 
कारण इसका नाम सार्थक दीख पड़ता है । 'वीरविजय? तथा "रूक्मिणी हरण? 
का पता नहीं चलता । वत्सराज का 'इक्मिशी-परिणय? इसका एकमात्र 
उपलब्ध उदाहरण हे। तीन श्रंक के इस रुपक में कृष्ण के साथ 
शिशुपाल तया रुक्मी के विशेष संघर्ष का तथा छुल्पूर्वक युद्ध रोकने का. 
वणन है । 

' वत्सराज के ये रूपक काव्य दृष्टि से नितान्त सुंदर हैं। भाषा साफ- 
सुथरी हे | श्लोक प्रसाद गुण से युक्त हे । इसको निवेश रूपक के स्वरूप 
के अनुकूल ही है। “रक्मिणी-हरण? ईहासग की यह नान्दी बड़ी ही 
सुन्दर है! 
द्रमुङुललितनेत्रा स्मेरवक्‌चाम्बुजभी- 
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सनखिजमयभा वैरी वितध्यानसुद्रा 
वितरतु रुचितं बः शास्भवी दम्मसङ्गिः ॥ 


'छाया-नाटक 


नाट्यग्रंयो में रूपक में मेदों के “छायानाटक! का निर्देश नहीं किया गया 
है, परंतु वस्तुतः छाया नाटक की रचना होती «रही है। छाया नाटक से 
श्रमिप्राय उन नाटकों से है जिनके पात्र वस्तुतः रंगमंच पर नहीं आते, बल्कि 
उनकी छाया ही पुतलियों के द्वारा परदे के ऊपर चलती-फिरती दिखायी 
पड़ती हैं | डा० पिशल के श्रनुसार छायानाटक ही नाटक का सबसे प्राचीन 
तथा आदिम रूप है । सुझठ कवि का 'दूतांगद? ही इसका सर्वप्रसिद्ध प्रति 
निधि है | यह नाटक श्रणहिलपद्दन के चालुक्य राजा त्रिभुवनपाल की समा 
सें झुमारपाल की यात्रा के अवसर पर १२४३ ई० सें खेला गया था । इस 
प्रकार कवि का समय १२वीं शतक दै । सोमेश्वर ने कीर्तिकोमुदी में सुमट की 
पर्यासत प्रशंता की है--- 


सुसटेन पदन्यासः ख कोऽपि समितो छतः । 
येनाऽघुनाऽपि घीराणां रोमाञ्चो नापचीयये ॥ 


दूतांगत सें रावण की सभा में श्रंगद के दौत्य का वर्णन है। कवि ने 
भवभूति तया राजशेखर के प्रसिद्ध श्लोकों.को भी इसमें स्थान-स्थान पर 
दिया है । 


रा आउ, ााण तमाजरापातालबसमसरी 


प्रतीक-नाटक 


संस्कृत साहित्य में एक नये प्रकार के रूपक उपलब्ध होते हैं लिनमें 
अद्धा, भक्ति आदि श्रमूत पदार्थों को नाटकीय पात्र बनाया गया है । कहीं तो 
केवल श्रमूत पदार्थों की ही मूत्त-कल्पना उपलब्ध होती है श्रोर कही पर 


र ९ 


मूत्त-ग्रमूत्त का मिश्रण दै | साधारण नाटक के लक्षण से इनमें किती प्रकार 
पायक्य नहीं मिल्दा । इसीलिए, नात के, लानुप कवा शो) ० कसका थक्‌ 
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वर्गीकरण नहीं किया है । यहाँ इस प्रकार के नाटकों को हमने 'प्रतीक 
नाटक? कहा हे, क्योंकि इनके पात्र अमूत पदार्थो के प्रतीक-मात्र होते हैं; 
उनकी भौतिक जगत्‌ में स्वतन्त्र सत्ता नहीं होती । 
इन नाटकों की उत्पत्ति क्र हुई ? इसका ठीक ठीक उत्तर देना कठिन 
हे । मध्य-एशिया से बौद्ध नाटकों के नो चुटित भ्रंश मिले हैं उनमें एक 
प्रतीक नाटक के भी अंश हे । थिए हस्तलिखित प्रति में अश्वघोष का 
'शारीपुत्र प्रकरण? उपलब्ध होता हे उसी में इस नाटक के भी अंश उपलब्ध 
हुये हैं । अतः निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता कि ये प्रसिद्ध ग्रश्वपोष की 
रचना है या नहीं | इस नाटक में बुद्धि, कीर्ति, धृति रंगमंच पर आती 
हैं और वार्तालाप करती हैँ | इसके श्रनन्तर बुद्ध स्वयं मंच पर आते हैं। 
ग्रन्थ के चुटित होने से नहीं कहा जा सकता कि बुद्ध ओर इन प्रतीक पात्रों 
का सचमुच परस्पर वार्तालाप हुश्रा है या नहीं। जो कुछ भी हो; जान 
पड़ता है कि प्रतीक-नाटकों की प्राचीन परम्परा थी जो फालांतर में किसी 
कारण से विच्छिन हो गयी थी । ११ वीं शताब्दी के मध्यभाग में कृष्णमिश्र 
ने (प्रबोध चंद्रोदय? नामक सुप्रसिद्ध नाटक लिखकर इस परम्परा को पुन- 
रुजीवित किया । 
कुष्ण मिश्र की यह कृति संस्कृत-साहित्य में एक नवीन नास्यधारा की 
प्रवर्तिका है | पिछुले नाटककारों ने इस शैली फा श्रनुकरण कर श्रनेक सुंदर 
प्रतीकनाटकों की रचना की है | वह नाटक जेजकभुक्ति के चंदेलवंशीय राजा 
कीतिंबर्मा के समक्ष गोपाल की प्रेरणा से श्रमिनीत हुआ था । चेदि के राजा 
कण ने ( जो १०४२ ई० में जीवित थे ) कीतिंवर्मा को परास्त किया था । 
परन्तु सेनानी गोपाल ने श्रपने बाहु्रल से उन्हें परास्त कर कीतिंवर्मा को 





पुनः राज्यासन पर स्थापित किया | इनसे प्रतीत होता है कि गोपाल 


१ Allegorical drama. 

२ दो रीक्राओं के साथ नि० सा० प्रे० से प्रकाशित । 

३ गोपालो सूमिपालान्‌ प्रसभमसिलतासात्रमित्रेण जित्वा । 
साम्राज्ये कीतिवमा नरपतितिलको येन भूयो ऽभ्यषेचि ॥ 
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कीतिंवर्मा के सेनापति थे । कीर्तिवमा के पूव राजा धंग के शिलालेख १००२ 
ई० सें खजुराहों के विश्वनाथ मन्दिर में मिलते हैं। चन्देलो की कला प्रियता 
के प्रतीक खजुराहो के शैव मन्दिर श्राज भी उनकी विपुल कीर्ति का स्थापन 
करते हैं। कीर्तिवर्मा का सम्बन्ध खजुराहों के साय निश्चित रूप से या। 
सम्भवतः यह उनकी राजधानी थी । नाटक का रचना-काल ग्यारहवीं सदी 
का मध्यभाग है । 


इस रूपक में अद्देत वेदान्त तया विष्णुमक्ति का सम्मिलन बड़ी 
सुन्दरता से दिखलाया गया है । राजा मोह के पंजे में फँस जाने के कारण 
पुरुष अपने सच्चे स्वरूप के शान से भी वंचित हो जाता है। विवेक के 
द्वारा जव मोह का पराजय होता है तभी पुरुष को शाश्वत ज्ञान उत्पन्न होता 
है। विवेकपूवक उपनिषद्‌ के अध्ययन करने तथा विष्णुमक्ति के आश्रय लेने 
से ही ज्ञान-रूपी चन्द्रमा का उदय होता है। इस विषय का प्रतिपादन बड़ी 
ही युक्ति तथा सुन्दरता के साथ किया गया है । पात्रों में सजीवता है । द्वितीय 
अंक में दम्म और अहंकार का वार्तालाप श्रतीव हास्योत्पादक है। इसी 
प्रकार का हास्यमिश्रित कोतूइल जैन, बौद्ध तथा सोम सिद्धान्त के परस्पर 
वार्तालाप के ग्रवतर पर दशकों को होता है । कृष्णमिश्र उपनिषदों के रहस्य- 
वेचा थे, यह कहना अनावश्यक है । कवित्व का चमत्कार इस नाटक में कम 
नहीं है । श्रद्वेत वेदान्त तथा वैष्णव घमं का समन्वय इस नाटक की महती 
विशेषता है । श्रात्मकल्याण का मार्ग बताते समय सरस्वती का उपदेश 
कितना रमणीय है-- 





नित्यं स्मरन्‌ जलद्नीलमुदारहार- 
केयूरकुरडलकिरीटधरं हरि वा। 
ग्राप्से सुशीतमिव या हदसस्तशोक 
ब्रह्म प्रविश्य भज निद्वतिमात्मनीनाम्‌ ॥ 


प्रबोघचन्दोदय की प्रसिद्धि हिन्दी के प्राचीन कवियों में खूब थी। - 
तुलसीदास ने श्रयोध्याकाणड में पंचवटी के वणुन-प्रसँग में जिस आध्यात्मिक 
रूपक की येर्जिनी की हैं'उसते इस भटक के रसिद धात्री की भी अपनाया 
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हे । प्रसिद्ध कवि केशवदास ने ( १६ वीं शतक) तो इसका छुन्दोतरद्ध 
अनुवाद ही 'विज्ञानगीता? के नाम से किया है | 
जैन कवियों ने पहले-पहल कृष्णुमित्र के इस प्रतीक नाटक फा झनु- 
सरण अपने घम के प्रचार के लिए उपयोगी साधन समभ कर किया । 
ऐसे नाटक का नाम 'मोइराजपराजय? है, इसके रचयिता यशुः्पाल कवि 
हें जो मन्त्री घनदेव ओर रुक्मिणीदेवी के पुत्र थे, जाति में मोडू बनिया 
ये तया राजा अ्जयदेव चक्रवर्ती श्रमयदेव के कृपापात्र थे। ये अभयदेव 
प्रसिद्ध चालुक्यर्वंशी गुजरात-नरेश कुमारपाल के श्रनन्तर गुजरात के राजा थे 
जिन्होंने १२२६-१२३२ ई० तक राज्य किया । यह नाटक पहले पहल 
कुमारबिहार में महाबीर के उत्सव के समय श्रभिनीत हुआ । सोहशज 
"पराजय? में पाँच श्रंक हे । गुजरात के चालुक्यवंशी नरेश कुसारपाल का 
इेसचन्द्र के द्वारा जैनघम का ग्रहण करना, पशुओं की दिसा का निषेध करना 
तथा हेमचन्द्र के उपदेशानुसार निश्घंतान मरनेवालों को सम्पत्ति को राज्या 
धीन न करना आदि विषयों का वणन किया गया हे | इसमें कुमारपाल, 
'हेमचन्द्र तथा विदूषक तो मनुष्यपात्र हैं, शेष--पुणग्रक्ेठु, विवेक, कृपासुंदरो, 
-ठयवसायसागर ञ्रादिात्र शोभन या ग्रशोभन गुणां के प्रतीक हें। इस 
प्रकार इस नाटक में कल्पित श्रोर वास्तव पात्रों झा परस्पर सम्मिलन तथा 
वार्तालाप लाया गया दै । गुणों की दृष्टि से नाटक कम महत्व का नहीं है । 
यह सरल सुनोघ संस्कृत में लिखा गया हे जिसमें लम्ने समासों तथा मइकोले 
गद्य का प्रयोग जान-बूफ़कर नहीं किया गया हैं | ऐतिहासिक दृष्टि से भी यह 
उपादेय है। कुमारपाल के समय में जैनघम के प्रचार के लिए जो व्यवल्या 
फी गयी यी उसका प्रकृ वणन इस नाटक में उपलब्ध होता है | समकालीन 
कृति होने से इसका प्रामाण्य माननीय है। 
वेदान्तदेशिक का “संकल्प सूर्योदय? नामक नाटक एक प्रसिद्ध प्रतीक 
नाटक है | ये अपने समय के विशिष्टाद्वेत मत के बड़े भारी प्रतिष्ठापक थे । 
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इनका समय तेरहवीं शताब्दी है | संकल्प सूर्योदय का विषय बही है-> 
मोह का पराजय तथा विवेक का उदय | इनका कथन है कि शांत रस ही 
चित्त के खेद को दूर करनेवाला, वास्तव आनंद देनेवाला, एकमात्र रस है | 
न्टंगार-रस तो असभ्य कोटि सें आता है | वीर-रस भी एक दूसरे के तिरस्कार 
ओर अवहेलना को श्रग्रसर बनाता है। शरद्भुत-रस की गति स्वभावतः 
विरुद्ध हे | श्रतः शान्तरस ही निःसन्दिग्घ वास्तव रस है-- 


सस्यपरिपारिकासधिकरोति म गारिता 
पण्सपरतिरस्छति परिचिनोति वीशयितम। 
विरुद्धगतिरदूसुतस्तदलमल्पसारेः परै; 
शमस्तु परिशिष्यते शसितचित्त-खेदो रसः ॥ 
वेदांतदेशिक प्रथम कोटि के पण्डित थे । अतः उनकी कविता मेँ 
पाणिडस्य का महान्‌ उत्कप दिखलाई पडून! स्वाभाविक है । 


चेतन्यदेव के पापंद शिवानन्दसेन के पुत्र परमानन्ददास का जन्म 
१५२४ ई में हुआ । चेतन्यदेव ने इन्दं कर्णपूर? की उपाधि प्रदान की । 
इनके लिखे हुए नब ग्रंथों का पता चलता है जिसमें 'चेतन्यचन्द्रोदय? 
मुख्य दै। इसकी रचना जगन्नाथ चेत्र के अधिपति गजपति प्रतापरुद्र 
की श्राजा से १६७६ इं०में की गई । उस समय कवि की श्रवस्था 
५४ वषं की थी । अतः यह कवि की प्रौढ़ अवस्था की रचना है। इसमें 
दस अंक है । महाप्रभु चेतन्यदेव के जीवनब्वत्त को जानने के लिए यह 
नाटक बड़ा ही प्रामाणिक तथा उपादेय है। इसके पात्रों में मूर्त और 
श्रमूत दोनों प्रकार के पात्रों का सम्मिश्रण है । अमूत पात्रों में भक्ति, 
विराग, कलि, अधमं आदि हैं। मूतं पात्रों में चैतन्य तथा उनके प्रसिद्ध 
शिष्य हैं | चेतन्य के सिद्धांतों के ज्ञान के लिए भी इस नाटक का ग्रध्ययन 
आवश्यक है । भाषा सरल तथा सुबोघ है । नाटक आदि से अंत तक प्रसाद 
गुण से युक्त हे ( ७७ )-- 


' मनो यदि न निजितं किममुना तपस्यादिना 
कशत ग्रो, ज़मो-सदि। ल।०्क्तिसेः "म्प्क्षत्र, 
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किमस्य च विचिन्तनं यदि न हन्त चेतोद्रवः 
स वा कथमहो अवेद्यदि न वासनाच्तालनम्‌ ॥ 
गनंद्राय सखी तंजोर फे राजा शाहजी ( १६८४, १७१० इं० ) तया 
शरभोजी ( १७११-१७२० ई० के ) प्रधान मन्त्री थे। इनका समय १८वीं 
सदी का प्रथमाघ है । ये बड़े मारी शैव तथा सरस्वती के उपासक थे | इनकी 
प्रसिद्धिं 'वेद कवि? नाम से थी | पारिडत्य के कारण राजदरबार में इनका 
बड़ा सम्मान था तथा अपने समय के दाक्षिणात्य कवियों के ये अग्रगश्य थे | 
इनके दो प्रतीक नाटक मिलते हैं;-- ( १ ) विद्यापरिणयन शरोर ( २) 
जीवानन्दन | विद्यापरिणयन् में सात श्र हैं जिसमें श्रद्वेत वेदान्त के साथ 
अंगाररस का मंजुल सामञ्चस्य दिखलाया गया है। शिबमक्ति के द्वारा 
मोक्ष की प्राप्ति होती दै; यही दिखलाना नाटक का प्रधान उद्देश्य दै । जैनमत, 
सोम सिद्धांत, चार्वाक, सौगत आदि पात्रों का सन्निवेश ठीक प्रबोधचंद्रोदय 
की शेली पर किया गया है। नाटक की भाषा सरल ओर सुबोध हे। 
श्रभिनय के लिए नितांत उपयुक्त है | 'जीवानन्द्न? ' में भी सात श्रङ्क हँ । 
गलगण्ड, पाण्डु, उन्माद, कुष्ठ, गुल्म, कणंमूल आदि रोगों का चित्रण 
पात्रलूप से एक विचित्र वध्तु दै । शारीरिक व्याधियों में राजयदमा ही सबसे 
बढकर है | इसके पाश में पडे हुए जीव का छुटकारा पारद रस के ही प्रयोग 
से होता है । स्वस्थ शरीर होने पर ही चिच स्वस्थ रहता है तथा स्वात्म- 
कल्याण के माग में संलझ रह सकता हे । श्रायुर्वेद के तत्वों का नाटकीय 
रूप में प्रदर्शन का यह सफल प्रयास है ओर वैद्यक के सिद्धांत अपने सच्चे 
रूप में यहाँ प्रदर्शित किये गये हैं । 

इस तत्त्व का प्रतिपादन इस नाटक में किया गया हे । कवि ने स्वयं 

इस पद्य में सूचना दी है ( ६।३२ )-- 
मन्त्रिन्‌ जन्मैव दोषः प्रथममथ तद्प्याधिभिः व्याधिभिश्च 

ज्जुष्टं कष्टं बतातः किमधिकमपि तु त्वन्मतेवभवेन । 


_______ म Nissin ME BA 
१ काव्यमाला में प्रकाशित । अड्यार से १३५० में तथा हिन्दी अनुवाद 
के साथ काशी से “१९४५५ प्रकॉशिलरकेला. Digitized by 8098100 
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देव्या भकत्याः प्रसादात्‌ परमशिवमहं वीक्ष्य छच्छाणि तीणं- 
खर्वाणि द्राकूतद्त्यद्युतमिह शुभदं संविधान तवेदम्‌ ॥ 


नल्लाध्वरी ने भी इस प्रकार के दो नाटको का प्रणयन किया है-- 
( १ ) चिच्वत्ति-कल्याण तथा ( २) जीवन्मुक्ति-कल्याण* । इन्होंने तंजोर 
के महाराजा शाहजी के सदस्य राममद्र दीक्षित के समकालीन रामनाथ 
दीक्षित से बालकपन में ही सकल विद्याओों का श्रध्ययन कर बीस वर्ष के वय 
होने से पूव ही “रंगार सवंस्व' भाण तथा 'सुमद्रा परिणय? नाटक का निर्माण 
किया था । श्रन्त सें परम शिवेन्द्र तथा सदाशिवेन्द्र सरस्वती से वेदान्त का 
अध्ययन कर तथा उनके गाढ़ सस्पक में आकर इन दोनों प्रतीक नाटकों की 
रचना की । 'ग्रद्वेतरस-मञ्जरी? नामक वेदान्त ग्रंथ की रचना भी इसी काल 
से सम्बन्ध रखती है । इन ग्रंथों में परस्पर श्लोकों का मी साम्य दै | ग्रंथकार 
गणपति के भारी उपासक थे और इसका परिचय नाटकों की नान्दी से स्पष्टतः 
मिलता है। 'जीवन्धुक्ति कल्याण! फा नायक रान्ना जीव अपनी यतमा 
बुद्धि के साथ जाग्रत्‌, स्वप्न तथा सुषुप्त दशाओं में भ्रमण करता हुआ संसार 
के विषयों से विषण्ण हो उठता है और जीवन्मुक्ति की कामना करता है । 
उसे काम-क्रोध आदि षड्रिपु इस काय में विन्न उत्पन्न करते हैं। तब वह 
दया, चान्ति, आदि आठ ्रात्मयुणों के द्वारा उन्हें ध्वस्त करता हे । अन्त 
में वह चतुर्थ आश्रम में प्रवेश करता है, साधन चतुय की प्राप्ति करता है 
तथा शिव के प्रसाद से तथा गुरु के श्रनुग्रह से ब्रह्मज्ञान पाकर "जीवन्मुक्ति? 
का आनन्द उठाता है । संक्षेप में नाटक फा यही वणय विषय है। नाटक 
का विषय दुरूह अध्यात्मतत्त्व है, परन्तु कबि ने उसे सरल तथा सुबोध भाषा 
में प्रस्तुत करने में विशेष सफलता प्राप्त फी दै । श्लोकों में प्रवाह है तथा 
नाटक के पात्रों में पर्याप्त सजीवता है | जीव अपनी सांसारिक दशा का वणन 
कितने सुबोध शब्दों में कर रहा है-- 








प्र [| गुर (गास 
: > श्री शंकर गुरुकुल, शरारंगसू) a $ है Ga 
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स एष मधुरः स्वरो रुचिर एष रूपोद्चयः, 
सुखौरभमिदं त्वियं शिशिरता रखोऽखादिति । 
इतः अ्रवणमेकतो नयनसन्यतो घाणस-- 
प्यतस्त्वगपि हन्त माँ रखन्रश्रतः कषति ॥ ( १४३ ) 


शिव के प्रसाद तथा गुरु के अनुग्रह का जीवन्मुक्ति के लाभ में कितना 
योग होता है; इसे कवि ने बड़ी सुन्दरता से दिखलाया है । नल्लाध्वरी 
ग्रानन्दराय मखी के ही समकालीन प्रतीत होते हँ । तंजोर के मराठा नरेशों 
की शीतल छाया में ऐसे सुन्दर रूपको का प्रणयन ऐतिहासिक दृष्टि से कस 
मइत्व की बात नहीं है । 
प्रतीक रूप से लिखे गये नाटकों का यही संक्षिप्त परिचय हे । इसी 
प्रकार के नाटक यूरोप के मध्ययुग में मी विद्यमान थे जिन्हें “मारेलिटी? के 
नाम से पुकारते हैं। रंगमंच के ऊपर इन कल्पित पात्रों को लाना तथा उनके 
द्वारा दार्शनिक तया धार्मिक तत्व दिखलाना इन नाटकों का प्रधान उद्देश्य 
है। यूरोप में विज्ञान-युग के प्रारम्भ होते ही ये धार्मिक नाटक नष्ट हो गये | 
परन्तु भारतवर्ष में ऐसे प्रतीक नाटकों की थारा श्रनेक शताब्दियों तक जनता 


का मनोरंजन तथा शिक्षण करती आयी है । 
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अपूर्वे यद्‌ वस्तु प्रथयति विना कारणऋलां 
जगद्‌ ग्रावप्रख्यं निजरसभरात-सारयांते च । 
क्रमात्‌ प्रख्योपाख्यप्रसरसुभगं भाखयाते यत्‌ 
सरस्वत्यास्तत्वं कविसहृदयाख्यं विजयताम्‌ । ; 

—श्रमिनवगुत्ताचाय 
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ठादश परिच्छेद 
अलंकार शाख 
( १) 


अगलंकफारशात्र श्रालोचक्ों की सूक्ष्म श्रालोचना-पद्धति का पर्याप्त सूचक 
है | यह शास्त्र वेदों से लेकर लो किक ग्रन्थों के पूणे ज्ञान के लिए अत्यन्त ` 
श्रावश्यक दै । इसी उपक्ारिता के कारण राजशेखर ने अलंकार-शासत् को 
वेद का श्रद्ध माना दे ।१ उन्होंने साहिस्य-शिक्षा को स्वतन्त्र विद्या ही नहीं 
साना है, प्रत्युत उपे प्रसिद्ध चार विद्याश्रों-तक, त्रयी, वार्ता तथा दशुडनीति 
का--निचोड़ स्वीकार किया डे ।२ ग्रलंकारशास्त्र फी महत्ता नितान्त व्यक्त 
हे । कविता में शब्द तया श्रथ का सौन्दर्य लाने तथा हृदयंगम बनाने में 
श्रलं कारशासत्र की भूयसी उपयोगिता हे । 
नामकररा 

इस शाज्न का नाम है श्रलंकार-शा्र | वह नाम उतना समुचित न 
होने पर भी बहुत ही प्राचीन दै । भामह ने अपने श्रलंकार ग्रंथ को 
“काव्यालंकार? के नास से पुकारा है। झतः प्राचीन नाम श्रलंकारशास्त्र है; 
इसमें कुछ भी सन्देह नहीं । यह उस युग का अ्रमिघान है जत्र काव्य में 
अलंकार की सत्ता सबसे श्रधिक आवश्यक तथा उपादेय मानी जाती थी | 
अलंकार-युग ही इस शास्र के इतिहास में सर्वप्रथम युग है और इसी युग में 
यह नामकरण किया गया । राजशेखर ने इस शास्त्र को “साहित्य विद्या? 
कहा है | यह नामकरण भामह के ( शब्दार्थों सहितो काव्यम्‌ ) काव्य- 








१ उपकारकत्वादलंकारः सघमहझुमसिति यायावरीयः । 
रते च॒तत्स्वरूपरिज्ञानादेवाथानवगतिः ॥ 
२ पंचमी साहित्यविद्या इतिं यायावरीयः। 


चा हि चतसणासपि विय गा निष्यः ॥ by ०७०४० ग्यमीसांसा 
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लक्षण के श्राधार पर दिया गया हे । काव्य वह दै जितमै शब्द और अर्थ 
का समुचित सामञ्चस्प हो, 'साहित्य' हो । साहित्य की यह कल्पना पिछले 
आलंकारिफों ने खूब श्रपनाया । 

कुन्तक साहित्य की कल्पना को श्रग्नसर करने वालों में मुख्य हैं | भोजराज 
का “शगार प्रकाश? साहित्य की कल्पना के ऊपर ही रचित हुआ दै । साहिर 
विद्या या साहित्य शास्न--यह नामकरण बड़ा सुन्दर तथा युक्तियुक्त है | 
परन्तु यह उतना प्रसिद्ध न हो सका | बहुत प्राचीन काल में इसका 
नाम 'क्रियाधलप? था। वात्स्यायन ने ( कामसूत्र १।३।१६ ) चोसठ कलाग्नो 
के अंतगत 'क्रियाकल्म? को भी एक कला माना है। क्रिया का यर्थ है 
काव्यग्रंथ ओर कल्प का ग्रथ है विधान । इस प्रकार 'क्रियाकल्य? इस 
शास्त्र की प्राचीन संज्ञा हे । परंतु ये नाम प्रसिद्धि न पा सके। प्रसिद्ध 
नाम हुश्रा अलंकार शास्र? हो; परंतु श्रलंकार की कल्पना बदलती गई । 
वामन की दृष्टि में अलंकार केवल शब्द ओर ग्रथ की शोभा करने वाला बाह्य 
उपकरण मात्र नहीं है, प्रत्युत काव्य को रोचक बनानेवाला श्रांतर 
घम है । वामन अलंकार को सोंदय का पर्यायवाची मानते हैं ( सौन्दर्य- 
मलंकारः ) | इस प्रकार श्रलंकारशासत्र काव्य के सौन्दयं को सम्पन्न करनेवाले 
समस्त उपकरणों का प्रतिपादक शास्त्र है। अलंकार” शब्द का यही 
व्यापक श्रथ है | 


प्राचीनता 


राजशेखर ने काव्यमीमांसा में इस शास्र की उत्पत्ति की रोचक कथा 
लिखी है । उनके श्रनुसार भगवान्‌ शंकर ने इस शास्त्र फी शिक्षा पहले 
पहल ब्रह्माजी को दी भिन्होंने इसका उपदेश अनेक देवताशों तथा 
ऋषियों को किया । अठारह उपदेशकों ने श्रठारह अधिकफरणों में इस 
शास्त्र की रचना को | भरत ने रूपक का निरूपण किया । नन्दिकेश्वर ने रस 
छा, घिषण ने दोष का, उपमन्यु ने गुण का निरूपण किया | पता नहीं यह 
बणुंन काल्पनिक हे या वास्तविक | काव्यादश की रीका हृदयंगमा का कथन 


है कि काश्यपप्धोर ।चरषर्चिठचे "ाव्य्ताइश०्के०७हे झलंकार०'अंथ बनाये । 
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भुतानुपालिनी टोका में काश्यप, ब्रह्मदच तया नंदी स्वामी का नाम दण्डी से 
पू श्रालंकारिकों में शिनाया गया दै । परन्तु ये ग्रंथ श्राजकल उपलब्ध नहीं 
होते । अग्निपुराण में श्रलंकारशाख्र का बिषय प्रतिपादित किया गया ३, 
परंतु इसकी प्राचीनता में विद्वानों को पर्याप्त सन्देह है । द्वितीय शतक के 
शिलाक्ञेखो से स्पर प्रतीत होता है कि उस समय श्रलंकारशास्र का उदय हो 
चुका था | रुद्रदामन्‌ के शिलालेख को भाषा ही श्रलंकारपूणं नहीं है, बंदिऋ 
उसमें अलंकार-शाज् के कतिपय सिद्धांतों का मी निर्देश है । काव्य के गद्य 
पद्य दो भेद थे | गद्य को स्फुट, सुर, कांत तथा उदार होना आवश्यक था | 
यहाँ काव्यादश में वर्णित प्रसाद, माधुय, कांति और उदारता गुणों का स्पष्ट 
निर्देश दे । हरिषेण ने समुद्रगुप्त को “प्रतिष्ठित कविराज-शब्द? लिखकर श्रलं- 
कारशास्त्र की सत्ता की ओर संकेत किया हे । वह शास्त्र इससे भी प्राचीन 
है । पाणिनि ने कृशाश्व तया शिलालि के द्वारा निर्मित नटसूत्रों का नाम 
निर्देश किया हे । इनसे भी पहले यास्क ने उपमालंकार का विस्तृत वणन 
किया है । यास्क के पूर्ववर्ती आवायं गाग्य ने उपमा का बड़ा ही वैज्ञानिक 
लक्षण प्रस्तुत किया है ( श्रर्थात्‌ उपमा यद्‌ तत्‌ तत्‌-सदृशमिति गाग्यः ) | 
निरुक्त ने उपमा के उदाहरण में ऋग्वेद के श्रनेक मंत्रों को उद्धृत किया है । 
भरत के नास्यशात् के श्रनंतर तो इस शास्त्र का श्रनुशीलन स्वतंत्र शास्त्र 
के रूप में बहुज्ञता से होता रदा । यहाँ इस शाल का संक्षिप्त इतिहास तथा 
नाना अलंकार-संप्रदायों के सिद्धांतों का वणन प्रस्तुत किया जा रहा है । 


२ 
गा ७ 
शात के आचाय 
रतं 
पाणिनि ने त्रानी अष्टाध्यायी में शिल्ालि तथा कृशाश्व के द्वारा रचित _ 
नटबूत्रों का उल्लेख किया है) | मट-ूत्रों से ग्रभिप्राय उन ग्रंयों से हे जिनमें 
१--पराशर्य शि्ञालिभ्यां भि नरसूत्रयोः । 


ग्धा 
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६३० संस्कृत-साहित्य का इतिहास 


रंगमंच पर नर्टो के खेलने, वस्त्र धारण करने तथा अन्य आवश्यक उपकरणों 
का विधान रहता है | पाणिनि के द्वारा निर्दिष्ट नटसूत्र ग्राजक्षल उपलब्ध 
नहीं हैं। आजकल नाट्य तथा श्रलंकारतिषयक उपलब्ध प्राचीनतम ग्रंथ 
भरत-रचित नास्यशास्र दै । इस ग्रन्थ को हम भारतीय ललित कल्लाओं का 
विश्वकोश कह सकते हैं; क्योंकि इसमें नाट्य की प्रधानता होने पर भी तदुप- 
कारक्र अलंकार शास्त्र, संगीत शास्र, छंदः शास्त्र आदि शास्त्रों के मूल सिद्धांत 
का भी प्रतिपादन हम यहाँ पाते हूँ। ग्रंथ में ३६ अध्याय हैं तथा ९००० 
श्लोक ई जो अधिकतर अनुष्ठ॒ुप ही हैं। केवल छठे, सातवे तथा र८ वें 
अध्याय में कुछ अंशा गद्यात्मक मी हैं। नाव्यशास्र एक ही काल की रचना 
नहीं है, प्रत्युत अनेक शताब्दियों के दीघं साहित्यिक प्रयास का सुन्दर फल 
है । नाय्य शास्र में तीन श्रंश विद्यमान है--( १ ) सूत्र-भाष्यश्यद् गद्यात्मक 
अंश ग्रंथ का प्राचीनतम रूप हे । मूलग्रंथ में सूत्र तथा भाष्य ही थे जिसमें 
विकास होने पर श्वन्य अंश संमिलित कर दिये गये। (२) कारिका; मूल 
ग्रंथ के श्रभिप्राय को विस्तार से समझाने के लिए इन क्षारिकाओशों की रचना 
की गई | ( ३ ) ग्रनुवंश्य श्लोकऱ्णुरु-शिष्य-परंपरा से श्रानेवाले प्राचीन 
पद्य, जो ार्या श्रयवा श्रनुष्डुप में निबद्ध हैं। श्रमिनवगुत्त की टीका के 
अनुसार ये पद्य भरतमुनि से भी प्राचीनतर श्ाचायो के द्वारा रचित हे * | 
अपने सूत्रों की पुंष्टि में भरत ने इन्हें इस ग्रन्थ सें संग्रहीत किया है 

भरत रससम्प्रदाय के ्राचाय हैं । इनकी सम्मति में नाटक में रस की 
हो प्रधानता रहती है । श्रलंकारशासतर का विवेचन श्राचुषंगिक रूप से ६, ७, 
१६ ग्रध्यायो में किया गया है । इस ग्रन्थ की रचना का निश्चित समय श्रभी 
तक श्रज्ञात है | परन्तु यह अंथ कालिदाघ से प्राचीन ही है | कालिदास भरत 
को देवताओं के नास्याचार्य के रूप में उल्लिखित करते हैं झोर नाटकों में आठ 


रसों के विकास होने तथा श्रप्सराश्रों के द्वारा अभिनय किये जाने का निर्देश 





१—ता एता द्याया एकप्रघडकतया पूचाचायलचणत्वन पावता? । 


सुनिना चु सुखसंग्रहाय यथास्थानं निवेशिताः । 
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करते ३१ । कालिदास से प्राचीनतर होने से भरत मुनि का समय इस्वी सन्‌ 


छी प्रथम शताब्दी से उतर कर नहीं हो सकता । मूल सूत्रों का समय तो 
श्रोर भी प्राचीन है । 


यासह 


मरत के छनन्तर अनेक शताब्दियाँ हमारे लिए अंघकारपूर्ण प्रतीत 
होती हैं, क्योंकि इस समय के श्ालंकारिकों के नाम तथा काम से हम चिल- 
कुल परिचित हैं । मामह का काव्यालंकार ही भरत-पश्चात्‌ युग का सव- 
प्रथम मान्य ग्रंथ है जिसमें अलंकारशास्त्र नास्यशाक् की परतन्त्रता से अपने 
ने उन्मुक्त फर एक स्वतंत्र शास्त्र के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत होता 
भामद के पूर्ववर्ती आचार्यों में मेवाविरुद्र का नाम निर्दिष्ट मिलता है परन्तु 
इनकी रचना श्रमी तक उपलब्ध नहीं हुई हे । मामह का ग्रंथ भी अमी हाल 
ही में उपलब्ध हुआ हे । भाम्रह के पिता का नाम था रक्रिल गोमी | 
काश्मीर के निवासी प्रतीत होते हे । एक समय था जब दण्डी और भामह के 
काल-निणंय के विषय में विद्वानों का बड़ा मतभेद था । परन्तु अब तो प्रत्रल- 
तर प्रमाणां से यही सिद्ध होता है कि मामह दरडी के पूर्ववर्ती है । इन्होंने 
छापने ग्रन्थ में “परस्यच? का लक्षण प्रसिद्ध बौद्धाचाय दिङनाग के अनुसार 
दिया है; धर्मफीति के अनुसार नहीं | इससे इनका समय इन दोनों श्राचार्योँ 
के बीच षष्ठ का मध्यभाग सानना उचित होगा । 


भामह के ग्रंथ का नाम काव्यालंकार दै । इसमें ६ परिच्छेद हँ । पहले 
परिच्छेद में काव्य के साधन, लक्षण तथा सेदों का वणुन है। दूसरे तथा 
तीसरे में अलंकारों फा विशिष्ट वशन है। चोथे परिच्छेद में भरत-प्रदर्शित दश 
दोषों का साङ्गोपाङ्ग वणुन किया है जिसमें न्याय-विरोधिदोप की मीमांसा पूरे 
' पञ्चम परिच्छेद में झी गई है । छठे परिच्छेद में कतिपय विवादास्पद पदों के 
शुद्धरूप का विवेचन किया गया है। इस प्रकार छुः परिच्छेदों तथा चार सो 


१--खनिना भरतेन यः प्रयोगो भवतीण्वष्टरसाश्रयः प्रयुक्तः । 
-र्‍ाविक्रमोबंशी 
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श्लोकों में श्रलंकारशास्ज के समस्त महनीय तथ्यों का यहाँ समावेश किया 
गया है । भामह के सिद्धांत समस्त श्रालंकारिकों को मान्य हैं । इनके कतिपय 
विशिष्ट सिद्धान्त हैं--( क ) शब्द-श्रथं युगल का काव्य होना--शब्दार्थों 
काव्यम्‌ ( ख ) भरतप्रतिपादित दश गुणों का श्रोच, माधुर्य तथा प्रसाद -- 
इस गुणत्रय के भीतर ही समावेश | ( ग) “वक्रोक्ति! का ठमस्त अलंकारों 
का मूल होना जिसका चरम विकास कुन्तक की वक्रोक्ति-जीवित सें दीख 
पड़ता है ( घ) दश-विध दोषों का सुन्दर विवेचन । 
द्र्डी 

इनके चीवन-चरित तथा समय फा विवेचन गद्य काव्य के अवसर पर 
किया जा चुका है | इनका “काव्यादश? पणिडतों में सदा लोकप्रिय रहा है । 
इसी का अनुवाद कन्नड भाषा की प्राचीन पुस्तक 'कविराज-माग? सं, सिंघली 
अथ 'सिय-वस-लकर? ( स्वभाषालकार ) में तथा तिब्बती भाषा सें उपलब्ध 
होता दै । इससे इस ग्रंथ की प्रसिद्धि की पर्यास सूचना मिलती हे । इस 
ग्रंथ सें चार परिच्छेद हैं तथा श्लोकों की संख्या ६६० है। प्रथम परिच्छेद 
में काव्य का लक्षण; विध्तृत मेद, वेदर्भी तथा गोडी रीति, दश गुणों फा 
विस्तार के साथ वणन दे । दूसरे परिच्छेद में ३५ श्रलंकारों के लक्षण तथा 
उदाहरण सुंदर रूप से दिये गये हैं। दण्डी ने उपमा अलंकार के अनेक 
प्रकार दिखलाए हैं | तीसरे परिच्छेद में शब्दालंकारों का विशेषतः यमक 
अलंकार का व्यापक वणन है । चतुथ परिच्छेद में दश-विध दोषों का लक्षण 
तथा उदाहरण है | दरडी ने भामह के सिद्धान्त का खण्डन स्थान-स्थान पर 
किया है । ये श्रलंकार-संप्रदाय के अनुयायी थे, पर वैदर्भी ओर गोड़ी रीतियों 
कने पारस्परिक भेदों को प्रथम बार स्पष्टतः दिखलाने का श्रेय इन्हें ही प्राप्त हे।. 
इस प्रकार ये रीति सम्प्रदाय के भी मागदशक माने जा सकते हैं । 


चासनं 

वामन के ग्रंथ में रीति-संप्रदाय का चरम उस्कप दिखलाई पड़ता है । 
ये रीति को काव्य की आत्मा माननेवाले महनीय आल हारिक हैं-रीतिरात्मा 
काव्यस्य | इनके सन्मा (क्राव्यातंत्रवर-घूल>व्े नकम ळन्होंने अलंकार 


श्रलंकार-शास्त्र ४ ६३३ 


शास्त्र के समग्र सिद्धांतों का विवेचन सूत्रों में किया है ओर इन सूत्रों के 
ऊपर स्वयं बृत्ति भी लिखी हे । सूत्रों की संख्या ३१६ है । ग्रंथ में कुल पाँच 
परिच्छेद या गधिकरण हैं । प्रथम (शरीर) श्रविकरण में काव्य के प्रयोजन, 
रीति तथा वैदर्मी, गोड़ी, पाञ्चाली रीतियों का वणुन है । द्वितीय ( दोष 
दर्शन ) अधिकरण सें पद, वाक्य तथा वाक्याथ के दोष प्रतिपादित हैं । 
तृतीय ( गुण विवेचन ) में दश गुणां के शब्दगत तथा श्रयगत होने से बीस 
भेद बतलाये गये हूँ | चतुथ (श्रालंकारिक) में शब्दालंकार तया श्रर्थालंकार 
का लक्षण तथा उदाहरण तिम अधिकरण में कतिपय शब्दों की शुद्धि 
तथा प्रयोग की बात कही गई दै । .फाव्यालंकार सूत्र के प्राचीन टीकाकार 
"सहदेव? का कथन है कि वामन का यह ग्रंथ किसी कारण से नष्ट हो गया 
था जिसका उद्धार मुकुलभद्ट ने दशम शतक के श्रारस्म में किया । 

वामन काश्मीर नरेश जयपीड के मंत्री थे £-- 

झनोरथः शंखदसश्चडकः सब्धिमाँस्तथा । 
वभूघुः कवयः तस्य वामनाथास्व अन्त्रिणः ॥ 

जयापोड का समय श्रष्टम शतक फा अ्रन्तिम भाग है । वामन का भी 
यही समय हे'| वामन रीति-पम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक हैं । रीति को काव्य की 
प्रास्मा जैसे सिद्धांत के प्रतिपादन का श्रेय इन्हें ही प्रास दै । इनके विशिष्ट 
सिद्धांत ये हैं :--( क ) गुण ओर श्रलंकार का परस्पर विभेद (ख) वैदर्भी 
गोडी तया पाञ्चाली त्रिविध रीतियाँ ( ग) वक्रोक्ति फा विशिष्ट लक्षण 
( साहश्यात्‌ लक्षणा वक्रोक्तिः ) ( घ ) विशेषोक्ति का विचित्र लक्षण ( ङ ) 
आक्षेप की द्विविध कल्पनः (च) समय श्रर्थालंकारो फो उपमा-प्रपंच सानना । 
उदूसट 

ये वामन के समकालीन थे । जयापीड़ की सभा के ये सभापति थे | 
कहहण पण्डित का तो कहना है कि इनङ्गा प्रतिदिन का वेतन एक करोड़ 
दीनार (स्वणुमुद्रा) था | ' यदि यह बात बिलकुल सत्य हो तो उद्धट सच- 


१ = दीनारशतलक्षेण्‌ प्रत्यहं कृतवेत॒नः 
भट्टोऽभृद्‌ उदूभटः तस्य भसिभरतुः सभापतिः || 


°—राजतरंगिणी ४।४३६७ 
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मुच बड़े भारी घनाब्य ग्रौर भाग्यशाली व्यक्ति होंगे । एक ही राजा के आश्रय 
में रहने पर भी वामन और उद्मट साहित्य के चेत्र में प्रतिस्पर्धी प्रतीत होते 
हें । वामन रीति-सम्प्रदाय के उन्नायक थे, तो उद्भट श्रलंकार-सम्प्रदाय के 
पृष्ठपोषक़ । दोनों ही अपने विषय के मोलिक सिद्धांतों के श्राविष्कर्ता 
आराधनीय श्राचायं हँ । इन्होंने भामह के ग्रंथ पर 'भामह विवरण? नामक 
व्याख्य़ाग्रंय लिखा था जिसका निर्देश लोचन आदि प्रामाणिक ग्रंथों 
में उपलब्ध होता है, परंतु यह महत्वपूर्ण ग्रंथ अभी तक उपलब्ध नहीं 
हुआ । 


उद्भट की कीतिं 'काव्यालंकार सार संग्रह? नामक ग्रंथ के ऊपर ही 
श्रवलम्त्रित है | इस ग्रंथ में छु वग हैं जिनमें ७६ कारिकाओं के द्वारा ४१ 
श्रलंकारों का वणन है | ग्रंथ का विषय ग्रलंकार ही सक्ती टीका पुकुल- 
भट्ट के शिष्य प्रतिहवारेन्द्राज (६५० ई० ) ने की है । भामह के समान 
अलंकार सम्प्रदाय के अनुयायी होने पर भी ये भामह से अनेक सिद्धांत में 
मिन्नता रखते हैं। इसके कतिपय विशिष्ट सिद्धांत ये है-( क ) ग्रधमेद से 
शब्दभेद की कल्पना ( श्रथमेदेन तावत्‌ शब्दा भिद्यन्ते ) । (ख) शब्दश्लेष 
तथा ग्रथश्लेष भेद से श्लेष के दो प्रकार श्रौर दोनों का श्रथालंकार होना । 
इसका विशिष्ट खण्डन मम्मट ने नवम उल्लास में किया है। (ग) थ्न्य 
अलंकारों के योग में श्लेष की प्रचलता । (घ ) वाकय का तीन प्रकार से 
श्रभिधा व्यापार ( ङ ) श्रथ की द्विविघ कर्पना-विचारित-सुह्थ तथा अ्रवि- 
चारित-रमणीय । ( च ) गुणों को संघटना का धस मानना | 


स्द्र्ट 


ये काश्मीर के रहनेवाले थे । राजशेखर (६३० ई०) ने काव्यमीमांचा में 
इनके नाम का निर्देश “काकु वक्रोक्ति? को शब्दालंकार मानने के अवसर पर 
किया है--काकुवक्रोक्तिनाम शब्दालंकारोड्यभिति रृद्रटः । इससे स्पष्ट हे कि 
ये ६०० ई० से प्राचीन हैं। इनका ग्रंथ काव्यालंकार विषय की दृष्टि से 
अतीव व्यापक्र-है ओर इखगे /व्यरलंक्षार॒ग्ात्र|कैरखमल्त-/घिद्वांतों की विस्तृत 
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समीक्षा की गई है । काव्य के प्रयोजन, उद्देश्य तथा कविसाम्री के श्रनन्तर 
छालंकार का विस्तृत तथा सुव्यवस्थित वणुन इस ग्रंथ में किया गया दै | 
भाषा, रीति, रस तथा वृत्ति फी मीमांसा होने पर भी श्रलंकारों की समीक्षा 
ही ग्रंथ का सुख्य उद्देश्य हे । पचो की संख्या ७३४ है । सब उदाहरण 
रुद्रट की निजी रचनायें हैं | 


द्रट अलंकार सम्प्रदाय के झनुयायी हैं । ग्रलंकारो की व्यवस्था करना 
ग्रंथ फा उद्देश्य है। रुद्रट ने पहले-पहल श्रलंकारो छा वैज्ञानिक विभाग 
किया । उन्हाने अलंकारों के लिए चार मूल-तत््व खोज निकाला:-र्‍वास्तव, 
झोगमय, अतिशव श्रोर श्लेष । भामह श्रौर उद्भट के द्वारा व्याख्यात ग्रनेक 
आलंकारों को उद्रट ने छोड़ दिया है श्रोर कहीं-कहीं उनके लिए नये नामों 
का निदेश किया हे । यथा रुद्रट का व्याजश्लेष (१०।११) मासह की 'व्याज- 
स्तुति? है। “जाति? सम्पट की स्वाभावोक्ति है, “पूव” अलंकार श्रतिशयोक्ति 
7 चतुथ प्रकार है । फहीं कहीं इन्होंने नये श्रलंकारों की भी कल्पना की है । 
रसा का भी इन्होंने विस्तार के साथ वणुन किया है; पर इनका आग्रह 
अलंकार के ऊपर ही है | 
ग्रावन्द्चथेन 
आनन्द्वधन का माम साहित्यशास्ज के इतिहास में सुवर्णाच्षरों से लिखने 
योग्य है। इन्होंने ध्वन्यालोक लिखकर इस शास्त्र के सिद्धान्त को सदा के 
लिए आलोकित कर दिया । "ध्वन्यालोक? नवीनयुय का उत्पादक ग्रंथ है । 
भ्रलंकारशास्न में इसका वही स्थान है जो वेदान्त में वेदान्त सूत्रों का है । 
इसके प्रत्येक पृष्ठ पर ग्रंथकार की मौलिकता, सूक्ष्म विवेचन शक्ति तथा 
गूढ़ विषश-ग्रादिता षा परिचय मिलता है । रसगंगाधर का कथन बिलकुल 
ठीक ४ छि ध्वनिकार ने साहित्यशाह्ञ के साग फो परिष्कृत बना दिया 
( ध्त्रनिङ्कताम्‌ श्रालंकारिक्सरणिव्यवस्यापकत्वात्‌ ) । झानन्दवधन काश्मीर 
के राजा अवम्तिबमा ( ८१५-८८२ इ० ) के सभापणिडत थे-- 


सु्ताक्णः शिवस्वामी कविरानन्द्च्घेनः । 
गणा रक्ाकरश्ागाल साचा ऽवन्तिवस ॥ 
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ध्वन्यालोक में तीन अंश हैँ--( १ ) कारिका=१२६ कारिकाये, (२) 
चृत्ति ( कारिकाओं की गद्यात्मक विस्तृत व्याख्या ), ( ३ ) उदाहरण । इनमें 
उदाहरण तो नाना प्राचीन ग्रंथों से उद्घ्रृत किये गये हँ । प्रथम दो अंश 
की रचना के विषय में विद्वानों में मतभेद है । कुछ लोग आनन्द को रत्ति- 
कार ही मानते हें । कारिकाकार उनसे प्रथक्‌ स्वीकार करते हैं | परन्तु वस्तुतः 
ग्रानन्दवधन ने ही कारिका ओर दृत्ति दोनों की रचना की हे | इस गय में 
चार उद्योत हँ । प्रथम उद्योत में ध्वनि विरोधी मतों की समीक्षा है। दूसरे 
ओर तीसरे में ध्वनि के प्रकारों का विवेचन है। चतुर्थ में ध्वनि की उपयो 
गिता का वणन दै | श्रानन्द के लिखने की शैली बड़ी ही प्रौढ, विद्वत्तापूण 
तथा रोचक हे | ये कवि भी थे जिन्होंने “श्रजुन चरित? “विषमबाण लीला? 
तथा “देवी शतक? जेसे सरस काव्यों की रचना भी की हे | परन्तु आनन्द की 
विपुल कीति ध्वन्यालोक के ऊपर ही अ्रवल्लभ्चित रहेगी। राजशेखर का 
कयन बिलकुल ठीक है १ 


ध्चनिनातिगभीरेण काब्य-तरवनिवेशिना । 
नन्दवर्धनः कस्य नासीदानन्द्वर्धनः ॥ 
श्रानन्दवधन की महती विशेषता '्यनिविरोधियों फे सिद्धान्तो छा प्रबल 
खण्डन कर ध्वनि तथा व्यंनना की स्थापना दै । इनके पहले ध्वनि के विषय 
में तीन मत थे--( क ) अ्भाववाद ( ख ) भक्ति (लक्षणा ) वाद (ग) 
अनिवचनीयतावाद । इन तीनों का सुँइतोड़ उत्तर देकर आनन्द चे व्यंचना 
की स्वतन्त्र सत्ता सिद्ध की ओर ध्वनि के प्रकारो का पहली बार विवेचन 
किया | इस ग्रंथ का प्रभाव श्रवान्तर ग्रंथक्रारों के ऊपर बहुत पड़ा । ध्वनि- 
सम्प्रदाय की उत्तत्ति यहीं से हुई । 
अभिनवगशुप्त 
आनन्दवर्धन को एक बड़े ही विद्वान्‌ टीकाकार उपलब्ध हुए जिन्होंने 
इनके सिद्धान्तो के मम को भलीमाँति समका दिया । इतका नास था 
आचाय अभिनवशुप्त । ये मी काइमीर के निवासी थे श्रोर लगभग दशवीं 
शताब्दी के पर्चिराधद विषम ये0०ये शेक'इर्शम केशभमिमीय आचाय थे 
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जिनका एक ही ग्रन्थ तब्जालोक तन्त्रशात्र का विश्वकोश दै । साहित्य-क्षेत्र 
में इनकी दो कृतियाँ हैं ओर ये दोनों ही टीकायेंहैं। एक है लोचन 
( ध्वन्यालोक छी टीका ) ओर दूसरी है अभिन्नवभार्ती ( जो मरतनाय्य- 
शास्र का एकप्राच्र उपलब्ध व्याख्याग्रन्थ है। ) टीका ग्रंथ होने पर भी ये 
दोन ग्रंथ नितांत मोलिक है । इस श्रमिनवगुप्त के अनेक रस-सिद्धांतों के 
लिए ऋणी हैं | रसविषयक जो इनंकी समीक्षा है वह नितांत वैज्ञानिक तथा: 
युक्तियुक्त है । ग्रमिनवभारती न होती तो नाट्यशास्त्र करे तथ्यों का पता ग्रा 
भली-भाँति नहीं चलता | 

व्चनिचिरोची आयायथ 

इन दोनों माननीय आचार्यों के द्वारा ध्वनि की स्थापना होने पर भी 
इसके दो बड़े विरोधी श्राचार्यो ने नवीन ग्रंथों छी रचना की । दोनों प्रायः 
समकालीन ही थे। एक का नाम है कुन्तक तथा दूसरे का महिसमट्ट । 
दोनों काश्मीर के निवासी थे ओर दोनों ने एकादश शतक के आरम्म में 
अपने ग्रंथ बनाये ! कुल्तक के ग्रंथ का नाम है 'वक्रोक्ति-जीवित? | 
दुर्भाग्यवश यह ग्रंथ अ्रधूरा ही प्राप्त हुआ है परन्तु इसके उपलब्ध अंशों से 
ही कुंतक की मोलिकता तथा सूद्रम विवेचनशैली का पर्याप्त परिचय मिलता 
है । ग्रंथ में चार उन्मेष हैं जिनमें वक्रोक्ति के विविध मैदा का बडा ही 
साङ्गोपाङ्ग विवेचन है। वक्रोक्ति का ग्रथ है “वैदग्ध्यमङ्गी-मणिति' श्र्थात्‌ 
सवसाधारण के द्वारा प्रयुक्त वाक्यों से विलद्दण कहने का ढंग | इसी काव्य- 
तत्त्व के अंतगत ध्वनि का भी समावेश किया गया है। वक्रोक्ति की मूल 
कल्पना भामह की है । परंतु उसे व्यापक साहित्यिक तत्त्व के रूप में 
विकसित करना कुन्तक की निजी विशेषता है। वक्रोक्ति के भीतर ही समस्त: 
साहित्य तत्व को सम्मिलित कर कुम्तक ने जिस विदग्धता का परिचय दिया 
है उस पर साहित्य का ममञ्च सदा रीझता रहेगा । 
महिभभट्ट का ग्रंथ 'ब्यक्तिविवेक' के नाम से प्रसिद्ध है। 'इसमें तीन 

विमश हूँ । ग्रंथ का मुख्य उद्देश्य ध्वनि को श्रनुसान का ही प्रकार 
बतलाना है | ध्वनि कोई थक वस्तु नहीं है भल्कि अनुमान, का मेद ही 
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है | महिमभट्ट का यही सिद्धान्त है जिसे प्रतिपादित करने के लिए 
उन्होंने अ्रपने उत्कट पाण्डित्य का प्रदशन किया है । ग्रथ के प्रथम. विमश 
में ध्वनि का लक्षण तथा उसका अनुमान में ग्रंतर्माव दिखलाया गया है | 
दूसरे विमश में श्रथ-विषयक अनोचित्य का विवेचन है । अंतरंग अनौचित्य 
से अभिप्राय रस-दोष से है ओर बहिरंग अनोचित्य पाँच प्रकार का है | 
मम्मट ने महिमभट्ट का खण्डन किया हे । पर अनोचित्य विषयक उनन्जे 
समस्त सिद्धांत को अपने दोष-प्रकरण में भली भाँति अपनाया है । 


घनञ्जय---धनञ्जय भी रस की निष्पत्ति के विषय में भावकत्ववादी 
हैं। व्यज्ञनावाद के खण्डन करने के कारण ये भी ध्वनि-विरोधियों में 
अन्यतम इं । धनञ्जय ओर इनके भाई धनिक दोनों धारा के विद्याप्रेमी 
विद्वान्‌ राजा मुञ्ज ( ६७४-६४ ईं० ) के दरबारी पण्डित थे। इसी समय 
धनञ्जय ने “दशरूपक! की रचना की, जिस पर घनिक ने 'झवलोक?! नामक 
टीका मुज्ञराज के उत्तराधिकारी सिंघुराज ( ई० ६६४-१०१८ ) के शासन 
काल में लिखी । इसके पहले इन्होंने 'काव्यनिशणुय! नामक श्रलंकार-ग्रंथ 
की रचना की थी। दशरूपक नास्य के आवश्यक सिद्धांतों का पतिपादक 
अंथ है । इसमें चार प्रकाश है श्रोर लगमग ३०० कारिकायें हें । प्रथम 
प्रकाश में वस्तुनिर्देश, द्वितीय में नायक वर्णन, तृतीय में रूपक-सेद) चतुथ 
में रस निरूपण है । रस-सिद्धांत में इनका पना विशिष्ट मत है जो 


भट्दनायक के मत से श्रधिक साम्य रखता है | 


भोजराज-मोजराज ( १०१८-५६ ई० ) रचित दो विशालकाय 
अलंकार ग्रन्थ है 'सरस्वती-फण्ठाभरण? तथा ध्ंगार-प्रकाश?। ये दोनो 
अन्य अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं | पहले में ग्रलंकार, गुण, दोष, का विध्तृत विवेचन 
है तो दूसरे में रस का निरूपण बडे ही व्यापक तया सार्भिक ढंग से किया 
गया है । भोजराज का मत है कि शङ्कार रस ही सत्र रसों का मूलभूत 
आदिम प्रकृत रस है । श्रन्य रस इसी के विकारमात्र हैं। इस मत का 
निर्देश पिछुले ग्रथकारों ने मलीभाँति किया दै । रसों के वैज्ञानिक प्रकार 
प्रस्तुत फरने मे भीर्जि ने अपनी रिम “विवेर्चेमॅशी दिखी हे । सरस्वतीः 
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करठाभरण तो बहुत दिनों से विद्वानों का फश्ठाभरण हो रहा है परंतु 
शृङ्गारप्रकाश आज भी पूरी तरह प्रकाश में नहीं श्राया । 


च्वनिमाग के आचाये 


ध्वनिविरोधियों के मत का खण्डन आचाय सम्मट ने इतने सुचाररूप से 
किया कि उनके श्रनंतर किसी को ध्वनि के विरोध करने का साहस न रहदा | 
इसी कारण सर्म को 'घ्इनि-प्रस्थापन-परमाचाय' की उपाधि दी गई है । 
ये भी काश्मीर के ही निवासी थे। सुनते है क्रि 'मदाभाष्य प्रदीप? रचयिता 
केयट तथा वेदभाष्यकार उब्वट इनके अनुज थे । भोजराज की दानशीलता 
की इन्होंने प्रशंसा की है । श्रत। इनका ससय एकादश शतक का उत्तराध 
है । मम्मट बड़े भारी विद्वान्‌ थे। ये बहुश्रुत वैयाकरण प्रतीत होते हें । 
लेखन-शैली सूत्रात्मक डे । तभी तो इनका ग्रंथ “काव्य - प्रकाश? विपुल 
टीकाओं के होने पर भी यह आज मी वैसा ही दुगम बना हुआ है । 

काव्य प्रकाश के तीन श्रंश हैं-फारिका ( १४२ फारिकाये ), ब्रृत्ति 
( गद्यात्मक ) तथा उदाहरण । कुछ छारिकायें भरत से भी लीगईहें। 
कारिकायें भरत मुनि के द्वारा निर्मित हैं, यह प्रवादमात्र हँ । सम्मट ही दोनों 
( झारिका तथा बृत्ति) के रचयिता हैं। इनमें दस उल्लास हें जिनमें 
क्रमश; काव्य स्व &प, वृत्ति विचार, ध्वनि-मेद, गुशी भूत व्यङ्गय, चित्र-क्राव्य, 
दोष, गुण, शब्दालंकार तथा श्रर्थालंफार का विवेचन है । यह ग्रंय नितांत 
प्रौढ, सारगर्भित तथा पाण्डित्य-पूण है । ध्वनिमाग का इससे सुंदर विवेचन 
अन्यत्र नहीं । इसके ऊपर टीका लिखना पाणिडत्य की कसौटी समभा जाता 
था | इसीलिये विश्‍वनाथ कविराज जैसे मौलिक ग्रंथों के रचयिता विद्वानों ने 
भी इड पर व्याख्या लिखना परम प्रतिष्ठा माना । दशस उल्लास के परिकर 
गलंकार तक ग्रंथ सम्मट की रचना हे । अगला भाग अल्लट नामक किषी 
काश्मीरी विद्वान्‌ ने लिखकर ग्रंथ पूरा किया है | 


क्षेमेन्द्र-मम्मठ के समकालीन ग्रालंकारिक चेमेन्द्र के ग्रंथों में हमें 
अनेक मौलिक सिद्धांत उपलब्ध होते हे । ये भी काश्मीर के ही निवासी थे 
रौर स म्मय के समान ही, एकादश आतके ठव, से -विद्युसा न थे | सहा- 


ग 
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कवि होने के नाते इनका विस्तृत वर्णन महाक्राव्य के प्रसंग में किया जा चुका 
है । इनका 'सुद्बत तिलक? छुंदः शास्त्र का अनुपम ग्रंथ है जिसमें छुंद- 
विषयक श्रनेक मौलिक बातें प्रस्तुत क्की गई हैं । 'कविकण्ठाभरण' में काव्य के. 
बाह्य साधनों की विशिष्ट चर्चा है, परंतु इनकी तव से मौलिक इति है 
“श्रौचित्यविचारचर्चा? जिसमें औचित्य के महत्वपूर्ण सिद्धांत डी विस्तृत 
समीक्षा की गई है | औचित्य रस का प्राणमूत दे । वह श्रनेक प्रकार का है। 
शरौचित्य का संबंध पद, वाक्य; प्रबन्धाथ, गुण, अलंकार, रस, क्रिया; 
करण, लिङ्ग आदि के साथ मली भाँति दिखला कर चेमेन्द्र ने श्रोचित्य की 
महत्ता श्रच्छे ढंग से दिखलाई है । 


रुव्यक--ये भी काश्मीर के निवासी थे। ये काश्मीर के राजा जयसिंइ 
_ (११२८-४६ ई० ) के सान्धिविग्रदिक महाकवि मंखक के गुरु थे । इसलिये 
इनका समय बारहवीं शताब्दी का मध्यभाग है । उनकी प्रसिद्ध रचना 
'अलंकार-सवस्व? है जिसमें ७५ अर्थालंकारों तथा ६ शब्दालंकारो का पांडि- 
त्य पूर्ण वर्णन दै । इनकी समीक्षा मग्मट की समीक्षा से कहीं अधिक व्यापक 
तथा विस्तृत है। इसके ऊपर जयरय तथा समुद्रबंध की पाण्डित्यपूण 


टीकाये इं । 


हेमचन्द्री--( १०८८०११७२ ई० ) इन्होंने अलंकार के ऊपर भी ग्रंथ 
लिखा है जिसका नाम है 'काव्यानुशासन? | इसके ऊपर इन्होंने बत्ति भी 
लिखी दै । इसमें आठ परिच्छेद है जिसमें अलंकार के तथ्यों का विस्तृत 
विवेचन है | ग्रंथ में मौलिकता बहुत ही कम है। प्राचीनग्रंथों से संकलन 
ही श्रधिक है । 


विश्‍वनाथ कविराज्ञ-ये उत्कल के राजा के सान्धिविग्रहिक थे। इनका 
कुल पारिडत्य के लिये नितांत प्रसिद्ध था । इनके पिता चन्द्रशेखर रचित 
“पुष्पमाला? और 'भाषाणंव” उपलब्ध हें । इनके पितामह के कनिष्ठ भ्राता 
चंडीदास ने काव्यप्रकाश पर दीपिका नामक विख्यात टीका लिखी । विश्वनाथ 


“ने गीतगोविंद तथा षे हैं लौ उर्दते किये हैं देली के सुल्तान 
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शला उद्दीन खिलजी फो एक श्लोक में निर्दिष्ट किया हे* | अलाउद्दीन की 
मृत्यु १११६ ई० में हुई । अतः इनका समय १४वीं शतक का मध्य माग 
मानना (१३००-१३५० ई०) उचित है | इनका सुप्रसिद्ध ग्रंथ है-'साहित्य 
दपण? जिसमें दश परिच्छेदों में काव्य तथा नाट्य दोनों का विवेचन बडे ही 
सरख तथा सरज ढंग से किया दै । यह ग्रन्थ फाव्यप्रकाश की शैज्ञी पर लिखा 
गया है, परन्तु उतनी प्रौढता इस ग्रन्थ सँ नहीं है। विश्वनाथ श्रालंकारिक 
की पेद कवि श्रविक थे। यह ग्रंथ श्रत्यंत लोकप्रिय है ओर अलंकार: 
शास्त्र के मूल सिद्धांतों के सिज्ञासु छात्रों के लिये नितांत उपयोगी हैं £ 
पंडितराज जगन्नाथ--इनके जीवनचरित का परिचय गीतिकाव्य के 
प्रसंग में पहले दिया जा चुका दै । इनका (रस गंगाधर? साहित्य शाख का 
समप्रकाशक ग्य है | पंडितराज्ञ जिस प्रकार प्रतिभाशाली कवि थे उसी 
पकार श्रलोकिक शेमुपी-सम्पन्न पण्डित भी थे | ग्रंथ तो केवल श्रधूरा ही है, 
परन्तु इन्होने जो कुछ लिखा है उसे सोच विचार कर पांडित्य झी कसौटी पर 
कस कर लिखा हे। उदाहरण भी उन्होंने नये नये जमाये हे । रसनिल्पण 
के अवसर पर इन्होंने नवीन समीक्षायें की ईं। सब प्रकार से यह ग्रन्थ 
, उपादेय है । शेली प्रौढ तथा विचार मौलिक हैं । 
अब तक प्रमुख श्रालंकारिकों का सामान्य परिचय दिया गया दै । इतर 
आलंकारिकों का निर्देशसात्र अब किया जा रहा है । (क) राजशेखर (६१० 
ई० )- इनकी "काव्यमीमांसा? में कवि-शिक्षा का ही विषय प्रधान है | (ख) 
मुकुलभद्ट ( ६२० ई० )--इनकी “श्रमिधाबत्ति मातृका? में अभिधा और 
लक्षण को विस्तृत समीक्षा हे । इसका खंडन काव्य-प्रकाश में यत्र तन्न 
किया गया दै । ( ग ) चाग्मड ( १५ शतक का पूर्वाध )--इसका 'वाग्मटा- 
लंक!र? अलंकार का ग्रन्थ हे जिसमें दोष, गुण, वृत्ति, रस तथा ग्रलंकारो का 
सरल विवेचन है | (घ) रामचंद्र तथा शुणचंद्र की सम्मिलित रचना 
“नाट्य दर्पण? है जिसमें नाटक के श्रंगों का उपादेय वर्णन है | (ङ) शारदा- 
तसय ( १३ शतक ) का 'मावप्रकाशन' नाख्यशाल्न का ही ग्रंथ है। इसके 
` ५--सन्धौ सर्वस्वन्हरणं विग्रहे ्राणनि्रहः। 760 प्राणनिग्रहः । 
तण ती. न सतिष नेच, विम] by 60910/7ँ ढे (9४ 
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अधिकरणों में रस तथा भाव का बड़ा ही रोचक तया पूर्ण वणन है? 
'जयदेव” का 'चंद्रालोक, विद्याघर की एकावली, विद्यानाथ? का प्रतापरुद्र- 
यशो भूषण, 'कवि कणपूर' का अलंकार कोस्तुम, अप्यय दीक्षित? का कुव- 
लयानंद श्रलंकारशास्र के श्रन्य माननीय ग्रन्थ इँ। इस प्रकार अलंकार 
शास्त्र के विषय में ग्रंथ लिखने की प्रबृत्ति इस्वी के आरम्म से लेकर १८वें 
शतक तक किसी न कित्ती रूप में जागरूक रद्दी है | 


३ 
अलंकारशास्र के सम्प्रदाय 


ग्रलंकारशात्न के ग्रंथों के श्रनुशीलन से जान पड़ता है कि उसमें अनेक 
सम्प्रदाय विद्यमान थे | आलंकारिफों के सामने प्रधान विषय फाव्य की श्रात्मा 
का विवेचन था । वह फोन वस्तु है जिसकी खचा रहने पर काव्यत्त्र विद्यमान 
रहता है ? इस प्रश्न के उत्तर देने में नाना सस्प्रदार्या की उत्पत्ति हुई । कुछ 
लोग अलंकार फो ही काव्य का प्राणभूत मानते हैं, कुछ युण या रीति को, 
कुछ लोग ध्वनि को । इस प्रकार काव्य की आत्मा की उमीक्षा में भेद होने 
के कारण भिन्न-भिन्न शताब्दियों में नवीन नये सम्प्रदायो की उत्तत्ति होती 
गई । श्रलंकारसवंख के टीकाकार समुद्रबन्ध ने इन सम्प्रदायों के उदय की 
जो बात लिखी है वह बहुत ही युक्तियुक्त है। उनका कहना है कि विशिष्ट 
शब्द और अथ मिल फर ही काव्य होते हैं। शब्द और श्रयं की यह 
विशिष्टता तीन प्रकार से श्रा सकती है :--( १ ) घम से, (२) व्यापार से 
(३) व्यंग्य से। धममूलक वैशिष्ट्य दो प्रकार का है - नित्य श्रौर 
अनित्य | श्रनित्य घमं से श्रमिप्राय श्रलंकार से और नित्य धम का तालय 
गुण से है | इस प्रकार घममूलक वैशिष्ट्य के प्रतिपादन करने वाले दो 
सम्प्रदाय हुए !--( १ ) श्रलंकार सम्प्रदाय (२) गुण या रीति सम्प्रदाय । 
व्यापारमूलक वैशिष्ट्य मी दो प्रकार का है--वक्रोक्ति तथा भोजकत्व | 
'वक्रोक्ति के द्वारा काव्य में चमत्कार मानने वाले श्ाचाय कुन्तक है । 
अतः उनका मत वक्रोक्ति सम्प्रदाय नाम से प्रसिद्ध है। भोजकत्व व्यापार 
-की कल्पना00भट्टमायक्कने0 क्री॥ है-+०० परन्तु 9/इसे ०्ल्म2णन मानकर भरत 
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के रस-मत के भीतर ही इसे अ्रन्तभुक्त करना चाहिए क्योंकि मट्टनायक ने 
विमाव, श्यनुमाव, सञ्चारीमाव से रस की निष्पत्ति समभाने के लिए अपने 
इस नवीन व्यापार की कल्पना की । व्यंग्य सुख से वैशिष्ट्य मानने वाले 
ग्राचायं श्रानन्दवर्घन है जिन्होंने ध्वनि को उत्तम काव्य स्वीकार किया है । 
समुन्द्रवन्ध के शब्दों में ही उनका मौलिक मत इस प्रकार उपन्यस्त दै: 
इह विशिष्टै शब्दार्थौ काव्यस्‌ | तयोश्च वैशिष्ट्य घर्मसुखेच व्यापार- 
झुखेन व्यंग्य-मुखेन वेति ्यः प्तः । आ्राद्यऽप्यलङ्कारतो शुणतो चेति 
द्वेविष्यम्‌ । द्वितीयेऽपि भ्णितिचेचिञ्येश भोगळच्वेन चेति इविष्यम्‌ । 
इति पञ्चलु पक्तेष्वाद्य उद्भरादिभिरज्गीकतः द्वितीयो वामनेन, तृतीयो 
वक्रोक्ति जीबितङारेण, चतुथो भट्टनायकेन, पञ्चम आजन्दवधनेन । 
अाननन्‍्दवधन ने ध्वनि के विरोधी तीन मतों का उल्लेख किया है अभाव- 
याद, भक्तिवाद तथा अनिवचनीयतावाद । झभाववादियों में भी तीन 
छोटे-छोटे संप्रदाय हं । नितान्त श्रमाव मानने के अतिरिक्त कुछ तो गुण, 
ग्रलंकार श्रादि को काव्य का एकमात्र उपकरण मानकर ध्वनि की सचा क्रो 
बिलकुल तिरस्कृत करते हैं। परन्तु कुछ लोग अलंकार के भीतर ही ध्वनि 
फा भी समावेश करते हं। भक्तिवादी लक्षणा के द्वारा ध्वनि की कायसिद्धि 
मानते हैं । अनिवंचनीयतावादो ध्वनि के स्व॒रूर को शब्द से ग्रयोचर बतला 
र ध्वनि को श्रनि्वचनीय बतलाता दै । आनन्दवर्धन ने इन तीनों मतों का 
प्यास खण्डन कर ध्वनि की स्वतंत्र सत्ता स्थापित की । मतों का पृथक 
वणन न देकर हम अलंकारशास्ज फे प्रसिद्ध सम्प्रदायो फा संक्षिप्त वणन 
यहाँ प्रस्तुत करते ईं । 
अलंकारशास्त्र के सम्प्रदाय मुख्यतः छु हैः-- 
(१) रस सम्प्रदाय--भरतमुनि । 
(२) अलंकार सब्प्रदाय-भासह, उद्सड तथा रुद्र । 
( ३) एण सस्प्रदाय--दणडी तथा वासन । 
(४) वक्रोक्ति सम्प्रदाय - कुन्तक । 
(५ ) ध्वनि सस्प्रदाय -झानन्दवघन तथा अभिनचणशुत्त । 
(६) ओचित्य सम्प्र 
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“ (१) रस सम्प्रदाय 
राजशेखर के कथनानुसार नन्दिकेश्वर ने ब्रह्माजी के उपदेश से सर्वप्रथम 
रस का निरूपण किया, परन्तु नन्दिकेरर के रख-विपयक्त मत का पता नहीं 
चलता । उपलब्ध रस-सिद्धान्त भरतमुनि के ; साथ सम्बद्ध हे। भरत रस- 
सम्प्रदाय के प्रथम तथा सवश्रेष्ठ ग्राचाय है । नास्यशात्र के षष्ठ तथा सप्तम 
अध्यायों में रस श्रोर भाव का जो निरूपण प्रस्तुत किया गया हे वह साहित्य 
संसार में एक श्रपूव वस्तु है। भरत के समय भें नाट्य का ही बोलबाला 
था । इसलिये भरत ने नाव्यरस का ही विस्तृत, व्यापक तथा सार्मिक 
विवेचन प्रस्तुत किया है | रस सम्प्रदाय का मूलभूत सूत्र हे--विभावानुभाव- 
व्यभिचारिसंयोगात्‌ रसनिष्पत्तिः’ । अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी 
भाव के संयोग से रस की निष्पचि होती दै । देखने में यह सूत्र जितना छोटा 
है विचार करने में यह उतना सार-गमित है । भरत ने इसका जो भाष्य 
लिखा है वह बड़ा ही सुगम है । भरत के टीकाकारों ने इस सूत्र की भिन्न- | 
भिन्न व्याख्यायें की हे जिनके चार मत प्रधान हूँ । इन टीकाकारो के नाम 
इं--मट्टलोह्लट, शंकुक, भट्ट नायक तथा अभिनवगुप्त । भड्लोल्लट उत्पत्ति- 
वादी हैं वे रस को विभावादि का काय मानते हूँ । शंकुक विभावादिको के 
द्वारा रस की अनुमिति मानते हैं। उनकी सम्मति में बिभावादिकों से तया 
रस से अनुमाप्य-अनुमापफ सम्बन्ध है | भट्ट नायक सुक्तिवादी हैँ । उनकी 
सम्पति भें विभावादि का रस से भोज्य-भोजक सम्मन्थ दै जिसे सिद्ध करने 
के लिए इन्होंने अभिधा से अ्रतिरिक्त भावकत्व तथा भोजकत्व नामक दो 
व्यापारों को भी त्वीकार किया हे । अ्रप्रिनवगुप्त व्यक्तिवादी ईं । उन्हीं का 
मत धिक मनोवैज्ञानिक है ओर इसलिए उनका मत समस्त श्रालंकारिकों 
के आदर तथा श्रद्धा का पात्र है । समग्र स्थायीमाव वासनारूप से सहृदयो 
के हृदय में विद्यमान रहते हैं | विभावादिकों के द्वारा ये ही सुप्त स्थायीभाव 
ग्रभिव्यक्त होकर भ्रानन्दसय रस का रूप प्राप्त कर लेते दै 
रस की संख्या के विषय में श्रालंकारिकों में मतभेद दीख पड़ता दै | मरत 
ने ग्राठ रस माने हैं ( १) शंगार (२) हास्य (३) करुण (४) रोद 
(५ ) वीर?९ वमक" ०७१-्ीभस्छि' द }ऽदूथुतं । शान्तरस के 
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विषय में बड़ा विवाद हे। भरत तथा घनज्ञय ने नाटक में शांतरस की 
स्थिति अस्वीकार की है ( शममपि केचित्‌ प्राहुः पुष्टिनास्येघु नैतस्य । दश- 
रूपक ४।३५ ) नाटक अभिनय के द्वारा ही प्रदर्शित किया जाता है श्रौर शांत 
रस सम कार्यों का विरासल्य है । ऐसी दशा में शांत का प्रयोग नाटक में हो 
नहीं सकता । काऱ्यादिकं में उघकी सत्ता अवश्य विद्यमान रहती दै । आन- 
न्द्वधन के अनुसार महाभारत का मूल रस शांत ही है। झद्गठ ने 'प्रेयान्‌' 
को भी रस माना है | विश्वनाथ "वात्सल्य? को रस मानने के पक्षपाती इ | 
गोड़ीय वेष्ण॒वों की सम्मति में 'मधुर रस? सवभ्रेछ, सवंप्रथस रस है । साहित्य 
सं रस-मत की महत्ता हे । लौकिक संस्कृत का प्रथम श्लोक--जो क्लोंचवघ से 
मर्माइत होकर महर्षि वाल्मीकि को स्फुरित हुश्रा-रसमय ही था । इस रस 
फो सब सम्प्रदायो ने श्रपनाया है परंतु छापने मतानुसार इसे ऊँचा नीचा 
स्थान दिया हे । 


( २) अलंकार सम्प्रदाय 


अलंकार सत के प्रधान प्रवतक श्राचार्यं भामह हैं तथा इसके पोषक हैं 
भामह के टीकाकार उद्‌मट तया रुद्रट | दण्डी को मी अलंकार की प्रधानता 
किसी न किसी रूप में स्वीकृत थी । इस सम्प्रदाय के अनुसार श्रलंकार ही 
काव्य का जीवातु है | बिस प्रकार ग्रभि को उष्णता-रहित मानना उपद्दास्या- 
स्पद है, उसी प्रकार काव्य का ग्रलंकारहीन मानना अस्वाभाविक है ।* अल॑- 
कारों का विकास घोरे धीरे ही होता श्राया है । भरत के नास्यशास्र में तो 
चार ही अलंकारो का नाम निर्देश मिलता है--यमक, उपमा, रूपक और 
दीपक । मूल श्रलंकार ये ही हैं जिनमें एक तो है शब्दालंकार ओर तीन हें 
अर्थलंकार । इन्हीं चार श्रलंकारां का विकास होकर कुवलयानंद में १२५ 
अलंकार माने गये हूँ | य्रलंकारों के इस बिकास के लिए अलग श्रनुशीलन 
छी आवश्यकता है । श्रलंक्ारों के स्वरूप में भी अंतर पड़ता गया ।: भामइ 
की जो वक्रोक्ति है वह वामन में नये परिवर्तित रूप में दीख पड़ती दै । ग्रलं- 
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कारों के विभाग के लिए कतिपय सिद्धांत भी निश्चित किये गये हे । रुद्रट ने 
पहले पहल यह संकेत किया ओर श्रौपम्य, वास्तव, श्रतिशय ओर श्लेष को 
अलंफारों का मूल माना । इस विषय में एकावलीकार विद्याधर का निरूपण 
बढ़ा युक्तियुक्त और वैज्ञानिक है । उन्होंने औपम्य, विरोध, तक, आदि को 
अलंकार का मूल विभेदक मानकर इस विषय की बड़ी सुंदर समीक्षा को है | 

अलंकार मत को माननेवाले श्राचायाँ को रस का तत्त्व अज्ञात न था | 
परंतु उन्होंने इसे स्वतंत्र स्थान न देकर अलंकार का ही प्रकार माना । 
रसवत्‌, प्रेय; ऊ्जेस्वी श्रौर समाहित इन चारों श्रलंकार्रा के भी तर रस और 
भाव का समग्र विषय भामह के द्वारा अंतर्निविष्ट किया गया हे । दण्डी भी 
(रसवत्‌' अलंकार से परिचित हैं । उन्होंने आठ रस ओर आठ स्थायीमार्वो 
का निर्देश किया है | इस प्रकार अलंकार मत के ये आचाय रसतत्त्व को 
मलीमाँति जानते हैँ पर उसे अलंकार का ही एक प्रकार मानते हैं। वे 
प्रतीयमान र्थ से भी परिचित हैं जिसे उन्होंने समासोक्ति, श्राक्षेप श्रादि 
अलंकारों के भीतर माना है । श्रलंकारों के विशिष्ट अनुशीलन तथा व्याख्या 
करने से वक्रोक्ति तथा ध्वनि की कल्पना प्रादुभूत हुई । इस प्रकार इस शास्त्र 
के इतिहास में अलंकार मत फी बड़ी विशेषता है | 


(३ ) शीति सम्प्रदाय 


रीतिमत के प्रधान प्रतिपादक आचाय वामन हैं। उनके मत में रीति ही 
काव्य की श्रात्मा है । रीति क्या है ? पदों फी विशिष्ट रचना दी है । रचना 
में यह विशिष्टता गुणों के कारण से उत्पन्न होती है। श्रतः रीति गुणो के 
ऊपर थ्रवलम्बित रहती है। इसलिए रीतिमत गुण सम्प्रदाय के नाम से 
पुकारा जाता दै | वैदर्भी और गौड़ी रीतियों के विभेद को स्पष्ट रूप से प्रति- 
पादित करने का श्रेय आचाय दण्डी को है । गुण शर श्रलङ्कार के मेद को 
वामन ने पहली बार स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया है। वामन ने गुणों की 
शब्द्यत तया श्रर्थगत मानकर उनकी संख्या द्विगुणित कर दी है। दश गुणा. 
का नामनिर्देश तो भरत के नाट्यशास्त्र में ही किया गया है। उनके ये नाम 
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हैंः- श्लेष, प्रसाद, समता, समाध, माधुर्य, श्रीचे, सुडुमारता, अ्रथव्यक्ति; 


अलंकार शास्त्र के सम्प्रदाय ६४७ 


उदारता, कांति । दंडी ने भी इनका निर्देश किया है जिन्हें वे वैदभ माग का 
प्राण बतलाते हैं । वामन ने भी वैदर्भ रीति के लिए इन दश गुणों कॉ 
आवश्यकता स्वीकार की है । गोडी के लिए ओज ओर कांति की, पाञ्चाली 
के लिए माधुय तथा प्रसाद की सचा रहना आवश्यक बतलाया है । 


रीति सम्प्रदाय ने अलंकार श्रोर गुण का भेद स्पष्ट कर साहित्य का बढ़ा 
उपकार किया है | वामन का कथन है कि काव्य-शोभा के फरनेवाले घम 
गुण” हैं ओर ग्रतिशय करने वाले घमं 'छलंकार' हैं। ( काव्य-शोभाया$ 
कर्तारो धर्माः गुणा; । तदतिशय-हेतवोऽलंकाराः ) । अलंकार सम्प्रदाय को 
अपेक्षा इस सम्प्रदाय को घ्रालोचना-इष्टि गहरी तथा पेनी दीख पड़ती दै । 
भामह आदि ने तो रस को अलंकार मानकर उसे काव्य का बहिरंग साधन 
ही स्वीकार किया है, परन्तु वासन ने षांति गुण के भीतर रस का अंतनिदेश 
क्र काव्य में रस की मद्दत्ता पर विशेष जोर दिया है। उन्होंने वक्रोक्ति के 
भीतर ध्वनि का अन्तर्भाव किया है। इस प्रकार रीति सम्प्रदाय का विवेचन 
कहीं अधिफ हृदयंगम तथा व्यापक है । 


(४) वक्रोक्ति संप्रदाय 


वक्रोक्ति को काव्य का जीवन सिद्ध करने का श्रेय श्राचाय कुंतक को ही 
हे । उन्होंने इसीलिए अपने ग्रंथ का नाम ही 'वक्रोक्ति-जीवित' रखा है । 
“वक्रोक्ति? शब्द का ग्रथ है--वक्र उक्ति अर्थात्‌ सर्वसाधारण लोगों के कथन 
से भिन्न; श्रलोकिक चमत्कार से युक्त कथन | कुन्तक के शब्दों में वक्रोक्ति 
*चेदग्थ्यभंगीमशिति’ हे । साधारण जन अपने भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए साधारण ढंग से ही शब्दों का प्रयोग किया करते हूँ, परन्तु उससे 
पृथक्‌ चमत्कारी कथन फा प्रकार "वक्रोक्ति? के नाम से अभिहित होता 
है* | वक्रोक्ति की इस कल्पना के लिए कुन्तक भामह के ऋणी हँ । भामह 








_५०चक्वोक्तिरेव पैदरध्यभंगीभणितिरुच्यते । 
चक्कोक्तिः प्रसिद्धाभिधानव्यतिरेकियी चिचित्रेवाभिधा 


चैदरध्यं ग्‌ a ~ रीशलं [ग १ ळा 
दर्यं कविकोशलं तस्य अंगी विच्छित्तिः | >वक्रोक्ति-जीवित १1१३ 


& 


६४८ ` संस्कृत साहित्य का इतिहास 


छ्रतिशयोक्ति को वक्रोक्ति के नाम से पुकारते हैं श्रोर उसे श्रलंकारों का 
जीवनाघायक मानते हे । उनका कयन स्पष्ट है 


सैषा सर्वज्ञ वक्तोकिरगया०्या विभाव्यते । 
° । ० > ~ 
'यल्लोऽस्यां कविना कायः कोऽ लंकारोऽनया दिन ॥ 


मामह की सम्मति में वक्र अर्थ वाले शब्दों छा प्रयोग काव्य में अलंकार 
उत्पन्न करता है--वाचां वक्राथंशब्दोक्तिरलङ्काराय कल्पते (६।६६ ) हेतु को 
अलंकार न मानने का कारण वक्रोक्तिशून्यता दी है ( २१८६ ) । भामइ की 
इस कल्पना को पिछले अ्रालङ्कारिकों ने स्रीझ्त किया । लोचन ने भामह 
( १।३६ ) को उद्धृत कर स्पष्ट लिखा दै- शब्द ओर श्रथ फी वक्रता लोको 
चर रूप से उनकी ग्रवस्थिति हे ( शब्दस्य हि वक्रता ्भिषेयस्य च वक्रता 
` लोकोच्तीणंन रूपेणावस्थानम्‌-पू० २०८ ) | दरडी ने भी वक्रोक्ति तथा 
भावोक्ति रूप से वाङमय को दो प्रकार का माना हे तथा वक्रोक्ति में श्लेष 
के द्वारा सोंदर्य-उत्पत्ति की बात लिखी दै ! कुन्तक ने इसी कल्पना को 
श्रपना कर वक्रोक्ति को काव्य का जीवित बनाया है । निःसन्देइ वे बड़े भारी 
मौलिक विचारों के आचाय हैं । 





कुन्तक ध्वनिमत खे खूब परिचित हैं । ध्वन्यालोक के पद्यो का भी उन्होंने 
अपने ग्रंथ में उल्लेख किया है, परन्तु उनकी वक्रोक्ति की कल्पना. इतनी 
उदात्त, व्यापक तथा बहुमुखी है कि उसके भीतर ध्वनि का समस्त प्रपंच 
सिमट कर विराजने लगता है । वक्रोक्ति पाँच प्रकार की मुख्य रूप से है-- 
( १ ) वणबक्रता, ( २) पदवक्रता, ( ३ ) वाक्यवक्रता, ( ४ ) श्रयवक्रता; 
(५) प्रबंधवक्रता | उपचार-वक्रता के भीतर ध्वनि के प्रचुर भेदों का समावेश 
किया गया है । कुन्तक की विश्लेषण तथा विवेचनशक्ति बड़ी सार्मिक है | 
उनका यह ग्रन्थ श्रलंकारशाख्र के मौलिक विचारों का मंडार है। दुःख 
है कि उनके पीछे किसी श्राचायं ने इस भावना को ओर अग्रसर नहीं 





१ श्लेषः सर्वासु पुष्णाति प्रायो दक्रोक्तिषु रियम्‌ । 
भिन्नं दविधा समेसतीचिव किशवति माविम न्धीदिशं २।३६३ 


घलंफारशास््र के सम्प्रदाय ६४९ 


किया | वें लोग तो दद्वट के द्वारा प्रदर्शित प्रकार को श्रपनाकर वक्रोक्ति 
को एक सामान्य शब्दालंकारमात्र ही मानने लगे । इस प्रकार “वक्रोक्ति? फी 
महनीय भावना को बीजरूप में सूचित करने का श्रेय श्राचार्यं भामह को है 
झौर उस बीज को पूणुरूप से अंकुरित तथा पल्लवित करने का सम्मान 
कुंतक को प्राप्त है । 

(५) ध्यत्ति सम्प्रदाय 


ध्यनिमत रस-मत का विस्तृतीकरण है। रस सिद्धान्त का अध्ययन 
ग्रुख्यत; नाटक के सम्बन्ध में ही पहिले पइल किया गया | यह “रख? कभी | 
बाच्य नहीं होता, प्रस्युत व्यंग्य ही हुआ करता है। इस विचारधारा को 
ठ्रग्रवर कर आनन्दवधन ने व्यंग्य को ही काव्य सें प्रवान माना है। ध्वनि! 
शब्द के लिए श्रालंकारिक वैयाकरणों का ऋणी है। वैयाकरण स्फोटरूप 
मुख्य अर्थ की श्रभिव्यक्ति करने वाले शब्द के लिए “ध्वनि? का प्रयोग करता 
है। आलंकारिकों ने इसी सास्य पर ध्वनि शब्द को ग्रइण कर इतका ग्रथ 
विस्तृत तथा व्यापक बना दिया । इस मत के ग्राद्य आचार्य आनंदवधन 
ने युक्तियों के सहारे व्यंग्य की सत्ता वाच्य से एयक सिद्ध ४ श्रोर 
सम्पट ने तो इसकी बड़ी ही शास्त्रीय व्यवस्था कर दी। श्रानंद 
के पहले ध्वनि के विषय में तींन मत थे--ग्रभाववादी, भक्तिवादी, 
ग्रनिर्वचनीयतावादी । इनका समुचित खण्डन आनन्द की बुद्धि का 
चमत्कार है। ध्वनि के तीन मुख्य भेद इ--रस, वस्तु तथा अलंकार ओर. 
इनके भी अनेक प्रकार हूँ । 

अलंकार के इतिहास में “ध्वनि! की कल्पना बड़ी सूदम बुद्धि को 
परिचायिका है। ध्वनि के चमत्कार को पाश्चात्य आलंकारिक मी मानते हूं । 
महाकवि ड्राइडन की उक्ति--71076 is meant than meets the 
881--ध्वनि षी ही प्रकारान्तर से सूचना है। ध्यनिवादी सिद्धांतों के 
व्यवस्थापक दीख पड़ते हैं क्योंकि उन्होंने पनी पद्धति के भ्रगुघार गुण, 
दोष, रस, रीति श्रादि समस्त काव्यतत्वों की सुन्दर संतुलित व्यवस्था 
कर दी है | 
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६५० संस्कृत साहित्य का इतिहात 


(६) चित्य सम्प्रदाय 


“चित्यः की भावना रस ध्वनि ्रादि समस्त काव्यतस्वों की मूल 
भावना है । समस्त प्राचीन श्रालंकारिकों ने "चित्य? की रक्षा करने की 
सोर अपने ग्रंथों में संकेत किया हे । चेमेन्द्र ने ओवचित्य विचार-चर्चा? 
लिखकर इस काव्यतस्व का व्यापक रूप स्पष्ट दिखलाया हे; उनका यह 
कथन ठीक है कि 'श्रोचित्य ही रस का जीवनभूत प्राण है?" | जो जिसके 
सहश हो, जिससे मेल मिले उसे “उचित? कहते हैं श्रोर उचित का ही भाव 

- “चित्यः हैः । इस ्ीचित्य' को पद, वाक्य, श्रथ, रस, कारक; लिंग, 
वचन श्रादि श्रनेक स्थलों पर दिखलाकर तथा इसके अभाव को भ्रन्यत्र 
दिखलाकर चेमेन्द्र ने साहित्य रसिकों का महान्‌ उपकार किया हे । परंतु 
इस तत्त्व की उद्मावना चेमेन्द्र से ही मानना भयंकर ऐतिहासिक भूल 
होगी | श्रोचित्य का मूलतस्व आनंद ने ही उद्घाटित किया दै== 


अनौचित्यादते नान्यद्‌ रखभङ्ञत्य कारणस्‌ । 
ञऔचित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥ 


अनौचित्य को छोड़कर रसभंग का दूसरा कारण नहीं है | रस का परम 
रहस्य--परा उपनिषद्‌-यही है आचित्व से उसका निबन्धन | परन्तु 
श्रानन्द्वन से बहुत पहले यह काव्य का मूलतत्त्व माना गया था | भरत ने 
आपने पात्रों के लिए देश भोर अ्रवस्था के शझनुरूप वेष-विन्यास की व्यवस्था 
कर इसी तत्त्व पर जोर दिया--- 


अदेशजो हि वेषस्तु न शोभा जनयिष्यति । 
मेखलोरसि चन्धे च हास्यायेवोपजायते ॥ 
| नास्यशासत्र २३।६६ 
१-- चित्यस्य चमत्कारकारिणश्चारुचवंणे । 
रसजीवितभूतस्य विचारं ङुरुतेऽदुना ॥ ( का० ३) 
२--उचितं प्राहुराचार्यः सदशं किल यस्य यत्‌ । 


उचितस्य चया नविस्तदैचित्यै म्रचर्चते ॥ (की ७ ) 


श्रलंकारशास्र के सम्प्रदाय ६५१ 


पिछले आलंकारिकों ने मी इस तत्त्व की महत्ता मानी दै । इन्डी सूचनाश्ओं 
छा विशद विवरण चेमेंद्र ने अपने मोलिक ग्रंथ में किया । चेमेंद्र का यह 
कथन भरत की पूर्वोक्त कारिका का भाष्य रूप ही है-- 


झण्डे सेखलया, नितञ्बफलके तारेण हारेण चा + 
पाण ुपूरबन्धनेन, चरणे केयूरपाशेन वा। 
शोर्येण प्रणते रिपौ करणया नायान्ति के हास्यतां ५ 
ओदजित्येन विना रूचि प्रतनुते नालंकृतिनो शुणः ॥ 


४९ 
टो. जी सल्ला 57 छ्च 
७ Vil, "i" «११ 1 पथ २६. 
७७ भृ 
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८ ग द ९ 
त्रयोदश परिच्छेद 
दशन-शाख्न 
भारतवर्ष स्वभाव से ही विचारप्रधान देश हे । अन्य देशों मै जीवन- 
संग्राम इतना मीषण है, प्रतिदिन व्यावहारिक जीवन की डी समस्यायें इतनी 
उलभी हुई हँ कि उन देशों के निवासियों का सारा समग्र इन्हीं फे सुलभाले 
सें व्यतीत हुआ करता है । जगत्‌ के आध्यात्मिक तत्तों की छानबीन करना 
उनके जीवन की आकस्मिक घटनाएँ हैं । परन्तु इस भारतभूमि को जीवन को 
समग्र आवश्यक सामग्रियों से परिपूर्ण बनाकर प्रकृति ने यहाँ के निवासियों 
को ऐहिक चिन्ताश्रों से निसुक्त कर पारलौकिक चिन्तन की ओर स्वतः श्रग्र- 
सर कर दिया है। भारतवासी निसगंतः विचार-प्रधान हे । यहाँ समग्र 
विद्याओं में ्रध्यास्मतिद्या ( द्शनशास्र ) को नितान्त सर्वोच स्थान दिया 
जाता है । मुण्डक ( १।१ ) उपनिषद्‌ में ब्रह्मविद्या. सतर विद्याश्रों की प्रतिष्ठा 
(सर्वविद्याप्रतिष्ठ) बताई गई है | गीता (१०।३२) में भगवान्‌ रीकृष्ण ने 
“ट्रध्यात्मविद्या विद्यानाम्‌? कहकर दशंन-शासतर को अपनी ही माननीय विभूति 
स्वीकार किया है । श्रथंशास्र के भी कर्ता की इष्टि में ्रान्वीक्तिकी विद्या सव 
विद्याश्रों के प्रकाशक होने से ही दीपकस्थानीय है; सब कर्मा के अनुष्ठान का 
उपाय दै तथा सब धर्मा का आश्रय हे-- 
प्रदीपः सकेविद्यानासुपायः  खर्वेकभेणास । 
श्रयः सवंधयमाणां शाश्‍वदास्वीच्विकी सता ॥ 
( अर्थशास्त्र १९) 
जो महत्ता तथा स्वतन्त्रता विचारशास्र को इस देश में प्राप्त है वैली इसे 
किसी भी अन्य देश में प्राप्त नहीं हुई । 
भारतवर्ष में दर्शन का महत्व बहुत ही अधिक दै । उसका सम्बन्ध हमारे 


जीवन की प्रतिदिन की पथ श्री कै 0004 विहि पाश्चात्य देशों 
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में दशन ( फिलासफी ) विद्या का अनुराग यात्र हे--विठ्ठजनो के मनोविनोद 
का साधनमात्र हे; परंतु भारत में इसका मूल्य नितान्त व्यावहारिक है । 
निविध--आध्यात्मिक, आधिभौतिक तथा आघिदैबिक--ताप से सन्तत्त 
जनता के क्लेशो फी थात्यन्तिक निन्वत्ति के लिए ही दशन का उदय हग्मा 
खत्रयाभिधाताज्‌ जिज्ञासा तदपघातके देतो ( सांख्यकारिका १) | यह 
परिडतजनों की रमणीय कल्पना का विजुम्भएसातन्र नहीं है, अपितु दिन प्रति- 
दिन की जागरूक विपदाओं से सदा के लिए युक्ति प्रदान करने के निमिच ही 
ग्रापेचक्षु वाले ऋषियों की यह महती देन है। इसीलिए दशन का घमं के 
साथ भारतभूभि पर इतना घनिष्ठ भेल-जोल है। दशनशास्न के द्वारा सुचि- 
न्तित आध्यात्मिक तथ्यों के ऊपर हो भारतीय धम की इढ प्रतिष्ठा है । विचार 
तथा श्राचार में गहरा सम्बन्ध हे | जैसा विचार होता है, वेसा ही श्राचार 
होता है | दार्शनिक विचार फी आधार शिला के जिना घम की सत्ता अप्रतिष्ठित 
है और धार्मिक आचार के रूप में कार्याखित बिना किये दर्शन की स्थिति 
निष्फल दै | घम तथा दर्शन में जितना सामज्ञश्य यहाँ इष्टिगोचर होता है, 
उतना अन्य किसी देश में नहीं होता । 
डद्य 
सत्य कहे अन्वेषण के प्रति भारत के विद्दजनों का आग्रह श्रत्यंत प्राचीन 
काल से चला श्रा रहा है । दार्शनिक प्रवृत्ति का उदय संहिताकाल में ही हो 
गया था । ऋग्वेद के श्रत्यंत प्राचीन युग से ही भारतीय विचारधारा में 
द्विविध प्रवृत्ति तथा द्विविघ लदव के दशन हमें होते हैं। प्रथम प्रदृखि 
प्रतिमामूलकत अथवा प्रज्ञामूलक हैं खो प्रातिभ चक्षु के सहारे तर्त्वो के 
विवेचन करने में समर्थ होती हे । द्वितीय मति तकसूळक है जो तार्किक 
बुद्धि का प्रयोग कर तत्त्वो की समीक्षा करने में कृतकाय होती है । लच्यमी 
दो प्रकार के हें--घम का उपाजन आर ब्रह्म का साक्षात्कार । चस्वेद्‌ के एफ 
महर्षि-- प्रजापति परमेष्टी-प्रातिभज्ञान के बलपर जगत्‌ के मूल-दत्व की 
व्याख्या करते हुप श्रद्वेत-तत््व पर आ टिकते है वे कहते हैं छि सृष्टि के श्रारस्म 
में एक ही वस्तु वायु के बिना ही श्रपनी शक्ति से श्‍वास लेती थी-्रानीदवातं 
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को पहचानने के लिए तक की उपयोगिता बतला रहे है--संगच्छुध्बं सं वदध्बं 
सं वो मनांसि जानताम्‌ ( ऋ० १०।१६१२।२ )=द्रापस में मिलो, विषय का 
विवेचन करो तथा एक दूसरे के मन को जानो। इन उभय पवदृत्तिर्या के 
परस्पर सम्मेलन से उपनिषदो के तत्त्वज्ञान फा जन्म हुश्रा। श्रौपनिषद 
तत्त्वज्ञान का पर्यवसान आत्मा तया परमात्मा के एकीकरण को सिद्ध: 
करने वाले प्रज्ञावूलक वेदांत में हुआ । साथ इ याथ उच काल 
में तर्षमूलक -तत्वज्ञान का भी ऊहापोह सुचाइ रूप से होता था जिससे 
आगे चलकर फालांतर में अन्य दशनां की उत्पत्ति हुई । जगत्‌ के मूल 
में प्रकृति तथा पुरुष के हेत को मानने वाला सांख्य; समाधि के द्वारा 
परम तत्त्व की प्राप्ति बतलानेवाला योग, परमाणु, जीव तया इश्वरादि मोलिक 
तत्वों को माननेवाला बहुत्ववादी वैशेषिक तथा प्रमाणशासत्र की विशद 
व्याख्या करनेवाला न्याय--इसी तर्फ मूलक प्रबृत्ति के उज्ज्वल इष्टांत हैं । 
इन दर्शनों के बीज उपनिषदों में पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होते हैं। इन्हीं फा 
उपयोग कर पीछे के श्राचायों ने अपने मत को प्रामाशिक रूप दिया । उप- 
'निषद्‌ ही भारतीय विचार-घारा के मूल खोत हृं । वे ऐसे आध्यात्मिक मान- 
सरोवर हैं जहाँ से भिन्न-मिन्न शानधारायें निकल फर इस भारत भूमि को 
उबर तथा आप्यायित करती आ रही हैं । 
उपनिषत्कालीन तत्वज्ञान का संकेत “तत्वमसि? महावाक्य में है। इव 
वाक्य के द्वारा ऋषि लोग डंके की चोट प्रतिपादित करते हैं कि त्वं>जीव 
तथा ततर्त्रह्म पदार्थों में नितांत एकता है। इस तत्व का साक्षात्कार 
उपनिषद्‌ के पश्चात्‌ युगों के लिए एक विषम पहेली थी । इसको समीक्षा के 
अवसर पर कुल दार्शनिक लोग कहने लगे कि जीव तथा जगतू-पुरुष तथा 
प्रकृति--के परस्पर विभिन्न गुणों के न जानने से ही यह संसार है ( अनात्मः 
ख्याति ) और प्रकृति-पुरुष के स्वरूप को मली भाँति जानने पर ही तत्‌ स्वं 
की एकता सिद्ध हो सकती है | इस शान का नाम हुआ सम्यक ख्याति-- 
विवेक शान ्रयवा सांख्य । यह तो हुआ अलोकिक साक्षात्कार । परतु इससे 
काम चलत ना देखकर अन्य दाशनिकों को (३ व्यावहारिक रूप से साक्षात्कार की 
आवश्यकता प्रतीत होते लगा इसकी पूति योग? से की? गई । इस प्रकार 


दशंन-शासत्र इपू५ । 


*सांझ्य-योग? एक ही तत्वज्ञान के दो रूप हैं--अलौफिफ पक्ष का नाम है 
सांख्य तथा व्यवहार-पक्ष का योग | कुछ दाशनिकों ने जीव-जगत्‌ के गुणों 
( विशेष ) की छानबीन करना आवश्यक समभा | इस प्रकार आत्मा तथा 
छानामा के गुण विवेचन से वैशेषिक की उत्पत्ति हुई तथा ज्ञानप्रासि की 
प्रणाली को निश्चित रूप से बतलाने के लिए न्याय का जन्म हुआ । तकमूलक 
प्रणाली का रूप "न्याय? में इतनी उग्रता से दृष्टिगोचर होने लगा कि यह 
भावना बद्धमूल हो राई कि केवल शुष्क तक की सहायता से श्रात्मतत्व का 
साक्षात्कार हो ही नहीं सकता । श्रत; विचारकों ने श्रुति की ओर अपनी 
दृष्टि फेरी तथा वैदिक फर्म-कांड की विवेचना आरंभ कर दी जिसका फल 
हुआ मीमांचा का उदय । परन्तु सानवों की आध्यात्मिक भावना केवल 
कमे के अनुष्ठान से तृत्त नहीं हो सकी ! शातः वेदों के ज्ञानकांड की मीमांसा 
होने लगी जिससे वेदांत का जन्म छुआ । इस प्रकार “तत्वमसि? महावाक्य 
की यथाथ व्याख्या करने के लिए पड दशनो की उत्पत्ति उक्त क्रम से 
हुई । इन सबकी श्रपनी विशेषताएँ. हें, परन्तु लक्ष्य एक ही दै--तापत्रय 
से संतस जनता के दुःखों की आत्यन्तिक निवृत्ति । भिन्न-भिन्न माग का 
शवलम्बन करने पर भी हम एक ही गन्तव्य स्थान पर किस प्रकार पहुँचते 
हैं ? इसका पता इन दर्शनों के विकास की ओर दृष्टिपात करने से भली 
भाँति लग सकता हे । 


विकास का कालक्रम 


वेद के द्वारा प्रतिपादित सिद्धांतों को प्रामाणिक तथा सवथा सत्य मानने 
वाले इन दर्शनों फो आप्तिकः दशन कहते हैं | मुख्य दशन छुः है--न्याय, 
वैशेषिक, सांख्य, योग, मीमांसा तथा वेदांत । इसके उदय तथा श्रभ्युदय 
का इतिहास भारतीय विचारशास्त्र की विभिन्न प्रबृत्तिर्यो का मार्मिक समी क्षुण 
हे । यह इतिहास तीन विभागों में बॉटा जा सकता है--सूत्रकाल, भाष्यकाल 
तथा वृत्तिकाल । सूत्रकाल में इन दशर्नो का उदय हुश्ना । प्रत्येक दशन का 
मूलग्रंथ सूत्ररूप में उपलब्ध होता हे जो किसी एक महान्‌ विचारक के नाम 
से सम्बद्ध है--न्यायछुत्र महर्षि गौतम की रचना हे, वैशेषिक सुत्र कणाद को 
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सांख्य कपिल की, योग पतञ्जलि की, मीमांसा जैमिनि की तथा वेदांत बाद- 
रायण व्यास की । इन सूत्रों की रचना तो विक्रमादित्य से पहले ही हो चुकी 
थी; इनका विकास विक्रम की लगभग १५ वीं शताब्दी तक होता आया | 
इसी विकास-काल को हमने 'भाष्यकाल' का नाम दिया है | माष्यकील 
को श्रलंकृत करनेवाले दार्शनिकों की गणना संसार के महान्‌ दाशनिश्ों 
की श्रेणी में की जा सक्ती है । इन्होंते मूल अढपाच्र सूत्रों में निद्वित तथ्यों 
का विशदो-फरण श्रपनी तार्किक बुद्धि ले निष्पन्न कर एक सहान्‌ साहित्य 
का जन्म दिया है । हम भाष्यकाल के श्रनन्तर पिंछुली पाँच शताढिद्यो को 
'वृत्तिकाल' कद सकते हैं क्योंकि इस समय में भाष्यकाल की विशाल ग्रंथराशि 
तथा विचारधारा को बोधगम्य बनाने के लिए छोटे-मोटे इत्ति-म्रंथों की 
रचना की गई । 
a ७ 
नास्तिक दुरून 


दशन के दो प्रधान भेद हे-( १) श्रास्तिक ओर ( २ ) नास्तिक | 

' आस्तिक वह है जो वेद में श्रद्धा रक्खे शोर नास्तिक वह है जो वेद का निंदक 

हो । 'नास्तिको वेदनिंदकः? | वेद को प्रमाण न मानमेवाले दर्शन 'नास्तिक! 

ओर वेद में श्रद्धा रखनेवाले दर्शन “आ्यास्तिक' कहलाते हैं। नास्तिक दर्शन 
में तीन मुख्य है--( १) चार्वाक (२) जैन ( ३ ) बोड । 


चावोक दर्शन 


चार्वाक दर्शन नितांत भूतवादी है। खाझ्यो-पीशों मौज उडाग्रो- 
इस सिद्धांत के प्रचार करने के कारण इसे चार्वाक? संज्ञा प्राप्त हुई है। 
परन्तु अधिक सम्भव है कि चारु वाक्‌ से 'चार्धाकी शब्द बना । चार्वाक 
वह हुआ चो सांसारिक सुख को दी जीवन फा अन्तिम ध्येय बतलाकर अपनी 
चारु वाक्‌ से लोगों फो अपनी होर झड्ष्ट करे । इसके मूलसूत्र के रचयिता 
कोई आचाय बृहस्पति हैं । ये सूत्र दशनग्रन्यो में उद्धृत किये गये मिलते 


हैं। चार्वाक लोग प्रत्यक्षवादी हैं। वे ग्रनुमान तथा शब्द-प्रमाण कौ. 


सत्ता नहीं मानते | एथ्वी, जल, तेज, वायु--इन चार भूतों से ही यह जगत्‌. 
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बना हुआ है | पृथ्वी श्रादि चार सूर्तो के सम्मिश्रण से इस शरीर की उत्पत्ति 

है ओर चेतन्य-विशिष्ट शरीर ही आत्मा है। चेतन्य-विशिष्टः कायः 
पुरुषः । जिस प्रकार पान, सुपारी, खैर, चूना के संयोग से पान की लालिमा 
स्वयं उत्पन्न हो जाती है उसी प्रकार जड़ भूतों के मिलने से चेतन्य उत्पन्न 
हो जाता है | ये लोग ईश्वर नहीं मानते । ये पक्के स्वमाववादी हैं। स्वभाव 
से जगत्‌ उत्पन्न होता है ओर नष्ट होता है। मरण को ही मोच मानते हैं ६ 
इस जगत्‌ के वाद स्वगं नामक लोक में ग्राह्या नहीं रखते । वे ्राधिभोतिक 
सुखबाद के अनुयायी हैं| चार्वाकों का यह सिद्धान्त सवत्र प्रसिद्ध है कि जब 
तक जीवो सुख से जीवों । ऋण लेकर भी घी पीओ; क्योंकि शरीर के भस्म 
हो जाने पर भला जीव का पुनरागमन कमी होता है (--- 


यावज्जीवेत्‌ सुखं जीवेत्‌ ऋणं त्वा घृतं पिवेत्‌ । 
भस्मीभूतस्य देहस्य पुनरागमनं कुतः ९ ॥ 
जैन दशन | 
जैनमत बौद्धमत से भी प्राचीन हे । जेनियों के अनुसार इनके घम के 
प्रथम प्रचारक ( तीथङ्कर ) ऋषभदेव थे । जैनी लोग चोबीस तीयङ्कर मानते 
हैं जिनमें अन्तिम दो तीथंडूर पाश्वेनाथ श्रोर महाबीर नि!सन्देह ऐतिहासिक 
व्यक्ति थे । पाश्वनाथ का जन्म ईस्वी पूर्व श्रष्टम शताब्दी में तया महाबीर 
का काल ई० पूर्व षष्ठ शताब्दी माना जाता है। जैनघम का मूल सिद्धान्त 
अधमागघी भाषा में निबद्ध हे । सिद्धान्त ग्रंथों की संख्या ४५ है जिसमें 
११ श्रङ्ग, १२ उपाङ्ग, १० प्रकीण, ६ छुंदसूत्र, ४ मूलसूत्र, तथा २ स्वतन्त्र 
ग्रंथ ( नन्दीसून्न तथा श्रनुयोग द्वार-सूत्र ) हैं। जेनों का दाशनिक साहित्य 
भी बड़ा विशाल तया विद्वचापूर्ण है। आरम्म काल के आचार्यो में 'तत्वाथ- 
सूत्र! के रचयिता उमास्वाति, प्रपञ्चसार आदि के निर्माता 'कुन्दकुन्दाचाय' 
तथा आप्तमीमांता के कर्ता समन्तभद्र मुख्य हें। इनका समय ईसा की 
तीसरी शताब्दी तक समाप्त हो जाता है। मध्ययुग के आचार्यो में सिद्धसेन 
दिवाकर ( ५ श० ) इरिमद्र (८ श० ); मट्ट श्रकलंक ( ८ श० ) तथा 
विद्यानन्द हैं ( ६ श० ) | हेमचन्द्र ( २०८८-११७२ ई० ) ने निखिल शास्र 
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में निपुणता तथा बहुज्ञता के कारण कलिकाल-सर्वज्ञ की उपाधि प्राप्त की थी | 
उनका “प्रमाण-मीमांसा? नितान्त महत्वपूर्ण दार्शनिक ग्रंथ है । 

जैन दशन में मोक्ष के तीन साधन हैं--( १) सम्यग्‌ दशन ( श्रद्धा ) 
( २) सम्यग्‌ ज्ञान ( जीव, अजीव; श्राव, बन्ध, सम्वर, निर्जरा और 
मोक्ष--इन सात पदार्थो का ठीक-ठीक ज्ञान )। (३) सम्यग्‌ चरित्र | 
चरित्र की सिद्धि के लिये श्रहिंसा, सत्य, श्रस्तेय, ब्रह्मचर्य ओर ्रपरिग्रह 
इन पाँच व्रतो का पालन नितान्त आवश्यक है जैन धर्म की श्राचार-मीमांसा 
बड़ी ही मार्मिक उपादेय हे | प्रफारान्तर से जेन दर्शन ६ द्रव्यो को मानता 
है । एक देशब्यापी द्रव्य "काल? है। बहुप्रदेशव्यापी द्रव्यो को “्रस्तिकाय 
कहते हैं। सत्ता धारण करने के कारण वे 'श्रस्तिः तथा शरीर के समान 
विस्तार से समन्वित होने के कारण वे 'काय? कहलाते हैं । ऐसे द्रव्य पाँच 
हं-जीव, पुद्गल ( भूत ), श्राकाश, घमं तथा अधघम | स्याद्वाद तथा 
ससमङ्गी नय जेन न्याय की विशेषता है । 


बौद्ध दशेत 


भगवान्‌ बुद्ध के द्वारा प्रतिष्ठित धम 'बौद्ध' कहलाता है । उसका विशाल 
साहित्य हे । बुद्ध ने श्रपने उपदेश उस समय की लोकभाषा पाली में दिया 
या | उनके मूल ग्रंथ त्रिपिटक के नाम से विख्यात हैँ | महायान धर्छ के ग्रंथ 
संस्कृत में लिखे गये । इस ग्रंथ के प्रधान चार सम्प्रदाय हँ--( १) वेभाषिक, 
( २) सोत्रान्तिक, ( ३ ) योगाचार और ( ४) माध्यमिक । - 

सत्ता के सिद्धांत के विषय में भिन्न-भिन्न मत रखने के कारण इन चार 
सम्प्रदायो का उदय हुआ है। वैभाषिक लोगों के श्रनुसार जगत्‌ के समस्त 
पदाथ--चाहे वे बाहरी जगत्‌ से सम्बंध रखते हों या भीतरी जगत्‌ से 
सम्बद्ध हों--सभ् सच्चे हैं श्रोर इस बात का पता प्रत्यक्ष के द्वारा लगता है । 
इसका दूसरा नाम हे 'सर्वास्तिवाद? । सौत्रान्तिक मत भी बाहरी पदार्थों को 
सत्य मानता है। परन्तु प्रत्यक्ष रूप से नहीं, बल्कि श्रनुमान के द्वारा । 
योगाचार का दूसरा नाम “विज्ञानवाद? है क्‍योंकि वह विज्ञान अथवा चित्त 
को ही एकमात्र सत्य मानता है । माध्यमिक का दूसरा नाम है “शून्यवाद? 
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क्योंकि इस मत में जगत्‌ के समस्त पदाथ शुन्यरूप हैं। चारों मतों के 
सिद्धान्तों को एकत्र जानने के लिए यह श्लोक बड़ा उपयोगी है--- 


सुख्यो माध्यसिको विवतेमखिलं शून्यस्य मेने जगत्‌ 

योगाचारसते तु खन्ति मतयस्तासां विवर्तां-खिलः । 

अर्थोस्ति क्षणिकस्त्वलावनुमितों बुद्धयेति सौचान्तिकः 

प्रत्यक्ष क्षणभंगुर च सकलं वेभाषिको भाषते | 
बौद्ध साहित्य 


इन सम्प्रदायों का बड़ा विशाल साहित्य है और वह संस्कृत में ही निबद्ध 
है । कुछ ग्रन्थ तो मूल संस्कृत में उपलब्ध हें; परंतु अधिकांश . साहित्य 
संस्कृत में नष्ट हो गया है। उसका परिचय हसे चीन तथा तिब्बत की 
माषाश्रों के किये गये अनुवादों से ही चलता है। देभाषिक सिद्धान्तों का 
परिचय हमें बसुबन्थु के विख्यात ग्रंथ “अ्रमिधम्मफोषः से चलता है।ये 
पेशावर के कोशिकगोत्री ब्राह्मण के पुत्र थे। परोढ़ावस्या में अयोध्या में ही 
रहते थे । पहले वे सर्वास्तिवादी थे परन्तु अपने ज्येष्ठ भ्राता श्रसंग के उपदेश 
मिलने पर ये अन्त में विज्ञानवादी हो गये | इस विज्ञानवाद के प्रवतंक 
ग्राय मैत्रेय या मैत्रैयनाथ थे जिनके पाँच ग्रन्थों में ८ थ्रमिसमयालंकार? तथा 
'मध्यांत-विभाग? मूल संस्कृत में प्रकाशित हो गये हँ । परंतु विज्ञानवाद 
फा प्रसार किया असंग? तथा 'वसुबंधु' ने । आचार्य वसुनंधु तृतीय शतक 
के बडे भारी प्रौढ़ तया प्रसिद्ध दार्शनिक ये | इनके सबसे प्रसिद्ध शिष्य 
दिङ्नाग? थे जिनका “प्रमाण समुचय? बौद्धन्याय की प्रतिष्ठा करने वाला 
नितांत प्रौढ़ ग्रन्थ है । इसी सम्प्रदाय में सप्तम शताब्दी के प्रथमाद्ध में 
'धमफीर्ति? नामक विख्यात बौद्ध दार्शनिक हुए, जिनका 'प्रमाणवा तिक! 
विज्ञानवाद के सिद्धांत जानने के लिए सबसे महत्त्वपूर्ण ग्रःथ है । 


शुन्यवादियों में आचाय नागाजुंन ( तृतीय शतक ) आयदेव ( तृतीय 
शतक ), स्थविर बुद्धिपालित ( पञ्चम शतक ), भाब विवेक, चंद्रकीर्ति 


( & रुस कु शि (अ सह) प्र ० मुख्य ह ! ये 
आचाय लोग बौद्ध दाशनिक जगत्‌ की बड़ी विभूति हे जिनके ग्रंथ शून्यवाद 
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के गूढ़ सिद्धांतों को प्रतिपादन करनेवाले हें । महायान संप्रदाय ही पिछली 
शताब्दियों में मंत्रशासत्र के योग से मंत्र-यान, वज्रयान तथा कालचक्र यान 
के रूप में विकसित हो गया । इन संप्रदायो में मंत्र तथा तंत्र की बहुलता 
है इनका प्रचार तिब्बत तथा नेपाल में विशेष रूप से हुआ जहाँ वे आज भी 
विद्यमान हँ । इन संप्रदायों के आचार्यों के द्वारा लिखा गया महत्त्वपूर्ण 
साहित्य है । यह साहित्य नेपाल तथा तिब्बत में उपलब्ध है और घीरेधीरे 
मूल संस्कृत में प्रकाशित हो रहा है | | 


आस्तिक दशनों का अभ्युदय 


( १ ) न्याय दशान 
न्याय दर्शन का अध्ययन विक्रम के जन्म के पूर्व से लेकर आज तक 

निरवच्छिन्न रूप से चला श्रा रहा है । इस दशन का साहित्य इतना विशाल 

हे कि प्रकाशन के इस युग में मी उसका एक बड़ा भाग अभी तक प्रकाशित 

नहीं हो पाया है । इस दशन के अभ्युदय काल को उन मनीषियों ने अलंकृत 

किया या जिनकी तार्किक बुद्धि की तुलना करना नितांत दुरूह है। इसकी 
दो धारायें है--पइली धारा सूत्रकार गौतम से श्रारम्म होती है बिसे प्रमा ण) 
' प्रमेय, संशय, प्रयोजन श्रादि सोलह पदार्थो के यथाथ विवेचन होने के कारण 

“पदार्य-मी मांसात्मक? ( केटेगोरिस्टिक ) प्रणाली कहते हँ । दूसरी प्रणाली को 

“ग्रमाणमीमांसात्मक? ( एपिस्टोमोलालिकल ) कहते हैं जिसमें प्रत्यक्ष, श्रनु- 
मान, उपमान तया शब्द प्रमाणो के ग्रंग-प्रत्यंग का खूब सूक्ष्म विवेचन 

प्रस्तुत किया गया हे। इस धारा का उदय पहले पहल मिथिला के गंगेश 
सा ( १२ शताब्दी विक्रमी ) के युगप्रवतक ग्रंथ “तत्व चिंतामणि? 
से होता हे । पहली घारा को 'प्राचीन-न्याय' तथा दूसरी को "नव्य न्याय? 
के नाम से पुकारते हँ | 
त्त न्यायसू की रचना विक्रम से पूव चतुर्थ शतक में हुई थी । वात्स्यायन 
€ न द्वितीय शतक ) न्याय के भाष्यकार हैं जिन्होंने अपना भाष्य लिखकर 
` न्यायसूर्वो के दुरूह अयाँ को बोघगम्य बनाया |. यहु समय ब्राह्मण तया 
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चौद्धन्याय के संघर्ष का युग था | उभय पक्ष के तार्किक अपने प्रतिपच्षियों की 
युक्तियों का खण्डन कर अपने सिद्धान्त के मण्डन में व्यस्त थे । भाष्य का 
खण्डन बौद्ध के नैयायिक दिङ्नाग «ने अपने प्रमाणसमुचय आदि ग्रन्थों में 
किया जिसका खण्डन उद्योतकर (-षड शतक ) ने भाष्य के ऊपर “वार्तिक? 
लिखकर दिङ्नागीय श्राक्रमणों से चीणप्रम न्यायविद्या की विमल श्राभा का 
सववत्र विस्तार कर दिया । धर्म-कीतिं ने 'ल्याय-वार्तिक? की शैली पर "प्रमाण 
वातिकः लिखा और उद्योतकर के मत का खण्डन किया | तत्र वाचस्पति मिश्च 
( नवम शतक ) ने वार्तिककार की “अ्रति-जरती? बाणी के मर्म को समभाने 
के लिए 'तासपर्य-रीका? का प्रणयन किया तथा जयन्त भट्ट ने चुने हुए सूत्रों 
के ऊपर “न्याय-मंजरी' नामक प्रमेयबहुला वृत्ति लिखी जिसमें चार्वाक; बौद्ध, 
मीमांसा तथा वेदांत का खण्डन प्रबल तथा पारिडत्य पूण युक्तियों के द्वारा 
अत्यंत मनोरम अथा रोचक भाषा में किया गया है । दशम शतक में आचार्य 
उद्यन ने 'तास्पय-परिशुद्धि’ में वाचस्पति के तात्पय को व्यक्त करने 
का सफल उद्योग किया | वाचस्पति तथा उदयन दोनों मिथिला के निवासी ये 
तथा ये अपनी मौलिक चिता तथा अलौकिक शेमुषी के लिए विद्वत्समाज में 
गोरवपूणं त्यान रखते हैं। “नव्य न्याय? के जन्मदाता गंगेश उपाध्याय (१२ 
श०) भी मिथिला के निवासी थे | उनका “तत्त्व चिंतामणि! वस्तुतः न्याय तत्वों 
के प्रकाश के लिए चिंतामणि हो है । गंगेश के ही हाथों में पुराना पदार्थ- 
शास्र अब सर्वाङ्गपूण प्रमाणशासत्र बन गया | श्रवच्छेदन-अवच्छित्र, निरूपक 
निरूप्य आदि विचार-मापक शब्दावली की उद्मावना कर शास्त्रीय माषा की 
वह शेली निर्धारित की गई जो सचमुच दार्शनिक जगत्‌ में युगांतरफारिणी 
सिद्ध हुई । १५ वीं शताब्दी में बंगाल में नवद्वीप के विद्यापीठ को स्थापना 
हुई | तब से लेकर १७वीं तक का काल नव्यन्याय का सुवर्णयुग माना जाता 
है। इसी युग में रघुनाथ शिरोमणि ( १६ श० ) 'तत्वचितामणि? को 
“दीषिति’ से विभूषित किया, सथुरानाथ तकवागीश ने चिंतामणि तथा 
दीधिति पर “रहस्य? नाम्नी टीकायें लिखी; जगदीश भद्दाचाये (१७ श०)ने 
'जागदीशी? तथा गदाधर अद्वाचाये ने ( १७ श० ) बृहतकाय 'गादाघरी! 
लिखकर दो चिति-के.अमूक"र्थ'का ९प्रकाशनप्यलीर"मॉति किया | इस प्रकार 
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नव्य न्याय के अवांतर इतिहास में यदि रघुनाथ शिरोमणि तार्किक वादिवृषभों 
के मुकुटमणि हैं, तो गदाधर तार्किकों में वह सम्राट हैं जिनके मस्तक को यह 
मणिमणिडत मुकुट सुशोभित कर रहा है | 
न्याय दशन मं प्रमाण, प्रभेण, संशय, प्रयोजन, दृष्टांत, सिद्धांत, अवयव, 
तक, निणय, वाद, लल्प; वितण्डा, हेत्वाभास, छल, जाति तथा निग्रहस्थान= 
इन षोडश पदार्थों के यथाथ ज्ञान के द्वारा निःभ्रेयेय का अधिगम मानव 
जीवन का परम लक्ष्य माना गया हे | “ऋते ज्ञानान्न पुक्तिः?--ज्ञान के बिना 
मुक्ति नहीं होती, यह सवमान्य सिद्धांत है, परंतु शुद्ध ज्ञान की प्राप्ति का 
साधन कोन सा है? इन साधनों की ययाथ मीमांसा न्यायदर्शन की 
दाशनिक जगत्‌ को महती देन है । न्याय ने प्रमाणों का तथा हेत्वाभार्ों 
का बड़ा ही प्रामाणिक विवरण प्रस्तुत किया है जिसका उपयोग श्रन्य 
दशन भी पर्याप्तमात्रा में करते हें। न्याय की दार्शनिक इष्टि 'बहुत्व- 
संवलित यथायबाद? की है । इस विश्‍व के मूल में परमाणु, आत्मा, ईश्वर 
ऐसे नित्य पदाथ विद्यमान हें जिनके कारण ही इस जगत्‌ की सत्ता होती 
है । हमारी इंद्रियों के सहारे जो जगत्‌ दृष्टिगोचर होता है, वह वस्तुतः 
सत्‌ है | परमाणु इसका समवायी कारण है तथा ईश्वर निमित्त कारण 
है । ईश्वर अनुमान के द्वारा गम्य है। उसकी इच्छा होने पर एक परमाणु 
दूसरे परमाणु से मिलकर 'दवघणुक' की सृष्टि करता है तथा तीन द्वचणुको के 
परस्पर योग से “जयशुक! या त्रसरेणु की उत्पत्ति होती है और इसी प्रकार 
ग्राकाशादि क्रम से पञ्चतचव उत्पन्न होते हें । न्यायमत में मुक्ति में सुख तथा 
दुःख उभय मनोवृत्तियो का नाश होने पर मन साम्यावस्था को प्राप्त कर 
लेता है । सुख के साथ राग का 'संबंध रहता है तथा यही राग बंधन का 
कारण बनता दै | श्रतः मोक्ष में न दुःख विद्यमान रहता है, न सुख । 
जीवन्मुक्ति को ञ्रपर निःश्रेयस तथा विदेहमुक्ति को पर निःभ्रेयस कहते हैं। 
मिथ्या ज्ञान के कारण ही दोष, प्रवृत्ति, जन्म तथा दुःख की (उत्पत्ति होती है 
इस सिथ्याज्ञान का नाश तत्वज्ञान से होता है। आत्मा का साक्षात्कार 
नितरां आवश्यक है तया इसके लिए यम नियम आदि योगप्रसिद्ध उपायों का 
अवलम्बन श्रेयुरकर है । ध्यान, घारयादि, उपायों, के, दारा आएमा काँ 
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साचात्कार करना तथा चित्त की सुख-दुःख से विरहित साम्यावस्था को प्राप्त 
करना न्याय का चरम लक्ष्य है | 


( ३) वैशेषिक दर्शन 


वेशेषिक दर्शन न्याय दरशन के साथ श्रनेक सिद्धांतों में समानता रखने 
के कारण “समान तन्त्र? स्वीकृत किया गया है। इसमें “सस्य? की जो मीमांसा 
प्रस्तुत की है वह भोतिक- विज्ञान की दृष्टि को सामने रखकर की गई है । 
न्याय का प्रधान लक्ष्य श्रन्तजगत्‌ तया ज्ञान की मीमांसा है, तो वैशेषिक का 
मुख्य तात्य बाह्य जगत्‌ को विस्तृत समीक्षा है । वैशेषिक के अनुसार द्रव्य, 
गुण, कम, सामान्य, विशेष, समवाय तथा अ्रभाव--ये सात पदाथ होते हैं । 
आत्मा का यथाथ ज्ञान तभी हो सकता है जब आत्मेतर पदार्थों का ज्ञान 
उत्पन्न हो | तत्त्वज्ञान की उत्पत्ति श्रात्मा तथा श्रात्मेतर द्रव्यो के परस्पर 
साधम्यं तथा वैधम्य के जानने पर ही हो सकती है । द्रव्य संख्या में नव हैं 
तथा इन नव द्रव्यो के आश्रित घम, गुण और कम हे । द्रव्य, गुण तथा 
कम के समान घर्मो के योग का नाम “सामान्य? है तथा वस्तुश्रों के पारस्परिक 
वैघम्य का ज्ञान “विशेष? से होता है | सामान्य तथा विशेष जैसे नित्य पदार्थों 
का अन्य पदार्थो के साथ सम्बन्ध दिखलाने के लिए “समवाय? नामक नित्य 
सम्बन्ध की सत्ता मानी गई है । इत षड भाव पदार्थो के समान ही "अभाव? 
भी वास्तव, ययाय तथा महत्त्शाली पदाथ है। इस दर्शन के अनुसार 
निष्काम कर्मा का सम्पादन भी नितांत आवश्यक है, क्योंकि ऐसे कर्मा का 
अनुष्ठान तत्वज्ञान की उत्पत्ति करता हुश्रा मोक्ष की उपलब्धि में परम्परया 
कारण है | 


वैशेषिक दशन बड़ा पुराना है। कणादसूत्र गौतमसून् से मी प्राचीन . 
है । वेशेषिकों पर बोद्धों की बड़ी ्रास्था थी | प्राचीन वैशेषिक लोग किसी 
समय में प्रत्यक्ष तया अनुमान दो ही प्रमाण मानते थे | यही कारण है कि: 
ये लोग आधे बोद्ध ( श्रध वैनाशिक ) माने गये हैं | इस दर्शन की साहित्य- 
सम्पत्ति न्याय की श्रपे्चा बहुत ही कम है। कणादसूज् विक्रम से प्राचीन 
है। विक्रम ले; लयीत मो) बत र छारी अना०हो००्चुकी थी परन्तु 
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विकाश विक्रम के श्रनन्तर ही सम्पन्न हुआ । प्रशस्तपाद ने अपने “पदार्थ 
घम-संग्रह? में वैशेषिक तर्स्वो का नितान्त प्रामाणिक समी क्षण प्रस्तुत किया | 
इसे साधारण रीति से 'माष्य? कहते हैं, परन्तु यह तत्त्वप्रतिपादक स्वतन्त्र ग्रंथ 
है | वसुवन्धु ने इनके सिद्धांतों का खंडन किया है तथा वात्स्यायन ने “न्याय 
भाष्य? में इसका उपयोग किया है । अतः इन दोनों से प्राचीन होने से यह 
अंथ द्वितीय शतक विक्रमी का प्रतीत होता है। चन्द्र ( ५ शतक ) का 
“दशपदार्यी शास्न' अपने समय में विशेष विख्यात था । इसका पता चीनी 
भाषा में ७०५ वि० ( ६०८ ई० ) में किये गये अ्रनुवाद से चलता है । 
श्रवांतर चायो ने कणादसूत्र तथा प्रशस्तपादभाष्य के ऊपर सुंदर टीकायें 
लिखी हैं | व्योमशिवाचायं (८ म शतक ) की 'व्योमवती?, उदयनाचार्य 
की 'किरणावली?, श्रीधराचायं की “न्याय-कन्द्ली? ( रचनाकाल ६१३ शक= 
६६१ ३० ), वल्लभाचायं ( १२ शतक ) की 'न्यायलीलावती? पद्मनाभ 
मिश्र का “सेतु? ( केवल द्रव्य अन्य तक ), जगदीश भट्टाचार्य की "सुक्त? 
( दरब्यग्रन्य तक )--प्रशस्तपादभाष्य की माननीय व्याख्याये है | शङ्कर 
मिश्र ( १५ श० ).ने “उपस्कार? लिखकर सूत्रों के रहस्य को भलीमाँति प्रकट 
किया है । जयनारायण की 'विदृतिः? तथा चन्द्रकांत तर्कालङ्कार का भाष्य 
गत शताब्दी में लिखे गये | इनके श्रतिरिक्त शिवादिस्य मिश्र ( १० श०) 
ने “ससपदार्थी' में वैशेषिक सिद्धांतों का न्यायसिद्धांतों कें साथ प्रथम मनोरम 
समन्वय उपस्थित किया | विश्वनाथ न्यायपञ्चानन (१७ श०) फा 'युक्तावली? 
से विभूषित “भाषापरिच्छेद? तथा अम्नंमट्ट का 'त्ंग्रह? नितांत लोकप्रिय 
अन्य हैं । ्रारम्भ में न्याय तथा वैशेषिक स्वतन्त्र दर्शन थे, परन्तु दशम 
शतक के श्रनन्तर दोनों के सिद्धांतों का समन्वय कर दिया गया । पिछुले 
` गरयो की परीक्षा से यह स्पष्ट है | 


(३) सांख्य दर्शन 

सांख्य इन दोनों पूर्ववणिंत दशानों की ग्रपे्षा कहीं अधिक प्राचीन है । 
परी में सांख्य के सिद्धांत उपलब्ध होते हे--विशेषतः कठ, छांदोग्य, 
डतताशवतर तया मैत्री में | यह दर्शन हवेत मत का प्रतिपादक है । प्रकृति 
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ओर पुरुष दो मूलतत्त्व हैं जिनके परस्पर सम्बन्ध से इस जगत्‌ का श्राविर्माव 
होता है। प्रकृति जड़ है तया एक है । परन्तु इसके विरुद्ध पुरुष चेतन है 
तया अनेक हँ । सांख्य सत्कायंवाद का समथक है । इसकी इष्टि में कार्य 
कारण में श्रव्यक्त रूप से विद्यमान रहता दै। कारण-सामग्री के द्वारा कार्य 
अव्यक्त रूप से व्यक्त रूप में राता है । प्रकृति सस्र, रज तथा तम--इन 
तीनों गुणों की साम्यावस्था हे । इन गुणों में जब वैषम्य उत्पन्न होता है, 
तभी सृष्टि का उदय होता है | प्रकृति पुरुष के परस्पर योग से उत्पन्न होता 
है--महत्‌तख ( या बुद्धि) । उससे श्रहंकार उत्पन्न होता है । सत्वप्रधान 
श्रहंकार से एकादश इन्द्रियों का तथा तामस अहंकार से पञ्चतन्मात्रा तथा 
उससे स्थूल महाभूतों का आविर्भाव होता है । सांख्य की दार्शनिक इष्टि 
यथाथवाद की है । मनस्तत््व का सूक्ष्म विवेचन कर तथा त्रिगुण की व्याति 
दिखला कर सांख्य ने बड़ा काम किया । 

सांख्य की अनेक धारायें थी | प्राचीन सांख्य ईश्वर्वादी था । वेदांत से 
उसमें बिशेष पाथक्य न या, परन्तु पिछुला सांख्य नितांत निरीश्वरवादी है । 
प्रकृति-पुरुष की कल्पना से विश्‍व की पहेली समझाई जा सकती हे । अतः 
अनावश्यक होने से "इश्वर? को सत्ता सांख्य को मान्य नहीं है । बौद्धों के 
ऊपर सांख्य का बड़ा प्रभाव दै । गौतमबुद्ध के मौलिक सिद्धांत सांख्य से ही 
लिये गये हें, यह निर्विवाद सिद्ध है। दुःख की सत्ता, वैदिक कमकाणड की 
गोणता, ईश्वर की सत्ता पर श्रनास्था तथा जगत्‌ की परिणामशीलता ( परि- 
णाम नित्यता ) के सिद्धांत को बुद्ध ने सांख्यदशन से ग्रहण किया । सांख्यो 
की सबसे विलक्षण बात यह है कि वे ही पहले अ्रहिंसावादी ये जैन तथा 
बौद्ध लोगों ने यह सिद्धांत सांख्यो से ही सख कर ग्रहण किया | 

इसके उद्धावक “कपिल? उउनिषत्कालीन ऋषि हैं । परन्तु उनके नाम 
से प्रचलित सांख्यसुन्न विक्रम के श्रनन्तर पंचम शतक का है । 'झासुरि? 
कपिल के साक्षात्‌ शिष्य थे तया श्रासुरि के शिष्य 'पंचशिख? ने आजकल 
अनुपलब्ध 'षष्टितन्त्र की रचना कर {सांख्यतन्त्र को खूब व्यापक बनाया | 
इनके बाद तथा इंशवरकृष्ण तक की श्राचाय-परम्परा लुप्त सी हो गई है। 
आज कल ससांख्यः,क्रे,प्रिढांदी, का।प्रतिपादकाअंघ०/सछन्कारिका' है जिसे 
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“ईश्वर कुष्ण? ने विक्रम की प्रथम शताब्दी में लिखा | यह ग्रंथ इतना 
प्रसिद्ध था कि छुठी शताब्दी में किसी वृत्ति के साथ पूरे ग्रंथ का श्रनुवाद 
परमाय ने चीनी माषा में किया | यह श्रनुवाद श्राब मी उपलब्ध है | चीनी 
भाषा में इसका नाम “हिरण्य सस्ततिः या “सुवणं सप्तति’ है । कालांतर में 
इसकी अनेक व्याख्यायें लिखी गई जिसमें श्राचायं माठर ( २ श० ) की 
“माठर बृत्ति”, गोडपाद ( ५ श० ) का “भाष्यः, 'युक्तिदीपिक्का, वाचस्पति 
मिश्र की 'तत्त्कौमुदी, शङ्कराचायं के नाम से उपलब्ध "जयमंगला? विख्यात 
टीकायें हैं । विंध्य के जंगल में रहने वाले ग्राचाय “विध्यवासी? मी प्रसिद्ध 
सांख्याचाय हैं जिनके मत का उल्लेख कुमारिल ने अपने श्लोकवातिंक 
( ए० ३७३, ७०४ ) में किया है | विज्ञानमिक्ष ( १६ श० ) काशी के एक 
विद्वान्‌ संन्यासी थे । इन्होंने सांख्यसूत्रों पर 'साख्यप्रवचनभाष्य' लिखकर 
सांख्य फा वेदांत के साथ हृदयङ्गम सामञ्जव्य दिखलाया | सांख्य के अनेक 
ग्रंथ इन्हीं की प्रेरणा से लिखे गये । ' 
(४) योग दशन 
योग हिंदू जाति की सबसे प्राचीन ओर सबसे समीचीन सम्पत्ति है। 
यह ऐसी विद्या है जिसके विषय में वादविवाद के लिए तनिक भी स्थान नहीं 
है । ऋषियों के प्रातिभ ज्ञान या ग्रंतष्टि की उत्पत्ति में योग ही प्रधान कारण 
माना जाता है | योग के भ्रभ्यास से नाना प्रकार की धिद्धियाँ प्राप्त हो सकती 
ईं, इस विषय में शायद ही किसी विवेचक को संशय होगा । योग भारतीयों 
की विशिष्ट सम्पत्ति है जिसे इन्होने वैज्ञानिक इष्टि से श्रनुशीलन कर उन्नति 
की चरम सीमा पर पहुँचा दिया है । मोइनजोदड़ों की खुदाई में अनेक 
योगासन में बैठी मूतिंयाँ उपलब्ध हुई इँ । प्राणविद्या की महत्ता श्रुति में 
स्पष्ट अक्षरों में प्रतिपादित की हे- श्रद्वयतारक, श्रमृतनाद ्रादि २१ उप- 
निषदों में तो योग का ही सर्वाङ्गोण विवेचन किया गया हे । जैन अंगों? 
तथा बौद्ध “त्रिपिटक? में भी योग की महिमा गाई गई है । योग के प्रकार भी 
अनेक हें । तंत्रयोग की पद्धति विलक्षण दै । नाथपंथी सिद्धों ने 'इठयोग? 
का खूब श्रनुशीलन किया था | गोरखनाथ के नाथसंप्रदाय में योग का इतना 


आदर है कि इस संप्रदाय को ही योगी, ताम ने पुकारते है. |... 
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योग के सिद्धान्त 

महर्षि पतंजलि ने उपनिषत्प्रतिपादित योगविधियों का अनुशीलन कर 
"राजयोग? का विस्तृत विवेचन अपने सूत्रों में किया है जिनकी रचना विक्रम 
से दो सो वर्ष पूव की गई थी। पतंजलि के द्वारा प्रतिपादित योग के 
आठ अंग हँ--यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, घारणा, ध्यान 
ओर समाधि | इन अंगों कै ग्रभ्यास से चित्तवृत्तियों के विलीन हो जाने पर 
एकाग्र हो जाता है | जहाँ ध्यान ध्येय वस्तु के आवेश से मानों अपने रूप से 
शून्य हो जाता है ओर ध्येय वस्तु के आकार को ग्रहण कर लेता है वहाँ 
(समाधि?! का उदय होता है । वह द्रष्टा अपने स्वरूप में स्थित हो जाता है 
आर कैवल्य स्थिति छा अनुभव करता है। सांख्य के पचीसों तत्त्व योगदर्शन 
को अभीष्ट हे यहाँ ईश्वर छुन्नीसवाँ तत्व माना जाता है। इसीलिए योग को 
“सेश्वर सांख्य? कहते हें । योग के शब्दों में जो पुरुष-विशेष क्लेश, कम, 
विपाक ( कर्मफल ) और आशय ( विपाकानुरूप संस्कार ) के सम्पर्क से शून्य 
रहता है वही “ईश्वर” कहलाता है | मुक्त पुरुष पूर्वकाल में बंधन में रहता है 
तथा प्रकृतिलीन को भविष्यकाल में बंधन की सम्भावना बनी रहती दै, 
परंतु ईश्वर तो सदा ही मुक्त रहता है ओर सदा ही ईश्वर रहता है| ऐश्वर्य 
शोर ज्ञान की जो पराकाष्ठा है वही इंश्वर है | इस ईश्वर के प्रणिधान से-- 
चित्त के एकत्र लगाने से श्रथवा समप्र कमफर्ला के समपंण से--समाधि की 
सिद्धि होती है। भगवान्‌ में प्रेमपूवक चित्त लगाने से वे प्रसन्न होते हैं तथा 
क्लेशों को शीघ्र नष्ट कर समाधि की सिद्धि कर देते हैँ। मन को अ्रलोकिक 
तथा श्रज्ञात शक्तियों की सिद्धि दिखला कर भारतीय राजयोग ने पाश्चात्य 
भनोवैज्ञानिर्को तथा डाक्टरों की दृष्टि अपनी ओर ग्राकृष्ट की है | इंसी कारण 
योग का प्रचार पाश्चात्य जगत्‌ में भी बड़ी शीघ्रता के साथ होता जा रहा है। 

योगद्शल के ग्रंथों की संख्या श्रत्यंत अल्प है। याज्ञवल्क्य स्मृति के 
कथन ( हिरण्यगमा योगस्य वक्ता नान्यः पुरातनः ) के आधार पर “हिरणय- 
गभ? योग के आाद्य प्रकाशक माने जाते हैं । महर्षि पतज्ञलि ने योग का केवल 
अनुशासन किया अर्थात्‌ प्रतिपादित शास्र का उपदेशमात्र किया । विक्रम 
के अनंतर जती यञ्थुद्नक,ओ | बात पे हल पन्ने पर (भ्राष्य लिखा | ये भाष्य- 
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'कार पुराणकार व्यास से भिन्न प्रतीत होते हैं। बौद्ध सिद्धांतों के भाष्य सें 
उल्लेख मिलने के कारण इन्हें ऐतिहासिक लोग तृतीय शतक विक्रमी का 
आनते हें । योगमाष्य के निगूढ़ श्रर्था की अ्रमिग्यक्ति के लिए वाचस्पति 
( नवम शतक ) ने “तत्त्व-वेशारदी? की रचना की जो ग्रंथकार की विद्वत्ता के 
अनुरूप ही गूढ़ाय-प्रकाशिनी है । राघवानंद सरस्वती ने इस ग्रंथ की 'पातं- 
जल-रहस्य” नामक टीका लिखी हे । १६ शतक में विज्ञानभिन्नु ने सांख्य-योग 
के पुनरुत्यान के लिए महान्‌ यत्न किया | योगभाष्य की गुत्यियो को सुलझाने 
के लिए इन्होंने 'योगवार्तिक' की रचना की | यह 'योगवातिक? भाष्य के 
विवेचन के श्रतिरिक्त 'तत्ववैशारदी? के व्याख्याश्रों की भी पर्यास समालोचना 
करता है । आजकल के प्रसिद्ध सांख्ययोगाचाय हरिहरानंद ने “भास्वती! 
नामक टीका भाष्य पर लिखी है तथा बँगला भाषा में भाष्य का बड़ा ही 
प्रामाणिक तथा विस्तृत श्रनुवाद प्रस्तुत किया हे । स्वामी चालराम उदासीन 
का भाष्य का हिंदी-अनुवाद भी बहुत ही सुंदर तथा उपादेय है । योगमाष्य 
के समान योगसून्रों पर भी श्रनेक टीकायें लिखी गई जिनमें भोजकृत “राज- 
मातरड? ( प्रसिद्ध नाम भोजवृत्ति ), भावागणेश ( १६ श० ) की 'वृत्तिः, 
रामानंद यति की “मणिप्रभा?, श्रनंत पंडित की “योगचंद्रिका?, सदाशिवेंद्र 
सरस्वती का “योग सुधारक” तथा नागोजी भट्ट ( १८ श० ) की लघ्बी तथा 
बृहती टीकायें प्रसिद्ध तथा प्रामाणिक हैं। पातंजल दर्शन पर इतना ही 
साहित्य विख्यात है | 
(४ ) मीमांसा दर्शन 
मीमांसा दर्शन का प्रधान उद्देश्य वैदिक कर्मकाण्ड के विघानों में हृश्य- 
मान विरोधों का परिहार ( एकवाक्यता ) उत्पन्न करना है । श्रुतिकाल में 
हो इस. प्रकार के विरोध के परिहार की ओर “ऋषियों की दृष्टि गईं थी। 
“मौमांसते? आदि क्रियापद तथा “मीमांसा? संज्ञापद का प्रयोग वैदिक संहि- 
“तादिको में किया गया मिलता है । तैत्तिरीयसंहिता ( ७-५।७।१ ) ताण्ड्य 
राह्मण ( ६।५।९ ), छांदोग्य ( ५।११।१ ) में 'ीमांस्‌? धातु का विचार 
अथ में प्रयोग मिलता है । कोषीवकि हूय, (२६) रपु उदित होम 
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तथा अनुदित होम के विषय में समीक्षा का उल्लेख करता है ( उदिते होतः 
व्यमनुदिते होतव्यमिति मीमांसन्ते )। इसी समीक्षण के कारण मीमांसा” 
का प्राचीन नाम न्याव? है | मीमांसक लोग ही हमारे प्रथम नैयायिक हैं | 
मीमांसा का विषय धम का विवेचन है ( धर्माख्यं विषयं वक्तुं मीमांसायाः 
प्रयोजनम्‌ -श्लोकवार्तिक श्लो० ११ ) | वेद के द्वारा विहित इष्टसाधन "घम? 
है तथा श्रनिष्टलाघन 'श्रधम? हे । वेद स्वयं नित्य है । किसी के द्वारा 
उसकी रचना नहीं हुई । श्रतः वह "अपौरुषेय? है । इस विश्व में कमं ही 
सबसे प्रधान वस्तु है। आचाय बादरायण ईश्वर को कमंफलों का दाता 
मानते हूँ, परंतु जैमिनि की सम्मति में यज्ञ से ही तत्‌ तत्‌ फलों की 
उपलब्धि होती है । अनुष्ठान तथा फल के समयों में अंतर दिखलाई 
पड़ता है। कमं का श्रनुष्ठान आज हो रहा है, परंतु उसका स्वर्गादि 
फल कालांतर में सम्पन्न होगा । इस वैषम्य को दूर करने के लिये 
मीमांतकों ने “अपूव का सिद्धांत स्थिर किया है। कर्मा से उत्पन्न होता 
है श्रपूव ( पुण्यापुण्य ) तथा अपूर्व से होता है फलं। मीमांसकों ने 
“शब्द? की नित्यता पर खूब मोलिक विचार किया है । कुमारिल का 'अभि- 
हितान्वयवाद? तथा प्रभाकर का "अन्विताभिधानवाद? शब्दाथं के समझाने 
के लिए नितान्त माननीय है । “बाल मनोविज्ञान? की जानकारी की भी बड़ी 
सामग्री मीमांसा ग्रंथों में भरी पड़ी हे । विरोधी वाक्यों की एकवाक्यता 
दिखलाने के लिए मीमांसा ने बिस पद्धति को खोज निकाला है, वह बड़ी ही 
उपादेय है । जिस प्रकार पद का ज्ञान व्याकरण से होता है तथा प्रमाण का 
ज्ञान न्याय से होता है, उसी प्रकार वाक्य का ज्ञान मीमांसा के ही सहारे 
होता हे । मीमांसा के तापयंविषयक सिद्धान्तो का उपयोग घमंशा्र में 
अ्रयनिणंय के लिए श्राज भी किया जाता है। बोद्ध घमं के दाशनिकों के 
द्वारा वैदिक कर्मफाशड पर किये गये श्राक्षेगॉ फो ध्वस्त करने का सारा श्रेय 
इन्हीं मीमांसकों को प्राप्त है। यदि ये श्रनूठे ग्रंथों के द्वारा कर्मकाण्ड की 
इतनी मार्मिक समीक्षा नहीं करते, तो वैदिक कमकाण्ड के प्रति जो शद्धा 


आर आस्था इस समय दीख पड़ती है वह न जाने कब की समाप्त हो 
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मीमांसादशन की साहित्य-सम्पत्ति नितांत विशाल है। विक्रम से पाँच- 
छु सौ वर्ष पहले ही महर्षि जैमिनि ने मीमांसासूत्रों की रचना की यी । इस 
दर्शन के सूत्र अम्य सब दर्शनों के सूर्वो से संख्या में कहीं अधिक हैं। 
महाभाष्य में काशकृस्न आचाये की लिखी मीमांसा का उल्लेख मिलता है, 
परंतु न तो इनके सूत्रों का ही पता चलता है, न इनके विशिष्ट मत का। 
आचाय उपवर्ष तथा भवदास ( २ शतक ) के वृत्तिग्रं्थो का उल्लेख ही 
मिलता है । विक्रम के तीन सो वषं पीछे शबर स्वामी ने द्वादशलक्षणी 


मीमांसा पर विस्तृत तथा प्रामाणिक भाष्य लिखा । शाबरभाष्य के तीन 
टीकाफारों ने तीन विभिन्न सम्प्रदाय चलाये-- 


भाट्टमत, गुरुमत तथा मुरारिमत | 

( १ ) भाइमत के उद्धावक आचाय छुमारिलभ्चट्ट हें । ( सप्तम 
शतक ) । इनके समान प्रखर बुद्धिवाला तार्किक मिलना नितांत दुष्कर है । 
इन्होंने मीमांसा को बोद्धों के कर्कश तक प्रहारों से ही नहीं बचाया, परंतु 
अपने ग्रंथों में साम्प्रदायिक व्याख्या को स्थान देकर उसे नास्तिक होने से 
भी रक्षा की । 'श्लोकवार्तिक! ( प्रथम श्रध्याय की व्याख्या ) तथा 'तंत्रवा- 
' तिक ( प्रथम श्रध्याय के द्वितीय पाद से लेकर तृतीय अध्याय तफ के शाबर- 
भाष्य की गद्यात्मक व्याख्या ) इनके अलौकिक पाण्डित्व तथा तककुशलता 
के ज्वलंत उदाहरण हैं। इन्ही के शिष्य मण्डनमिश्र ने विधिविवेक, 
भावनाविवेक, विश्रमविवेक श्रादि प्रामाणिक ग्रंथों को लिखकर भाइमत को 
खूब पुष्ट किया । वाचस्पति मिश्र ने विधिविवेक पर '“न्यायकणिक्का नामक 
टीका लिखी तथा शब्दाय के विषय में 'तत्त्वबिंदुः बनाया । कुमारिल के 
दूसरे शिष्य “उम्बेकः ने 'भावनाविवेक? तथा “शलोक्रवार्तिक' की तात्पर्य टीका 
लिखी । ये ही उम्बेक उत्तररामचरित श्रादि नाटकों के रचयिता भवभूति 
माने चाते हँ । मट्टकुमारिल ने अपने शिष्यों के साथ वैदिक धर्म के पुनरु- 
त्यान तथा प्रतिष्ठा करने में जो श्रश्नांत परिश्रम कर विपुल सफलता प्राप्त की 
वह सुवर्णाद्चरों में लिखने लायक है | 


भडमत आचा में, ली. हा. साते जाते. R/75०१५०॥ 


मीमांसा ६७१ 


( क ) पा्थेसारघि मिश्च (१२ श० ) मिथिला के निवासी माने जाते - 
हैं । इन्होंने डपटीका की व्याख्या 'तकरल्? तथा श्जोकवातिक की मान्य टीका 
'न्यायरल्षाकर' लिखी | इनका मौलिक प्रकरणग्रंय 'शास्त्रदीपिकाः भाइमत 
का नितांत प्रामाणिक, उपादेय तथा प्रमेयबहुल ग्रन्थ माना जाता दै।(ख) 
आधवाचाये--विजयनगर साम्राज्य के संस्थापक, वेदमाष्यकार श्री सायणा- 
चाय के ज्येष्ठ भ्राता थे । इनका 'न्यायमालाविस्तर? मीमांसासूत्रों के अघि- 
करणो की विशद व्याख्या है। (ग) खंडदेव मिश्र १८ वीं विक्रमी में 
काशीस्थ पंडितों के रत्न थे। अधिकरणुप्रस्थान पर निर्मित इनकी “माट्ट- 
दीपिका? भाइसिद्धांतों के प्रकाशन के निमित्त वस्तुतः दीपिका ही है । इनके 
गुरु विश्वेश्वरश्ट्ठ थे जो 'गागाभट्ट! के नाम से विशेष विख्यात हैं और 
जिन्होंने छत्रपति शिवाजी महाराज का राज्याभिषेक कराया था। इनका 
'माइचितामणि? मीमांसा सूत्रों की सरल टीका है। इन्हीं के समकालीन 
अप्पय दीक्षित ने 'विधिरसायन?, उपक्रमपराक्रम? आदि ग्रन्थों की रचना कर 
मीमांसा-साहित्य की खूब श्रीदृद्धि की । इनके श्रतिरिक्त आपदेव का “मीमा- 
सान्यायप्रकाश? भी खूब लोकप्रिय मीमांसा-ग्रंथ है जिसकी विस्तृत व्याख्या 
ग्रंथकार के पुत्र सुप्रसिद्ध झानन्तदेच ने 'भाद्दालंकारः नाम से छी । ये खंड- 
देव के ही समकालीन थे | | 


(२) गुरुमत के संस्यापक का नाम प्रश्नाकर मिश्र या | प्रसिद्धि है कि 
ये कुमारिल के ही शिष्य थे, जिन्होंने इनकी श्रलौकिक कल्पनाशक्ति से प्रसन्न 
होकर इन्हें गुरु) की उपाधि दी थी, परंतु नवीन खोज से इनका समय 
कुमारिल से मी पूव ठहरता है । इन्होंने “बृहती? नामक टीका में शाबरभाष्य 
के सिद्धांतों को मलीमाँति समझाया है। इनका समय विक्रमी सप्तम शतक 
माना जा सकता है | आचाय शालिकनाथ ने गुरु के ग्रन्थों पर प्रामाणिक 
व्याख्यायें लिखकर इस मत का खूब गौरव बढ़ाया । इन्होंने ब्रहती पर, 
ऋजुविमला? टीका तथा “लघ्वी? पर “दीपशिखा? टीका लिखी परन्तु इनका 
सवश्रेष्ठ ग्रंथ दै--प्रकरणपञ्चिका । ये उदयनाचाय से पूर्ववर्ती थे । अतः 
दशम शतक के लगभग इनका समय पढ़ता छे । 
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(३) तृतीय सम्प्रदाय के प्रवतंक सुरारि सिश् के विषय में हमारा ज्ञान 
बहुत ही कम है। ये मध्ययुग के एक माननीय मीमांसक थे । मीमांसा के 
प्रधान सिद्धांतों के विषय में भट्ट तथा गुरु से भिन्न इनका एक स्वतंत्र मत था । 
इसी से यह कहावत चल पड़ी- मुरारेस्तृतीयः पंयाः | गंगेश उपाध्याय ने 
“तत्तवचितामणिः में इनके मत का उल्लेख किया है । अतः इनका समय १२ 
बी शताब्दी विक्रमी सिद्ध होता है। इन्दी आचार्यो के श्रश्रांत परिश्रम के 
कारण मीमांसा का साहित्य इतना सम्पन्न तथा समृद्ध हो सका। अधिकांश 
शवाय मध्ययुग की विभूति हैं । 


( ६) वेदांत दर्शन 
वेदांत-दर्शन भारतीय अध्यास्मशाख्र का मुकुटमणि माना जाता हे | 
“वेदांत? शब्द का अर्थ है उपनिषद्‌ । इन उपनिषदां का वेदों के सिद्धांत के 
प्रतिपादक होने के कारण से 'वेदांत? ( वेद का अंतरसिद्धांत शब्द से 
अमिहित करना नितांत युक्तियुक्त है परन्तु उपनिषद्‌ अनेक हैं ओर उनके 
सिद्धांतों मै मी आपाततः विरोध प्रतीयमान होता है। इस विरोध के परिहार 
के लिए महर्षि बादरायण ब्यास ने जिन सूत्रों की रचना की उन्हें ब्रह्मसर्वो के 
नाम से पुकारते हैं। ब्रह्मसूत्र पाणिनि से भी प्राचीन है क्योंकि उन्होंने 
॥पाराशय-शिलालिम्याँ मिल्नु नटसूत्रयो;' ( ४।३।११० ) सूत्र में पराशय 
( पराशर के पुत्रन्व्यास ) निर्मित बिन मिक्षुसूर्वा का निर्देश किया है वे इन 
ब्रहा-सूत्रौं से भिन्न नहीं प्रतीत होते । श्रीधर स्वामी को सम्मति में “ब्रह्म- 
सूत्रपदैश्वैव देतुमदिभर्विनिश्वितेः?? ( १३४४ ) इस पद्यांश में गीता ब्रह्मवर्तो 
का ही निर्देश करती है । अतः इन सूत्रों का निर्माण-काल विक्रमपूवं षष्ठ 
शतक के लगभग है। इन ब्रह्मसूत्रों की ही व्याख्या करके कालांतर में वेदांत 
के नये-नये सम्प्रदाय खडे हुएुजिनमें कतिपय प्रसिद्ध विद्वानों के नाम उनके 
भाष्य तथा सिद्धांतों के साय दिये जाते ई: 


आचायं समय भाष्य मत 
सळ 

१ शंकर ( ७०० ई०) शारीरक भाष्य श्रद्देत 

२ भास्कर ८0-0. ५०१००६५९ RR! R}cion. Dig PERRI Ugo मेदामेद 


वेदान्त ६७३ 


ग्राचाय समय भाष्य मत 

३ रामानुन ( ११४० ई०) भ्ौमाष्य विशिष्टाद्वैत 
४ मध्व ( २२३८ ई०) पूणप्रज् द्वैत 
४ निम्बक ( १२१० ई०) वेदांतपारिबात ह्वैताद्ेत 
६ श्रीकर ( १२७० ३०) शैवभाष्य शेवविशिष्टाद्वैत 
७भ्रीति ( १४०० ई०) शीकरभाष्य वीरशेवविशिष्टाद्वैत 
८ वल्लभ (१५०० ई०) श्अणुमाष्य शुद्धाद्वेत 
६ विशानमिन्नु (१६०० ई०) विज्ञानामृत अविमायाद्वेत 
१० बलदेव ( १७२५ ई०) गोबिंदमाष्य अ्रचित्यभेदामेद 


मूल ब्रह्मसूत्र में लगभग ५५० सूत्र हैं। सूत्र इतने छोटे ई कि बिना 
किसी व्याख्या या भाष्य के उनका श्रं स्पष्ट रूप से प्रतीत नहीं होता । यही 
कारण है कि भिन्न मिन्न आचार्यों ने अपनी अपनी दार्शनिक इष्टि के अनुकूल 
इन सूत्रों की विशद व्याख्यायें लिखी हैं । इन भाष्यकारो में सबसे अधिक 
मेद का विषय है जीव ओर ईश्वर का सम्बंध | शंकराचार्य की इष्टि में जीव 
ओर ब्रह्म में नितांत श्रभिन्नता है । इसी कारण इनका मत अद्वैतवाद के 
नाम से प्रसिद्ध हे । उनके सिद्धांत का प्रतिपादक यह श्लोक अत्यंत 
प्रसिद्ध हैः-- 


“द्रहः त्यं जगन्मिथ्या 
जीवो त्रह्मेच नापरः? 


श्राचायं शंकर ने इस जगत्‌ की सृष्टि माया के अनुसार सिद्ध मानी है; 
ब्रह्म ही एकमात्र सत्य हे; जगत्‌ की सत्ता व्यावहारिक है। माया के द्वारा 
विरचित होने के कारण जगत्‌ का स्वरूप श्रनिवंचनीय है । यह सिद्धांत पीछे 
के वैष्णव आचार्यों फो युक्तियुक्त नहीं प्रतीत हुआ । उनकी दृष्टि में भक्ति ही 
जीव को इस दुःखमय जगत्‌ से उद्धार करने का महान्‌ साधन है। इस 
मक्तिवाद की पुष्टि के निमित्त इन वैष्णव श्राचार्यो ने मायावाद का खण्डन 
बड़ी सतकता तथा ऊहापोह के साथ किया | श्रद्वेत के खण्डन करने वाले 


आचार्यो मे तसुदुसे.. पले 1101 ट ै इनकी दृष्टि सँ त ओर ईश्वर 
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संसारदशा में भिन्न हैं; परन्तु परमाथ दशा में बिलकुल श्रभिन्न | इसी 


कारण इस मत को मेदामेद के नाम से पुकारते हैं । भास्कर ने अपना कोई 


चार्मिक मत नहीं चलाया, श्रतः इस मत के पोषक विद्वानों की कमी है । 
रामानुजाचार्य ने इन सूत्रों की व्याख्या में विशिष्टाद्वैत को, निम्बाक ने 
हवेताद्वेत मत को, माध्य ने द्वेतमत को, वल्लभ ने शुद्धाद्वेत मत फो तथा 
चैतन्य-पतानुयायी बलदेव विद्याभूषण ने श्रचित्यमेदाभेद मत फो दिखल्ञाने 
का भरसक उद्योग किया है। ये पाँचों मत वेदांत के ही हें। इन मतों में 
जीव और ईश्वर के सम्बंध को लेकर मदान्‌ अंतर हे । परन्तु अन्य 
सिद्धांतों में एकता है। ये सब वेदांतःसम्प्रदाय हुन सिद्धांतों को समभावेन 
मानते है-- 

( १ ) ब्रह्म ही इस जगत्‌ का मूल कारण है श्रर्थात्‌ इस जगत्‌ फी 
उत्पचि, स्थिति तथा लय एक चेतन तस्त्र के कारण है, किसी श्रचेतन तथा 
जड़ पदाथ ( जैसे सांख्या की प्रकचति ) से इनकी उत्पत्ति नहीं हुई । 

( २) ब्रह्म सवत्र व्यापक तथा नित्य है । 


( ३ ) मुख्यतः उपनिषद्‌ ही सिद्धांत ग्रंथ है तथा उपनिषद्‌-मूलक 
होने से भगवतगीता तथा ब्रह्मसुत्र भी सिद्धांत के प्रतिपादक इं । इन्हें 
प्रस्थानत्रयी के नाम से पुकारते हैं। 

( ४) ब्रह्म श्रादि जैसे इन्द्रियातीत श्राध्यास्मिक विषयों के निरूपण में 
वेद ही सबसे श्रधिक प्रमाण है। तक की प्रामाणिकता तमी तक ग्राह्य है 
जब तक वह श्रुति के अनुकूल रहता है । तक की कोई प्रतिष्ठा नहीं है । 
इसलिए इन सूच विषयों के विवेचन के निमित्त इमे श्रुति का ्राश्रय लेना 
नितांत श्रेयस्कर है । 

(५ ) कम ज्ञान की श्रपेज्ञा गोण हे । फम की उपयोगिता इतनी ही 
है कि वह चित्त की शुद्धि करता है तथा मुक्तिमागं की तैयारी करने का प्रधान 
साधक दै | व्यावहारिक जगत्‌ के निमित्त कमं की अ्रपेक्षा है ही; परन्तु युक्ति 


के निमित्त कम का संन्यास ही श्रेयस्कर है | 
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(६ ) इस श्रनादि संसार से मुक्ति पाना ही हमारा अंतिम उद्देश्य है| 


वेदान्त | ६७५ 


श्ङ्करसत को विशेषता 


अन्य मतों की अपेक्षा शङ्करमत में अनेक सिद्धांतों में विशिष्टता है 

(१ ) शङ्कर मायावाद को मानते हैं, परंतु श्रस्य सत्र आचार्यो ने 
सायावाद को भक्ति से नितांत विरुद्ध होने के कारण श्रग्नाह्म माना है । 
आचाय शङ्कर को मायावाद का उद्भावक मानना कथमपि उचित नहीं है | 
माया का वणन संहिता में मी है । शङ्कर ने तो श्रपने परमगुर गोडपादाचार्य 
के द्वारा “माण्ड्रक्यकारिका' में निर्धारित इस सिद्धांत को ग्रहण तथा पुष्ठ 
किया है | ब्रह्म सस्य है तथा जगत्‌ मायिक है, सायाजन्य है । इस सिद्धांत 
की समझने में हमने बड़ी भूल की हे । आचाय की दृष्टि में 'सत्त के तीन 
प्रकार हैं-~पारमार्थिक सत्ता (ब्रह्म ही एकमात्र सत्य पदाथ है); 
व्यावहारिक सत्ता इस जगत्‌ की । जगत्‌ बिलकुल सच्चा है । विज्ञानवादी 
चोद्धों ने जगत्‌ को असत्य बतलाया है, परंतु आचाय ने ब्रह्मसुन्रमाष्य में 
इसका युक्तियुक्त खण्डन कर जगत्‌ की सत्यता प्रतिपादित की दै, परंतु यह 
सत्यता व्यवहार के ही निमित्त है । प्रतिमासिक सत्ता शुक्ति में रजत की 
सत्ता है | मायाजन्य होने पर भी यह जगत्‌ श्राकाश-सुमन की भाँति अलीक 
नहीं है । अली क तथा मिथ्या एक ही वस्तु नहीं हैं । 


(२) व्रह्म के दो स्वरूप हे--निगुण तथा सगुण । मायाविशिष्ट ब्रह्म 
को “सगुण? कहते हैं । यही ईश्वर? है । वही इस. जगत्‌ का कतां-घता है; 
परंतु निगुण ब्रह्म माया के सम्बन्ध से नितांत सत्य है । वह अखण्ड, सववत्र 
व्यापक, सच्चिदानंद स्वरूप हे । निणुण ब्रह्म ही सबश्रेष्ठ तथा सत्यरूप है | 
इंरत्रर उससे न्यून है तथा मायिक दै | अन्य दार्शनिक ब्रह्म तथा ईश्वर में 
इस प्रकार का पाथक्य नहीं मानते | 


(३) ज्ञान केद्वारा ही मुक्ति होती है; कम का संन्यास करना ही 
पड़ता है | कम का उपयोग केवल चित्तशुद्धि के निमित्त है। वास्तव में 
क्लेशनाश ब्रह्म के साक्षात्कार करने से ही होता है । 


इसके विरुद्ध वैष्णव . आतार्यो के सिद्धांत हें जिनमें सबसे प्राचीन 


श्राचायं रामानुज ( १९ शतक ) का मत (चिशिष्टाद्वैत' कहलाता है। उनकी 
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दृष्टि में ईश्वर अखिल सद्गुणो का निकेतन है। ब्रह्म सगुण ही होता है, 
निगुण नहीं । जीव तथा जगत्‌ उसी के दो प्रकार हैं या विशेषण हैं। इन 
जीव तथा जगत्‌ रूप विशेषणों से विशिष्ट ईश्वर एक है। इसलिए. इस 
सिद्धांत को अद्वैत न कह कर चिशिष्टाद्वत कहते हे । आचाय निम्बाक के 
मत में जीव और ईश्वर व्यवहार-फाल में भिन्न भिन्न हे । इसी कारण इस 
मत को द्वेताट्वैत कहते हैं | माध्व मत में ( १) जीव शरोर ईश्वर में कभी मी 
एकता नहीं है. । वे सदा से भिन्न हैं, ओर सदा भिन्न रहेंगे । श्रन्य सिद्धांत 
बाले अनेकता तया एकता का कथमपि समन्वय करने का उद्योग करते हैं, 
परंतु माध्वमत में यह समन्वय होता ही नहीं--सदा अविच्छिन्न हेत बना 
रहता है । ( २) ईश्वर इस जगत्‌ का केवल निमित्त कारण ही है, उपादान 
कारण नहीं । परंतु श्रन्य आचार्यो की दृष्टि में वह दोनों हे--जगत्‌ का 
उपादान तथा निमित्त कारण वह स्वयं है । इस मत को इसी कारण द्वेतसत 
कहते हैं । वल्लभाचाये मायावाद को न मानकर केवल अ्रद्वेत को मानते हैं । 
ग्रतः उनका मत शुद्धाद्वैत दै, माया से मिश्रित द्वैत नहीं । चैतन्य सम्प्रदाय 
माध्वमत की ही ऐतिहासिक दृष्टि से एक शाखा है; परंठु दाशनिक मत में 
नितांत भिन्न है। इस मत में ईश्वर जीव का मेद तथा अमेद दोनों हँ 
परंतु वह श्रचिन्त्य दै । श्रलोकिक शक्ति से उत्पन्न इंशवर की यह श्रचितनीय 
लीला है । 

इन वैष्णव मतों की इन तथ्यों में एकता दै-- 

(क) भक्ति ही मोक्ष की साधिका है । 

( ख ) ब्रह्म ही ईश्वर है जो श्रनंत शुभ्र गुणों का निकेतन है । 


' (गय) चेतन जीव तथा जड़ जगत्‌ उसी प्रकार सत्य हैं जिस प्रकार 
इश्वर | इनकी सत्यता में किसी प्रकार का भेद नहीं | 


( घ ) जीव तथा ईश्वर का परस्पर मेद किसी भी श्रवस्था में बिलकुल 
नष्ट नहीं हो जाता । पथक व्यक्तित्व बना ही रहता है । 


( ङ ) नीव स्वरूपतः श्रणु है ( विभु नहीं ) तथा संख्या में नंत 
है | वह जानू तथा क्रिया की शक्ति. से सवथा सम्प I 
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(च) विष्णु ही ईश्वर हैं| अतः विष्णु की भिन्न भिन्न अवतार मूर्तियों 
की उपासना इन मतों में प्रचलित है । रामानुज तथा माध्व लोग लदमी- 
नारायण के विशेषतः पूजक हैं । निम्बाक, वल्लम तया चैतन्य राधा-कृष्ण के 
उपासक हैं | 
वेदांत-साहित्य 


ब्रह्मवूच की रचना विक्रम के छुः सो वष पहले हुई थी, परंतु इसका 
विपुल विकाश विक्रम की सातत्री शताब्दी से श्रारम्म हुआ श्रौर वह आज 
तक किसी न किसी रूप में चल ही रहा है। वेदांत का सोहित्य बड़ा ही 
विशाल तथा भग्य हे । एक-एक सम्प्रदाय के ताहित्य का इतिहास है; समूचे 
की तो कथा हो अलग है। हमारा घर्म दी वेरांतधम दै । इस महान्‌ 
प्रंथराशि के वणुन के लिए श्रलग ग्रंथ की आवश्यकता है । 


अद्वेतवाद का श्रारम्म ञ्राचायं गौडपाद की सांडूक्य कारिकाओं से होता 
है । आचाय शङ्कर ( विक्रमीय सप्तम शतक ) के माष्यों ने श्रद्वैतमत को 
वह प्रतीडा दी कि पीछे के ग्राचार्यो के खंडन करने पर भी वह प्रतिष्ठा 
श्र्ञुणण रूप से श्राज भी बनी हुई है । श्राजकल इमारा जनप्रिय मत यही 
शंकर का ग्रद्वेतवाद है । आचार्य के शिष्यों में सुरेश्‍वरा चाये ने तैचिरीय- 
भाष्य तया वृददारणयक-भाष्य पर वार्तिक लिखकर 'वा्तिककार? उपाधि प्राप्त 
की दै | दूसरे शिष्य पद्चमादाचायं ने ब्रह्मधूत्र की चतुःसूज्जी पर पञ्चगादिका 
नाम की पांडित्यपूण टीका लिखी जिस पर 'प्रकाशात्मयति? ने “विवरण? 
नामक व्याख्या लिखी है बिसठे “विवरणप्रस्थान? का जम हुआ । इस 
विवरण पर दो टीकायें प्रसिद्ध हैं-श्रखंडानंदमुनिक्गत 'तच्बदीपन? तथा, 
विद्यारए्यकृत “विवरण प्रमेय-संग्रह” | सुरेश्वर के शिष्य सबज्चारममुनि ने 
(संक्तेपशारीरक' नामक व्रह्मधूत्रों की पद्यात्मक व्याख्या लिखी हे । वाचस्पति 
( नवम शतक ) की मामती शांकरमाष्य पर एक मव्य टीका है जिसने पहले 
पहल समस्त ब्रहमशू्रों के गूढ ग्रथ को स्पष्ट शब्दों में अभिम्यक्त किया । भोहष 
( १२ शतक ) का 'खंडनखंडखाद्य आज पांडित्य का निकषप्रावा बना दुआ 
है । चिराय ८६३० गप्र) अदा) मिड, हच ठास दो पिका? से 


६७८ संस्कृत साहित्य का इतिहास 


नितांत विख्यात है | विद्यारण्य स्वामी ( १४ शतक ) की पञ्चदशी ने वेदांत 
को खूब दी लोकप्रिय बनाया तथा श्रानन्दगिरि ने ( १३ शतक ) शंकराचार्य 
के भाष्यो को सुबोध बनाने में बहुत परिश्रम किया । मधुसूदन सरस्वती 
( १६ शतक ) की विद्वता श्रलौकिक थी जिसका पता इनके सवश्रेष्ठ ग्रंथरत्न 
अद्वेतसिद्धि' से लगता दै । दसिंद्वाश्रम सरस्वती मधुसूदन के ही समकालीन 
थे। अप्यदीक्षित ( १७ शतक ) ने 'कल्पतरु परिमल? लिखकर जिस 
प्रकार भामती के गूढ़ श्रय को प्रकट किया उसी प्रकार उनका सिद्धांत- 
लेशसंग्रह' वेदांत के विभिन्न मतों की जानकारी के लिए नितान्त 


महत्त्वपूर्ण हें । 


वैष्णव दशनों में रामानुन ( १२ शतक ) ने ब्रह्मसूत्रों पर श्रीभाष्य तथा 
गीता-भाष्य लिखा । सुदशंन सुरि (१४ शतक) की श्रीमाष्य पर श्रुतः प्रकाशिका 

| नामक व्याख्या नितांत प्रसिद्ध है । वेङ्कटनाथ या वेदांत देशिक (१४ शतक) 
ने 'तत्व-टीका? 'तत्वमुक्ता कलाप? 'गीताथंतात्पय-चन्द्रिका? ग्रादि अलौकिक 
पांडित्य-पूण ग्रन्थों की रचना कर इस श्रीवैष्णव मत का प्रचुर प्रचार किया । 
निम्बाकाचाय का 'वेदांतपारिजात सौरभ? वेदांत सूत्रों का स्वल्पकाय भाष्य 
हे । भीनिवासाचायं ने इस सौरभ के ऊपर 'वेदांत-कौस्तुभ? नामक विस्तृत 
व्याख्या लिखकर इस मत का खूब प्रतिपादन किया । केशवभटट काश्मीरी 
( ११ शतक ) की कोस्तुम-प्रमा 'कोस्तुभ? की व्याख्या दै । पुरुषोत्तमाचार्य 
का 'श्रुत्यन्त-सुरद्रुम' तथा देवाचाय का “सिद्धांत जान्हवी? निम्बार्क मत के 
माननीय अंथ हैं | मध्व मत ( १३ शतक ) में श्राचायं ने ही प्रस्थानत्रयी 
पर भाष्य लिखे थे जिनकी विस्तृत व्याख्या जयतीथ ने की है। व्यासतीर्थं 
( १५ शतक ) का “न्यायासृत? नितांत मौलिक ग्रंथ हैं। जिसका खंडन 
मधुसूदन ने ग्रद्वेतसिद्धि में किया हे । वल्लभाचायं का श्रणुभाष्य ब्रह्मसूत्र 
के लगभग ढाई ्रध्यायों की टीका है जिसकी पूति उनके पुत्र विट्टलनाथ 
ने की । श्राचाय की सुब्रोधिनी टीका ने भागवत के श्रथ को खूब ही सुबोध 
बनाया | इसके श्रतिरिक्त विट्टलनाथ का *विद्वन्मणडन?, कृष्णचंद्र की 
“भावप्रकाशिक? पुरुषी चस सम्रततरहेगिी?॥ीवएडीक्वा।तया गिरिधर 


समन्वय | ६७९. 


महाराज का 'शुद्धाद्वैत-मातरड' और बालकृष्णभट्ट का 'प्रमेयरत्ञाण॑व 
शुद्धाद्वैत मत के प्रचार करनेवाले नितान्त उपादेय ग्रंथ हैं । चैतन्य सम्प्रदाय 
की प्रकृष्ट प्रतिष्ठा श्रीरूप गोस्वामी के 'लघुभागवतामृत” 'उज्ज्वल-नीलमणि! 
भक्तिरसामृतसिन्धु? तथा सनातन गोस्वामी के बृद्दद्‌ मागवतामृत? 'वैष्णव- 
तोषिणी? तथा 'इरिभक्ति विलास? ने की है। श्रीीव गोस्वामी का 'षट- 
दभ? भागवत के सिद्धांत को समझाने के लिए नितांत उपादेय तथा प्रौढ | 
ग्रंथ दै । कृष्णदास कविराज का ( बंगला ) “चेतन्य-चरितामृत” चरिंत-ग्रंथ 
के अतिरिक्त सिद्धांत-ग्रंथ मी है। बलदेव विद्याभूषण का गोविंद-भाष्य 
चेतन्य सम्प्रदाय के अनुसार ब्रह्मसूत्र का भाष्य दै | 


वेदांत के विपुल साहित्य का यह दिग्दशनमात्र दै | 
खभन्चय 


वैदिक दशनों के उदय तथा श्रभ्युदय का यही संक्षिप्त विवरण है। स्थूल 
दृष्टि से देखने से मालूम होता है कि इनमें परस्पर विरोध है परन्तु सूक्ष्म दृष्टि 
से इनके सिद्धांतों में विरोध न होकर क्रमिक विकास दृष्टिगोचर होता है । 
वह विकास सोपान-परम्परा न्याय के श्रनुकूल है। एक सीढ़ी पर खड़ा 
होकर जितना भूभाग दृष्टिगोचर होता है । उससे कहीं अधिक भूमाग उसके 
श्रागे का सीढ़ियों पर चढ़कर देखने में हृष्टिगोचर होता है | न्याय-वैशेषिक 
छी इष्टि में जिन तत्वों का विश्लेषण किया जाता है उससे कहीं अधिक तत्त्व 
सांख्य-योग फी दृष्टि मं आते हैं। वेदांत दृष्टि में सबसे अधिक तत्वों का 
विश्लेषण तथा विवरण प्रस्तुत मिलता है । 


आरुह्य भूमिमघरामितराघिरोढुं; 
क्येति शासनमपि कारणकायभावम्‌ । 
उक्त्वा पुर परिणतिप्रतिपादचेन, 
सस्प्रत्यपोहति विकारसुषात्व-सिद्धय ॥ 
“-संक्तेपशा रीरक २।६० 
कार्य-कारण की श्रृंखला पर दृष्टिपात करने से हम भारतीय दर्शन में तीन 
विभिन्न ठिद्वांबो को. पणत्या, पाते।हैफएआाए/ जा), परिणा मवाद ओर 
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विवत-वाद | आारस्भवाद्‌ को दृष्टि में यह विश्व विभिन्न परमाशुश्रों के पुञ्ज 
से उत्पन्न होता हे । कारण में काय विद्यमान नहीं रहता, प्रत्युत कारण- 
सामग्री के द्वारा कायं की उत्पत्ति होती है तथा यह एक नवीन घटना है । 
यह सिद्धांत न्याय वैशेषिक तथा कममीमांसा को सम्मत है। परिणाअवाद 
- में कायं ओर कारण में अंतर नहीं होता । कारण में कार्य सदा विद्यमान 
रहता हे, परन्तु श्रव्यक्त रूप से ही । कारण-सामग्री के द्वारा अव्यक्त कार्य 
को ही व्यक्त रूप में लाने का प्रयत्न किया जाता है। यह दृष्टि सांख्य योग, 
अद्वेतवादी मतुंप्रपञ्च को तथा वेष्णवमतावलंबी दाशनिकों की है । चिवर्तचाद्‌ 
इससे एक पग आगे बढ़कर है। इस मत के श्रनुसार कारण ही एकमात्र 
सत्ता है। काय तो सत्‌ आर असत्‌ दोनों से विलक्षण एक श्रनिवंचनीय 
व्यापार माना जाता है। शांकर वेदांतियों की यही दृष्टि है। इन तीनों 
हष्टियों की परस्पर तुलना करने से स्पष्ट ही प्रतीत होगा कि फार्य-कारण के 
स्थूल रूप से आरम्म कर हम उसके सूक्ष्म रूप तक पहुँच जाते हैं। अतः 
परस्पर दशर्नो में क्रमिक विकास मानना नितान्त युक्तियुक्त है । 


क्रमिक विकास 


अद्वेत तत्व इतना सूक्ष्म तया कुशल-बुद्धि -गम्य है कि उसका सद्य: 
प्रतिपादन हृदयङ्गम नहीं हो पाता । अतः स्थूल विषय फो ग्रहण करने वाले 
मानवो के कल्याण के लिए मुनियों ने न्याय श्रादि शास्रों की रचना की 
निससे मनुष्य स्थूल से आरम्भ कर सूक्ष्म वस्तु का ग्रहण क्रमपूर्वक सुभीते 
के साथ कर सके | 'प्रस्थानमेद? के श्रन्त में मधुसूदन सरस्वती का यह कथन 
बहुत ही युक्तियुक्त हे कि मुनि लोग स ज्ञ थे, वे कथमपि भ्रान्त नहीं हो 
सकते | किंतु बाहरी विषयों में लगने वाले मनुष्यों के परम पुरुषार्थ में प्रवेश 
कराने के ही लिए उन लोगों ने नाना प्रस्थान भेद तैयार किये हैं। आरंभ- 
वाद का श्राभ्रय लेकर न्याय-वैशेषिक ने इस स्थूल जगत का विश्लेषण किया 
है । लौकिक बुद्धि के द्वारा जितने पदार्थों की कल्पना मान्य हो सकती है उतने 
ही पदार्थों का विवरण इन दर्शनों में दिया गया है। सांख्य-योग की पदाथ 
कल्पना न्याय-वैशेषिक से सूद द क्योंकि इन दर्शनों में योगान भव के द्वारा 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by यो ang 


क्रमिक-विकास ६८१ 


भी पदार्थों का साक्षात्कार कर निरूपण किया गया है । श्रद्वेत वेदांत की 
कल्पना इससे भी कहीं अधिक सूदम है | भारतीय दर्शन का यही 
पयंवसान है । 

भारत के सहर्षियों ने बाह्य श्रनेकता के भीतर विद्यमान रहने वाली 
एकता को भली माँवि पहचाना है। जितना धार्मिक झगड़ा है, जितना 
सामाजिक कलह है वह केवल बाहरी रूपों की ओर ध्यान देने का ही विषम 
परिणाम है | यदि अनेकता के भीतर एकता की ओर तनिक मी मानव समाज 
का ध्यान जाता, तो वह उस भीषण आग की लपट से बच जाता जो आज- 
कल समस्त विश्व को भस्मसात्‌ कर रही है। अनेकता के भीतर इस एकता 
को खोज निकालना भारतीय तत्त्वज्ञान की महती विशेषता है| प्राचीन 
भारत में यह एकता केवल कल्पना के साम्राज्य में नहीं थी बल्कि व्यावहारिक 
जगत्‌ की स्वयंतिद्ध वस्तु थी । सम्राट्‌ शकारि विक्रमादित्य ने अपने शासन- 
काल में आज से दो सहस वर्ष पहले अपने श्रद्म्य बाहुबल से तथा चतुर 
राजनीतिशता से इसी राजनेतिक तया सांत्कृतिक एकता का सम्पादन किया 
था । उन्हीं सम्राट्‌ के नवरलों में सर्वश्रेष्ठ महाकवि फालिदास ने निम्नलिखित 
पंक्तियों में इसीं दाशनिक एकता की ओर संकेत किया है। इनका कथन 
नितांत स्पष्ट है कि भगवती भागीरथी के भिन्न-भिन्न प्रवाहो का अंतिम लक्ष्य 
समुद्र ही है जहाँ पहुँच कर वे चरिताथ हो जाते इं । उसी प्रकार शास्रो तथा 
दशनों द्वारा निर्दिष्ट साधन-मार्ग भन्ने श्रनेक हों परन्तु उन सबका लक्ष्य एक 
ही परमेश्वर को प्राप्ति है ;-- 


बहुधाप्यागमैमित्राः पन्थानः सिद्धिहेतवः । 
त्वय्येव निपतन्त्योघा जाह्वीया इवाणंवे ॥ 
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6 
चतुदश परिच्छेद 
उपसंहार 

संस्कृत साहित्य के विभिन्न रूपों का इतिद्दास प्राय चतुदश शतक तक 
गत पृष्टों में चित्रित किया गया है, परन्तु यह न समक लेना चाहिए कि 
संस्कृत साहित्य की घारा वहीं श्राफर सूख जाती है थ्रोर इसलिए श्रागे उसमें 
ग्रंथो का प्रणयन नहीं हुआ । तथ्य तो यह है कि संस्कृत की साहित्यघारा 
चैदिक युग से लेकर इस विंशति शताब्दी तक एक श्रविभाज्य रूप से प्रवा- 
हित होती आई हे । श्रवश्य ही परिस्थितियों की विलक्षणता के कारण कमी 
चह मन्द गति से और कभी वह तात्र वेग से प्रवाहित होती रही है | मध्ययुग 
के राजपूत राजाओं ने संस्कृत के कवियों फी आश्रय प्रदान कर उनके साहित्य 
को समृद्ध बनाने का गौरव प्राप्त किया । मुसलमान बादशाहा ने भी हिन्दू 
प्रज्ञा में न्यायप्रियता की कीति फलाने के लिए संस्कृत के कवियों को श्राश्रय 
प्रदान किया या | अंग्रेजी राज्य की स्थापना के बाद भी संस्कृत के लेखक 
अपनी लेखनी के द्वारा देववाणी का भण्डार भरते आये हैं। इस फाल में 
भारतीय संस्कृति के संरक्षण तथा परिवंश की पताका संस्कृत के कवियों 
तया लेखकों के साहित्यिक प्रयत्ना से ही फदराती रही है। इस इतिहास का 

दिङमात्र निदेश यहाँ किया जा रहा हे | 
मुगल बादशाहों की इष्टि साहित्य की संवर्धना की ओर स्वतः श्राङ््ट 
यी श्रोर इसीलिए, उन्होंने हिन्दी के कवियों को अपने श्रव में रखा था । 
संस्कृत कवियों की ओर भी उनकी दृष्टि पर्यास रूप से सहानुभूतिपूणं थी 
आर इसी से हम मध्यकाल ( १६ शती-१८ शती ) में संस्कृत की काव्यधारा 
को बड़े सुन्दर ढंग से प्रवाहित होते पाते हैं। मुगल बादशाहों में श्रकबर 
तथा शाइजहाँ ने ललित कला की समृद्धि के लिए जो प्रयत्न किया, वही 
प्रयत्न, कम मात्रा में सही, संस्कृत के संरक्षण की ओर भी किया । इस काल - 
के तीन महनीय क्रि ह.(०१॥) भदक, गा पआानुदछ (क ) अकबरीय 
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कालिदास तया ( ३ ) पण्डितराज जगन्नाथ । भानुदत्त ( १६ श० का पूर्वाध ) 
मिथिला के निवासी गणपति मिश्र के पुत्र थे ओर रसिकमञ्जरी, गीतागोरीश 
तथा रसतरङ्गि णी जेते गीतिकाव्य तथा श्रलंकार-म्रंथो की रचना कर कवि- 
गोष्ठी में विपुल कीर्ति प्राप्त की थी । उन्होंने शेरशाह तथा निज्ञामशाइ के 
विषय में प्रशंवापरक पद्यां का प्रणयन किया जिससे इनकी काव्यचमत्कृति 
छा पूरा परिचय मिलता दै । १७ शती के सुभाषित ग्रयो में इनके लगभग 
डेढ़ सौ श्लोक उद्धृत मिलते हैं जिनसे इनकी लोकप्रियता तथा काव्यचातुरी 
फा थोड़ा श्रामास मिल सकता हे । झकबरीय कालिदाख का असली 
नाम गोविंद मट्ट था ग्रोर इनका काव्य रासचन्द्र यशः प्रशस्ति [रीवा नरेश 
रामचन्द्र ( १५५२ ई०-१५६२ इ० ) का स्तुतिपरक काव्य] अभी तक अधूरः 
ही मिला है, परन्तु सुभाषित-ग्रंथो में उनकी उद्धृत कविता की समीक्षा 
स्पष्टतः बतलाती है कि अपने युग के ये सवश्रेष्ठ कवि थे । अकबर का ्राश्रय 
मिलना इनकी महत्ता तया गौरव का सूचक है । इनकी उच्चकोटि की कविता 
आझावश्यक अलंकारों से सुसज्जित होकर विद्वानों का सचपुच मनोरंजन करती 
है | इनके स्फुट पद्यो की संख्या काफी है । श्रकबर के रणप्रयाण का वणुंन- 
परक पद्य इनकी कविता का निदर्शक माना जा सकता है | 


गाजी जल लुदीन-च्तितिप-कुलमणेः द्राक्‌ प्रयाणे प्रतीते 
प्रेयस्यः प्रारभन्ते तरलतर-गति-व्याुला मङ्गलानि । 
 चेत्रास्भः - पूर-पूणं-र्तनकलश-सुखन्यस्त-बाल-प्रचालाः 
| नुट्यन्सुक्ताकलाप च्युत कुच कुसुमच्छझना कोणलाजाः ॥ 


पशिडतरान जगन्नाथ की काव्यचातुरी का परिचय पहिले ही दिया जा 
चुका है | इनके कतिपय ग्रंथों का परिचय भी हमें इधर चला है जिनमें 
यआसफचिलास अ्राख्यायिका ( शाहजहाँ के मंत्री तथा नूरनहाँ के भाई 
नवाब श्रासफ खाँ का वणन ), यमुना चरणेन ( रसगंगाधर में उद्धृत ) 
गद्य ग्रंथ तया काव्यप्रकाश को टीका मुख्य हैं । 


' शहाबुद्दीन बादशाह के सभाकवि अस्वृतद्त्त द्वादश शती से प्राचीन 
कवि हैं, क्योंकि आऔ्रदाछ नेशअपने०|ल्डुफिकीमडtओं००इनका एक पद 


| 
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उद्धृत किया है | मम्मट ने मी इनके एक पद्य 'भक्ति प्रहविलोकन-प्रणयिनी? 
को श्लेषालंफार के उदाहरण में उद्धृत किया हे। फलतः इनकी एकादश 
शतक से भी प्राचीनता सिद्ध होती है । रागमंजरी तथा रागमाला ( १५७६ 
० ) रचयिता पुण्डरीक विट्टल खानदेश के नबाब बुरह्दान शाह की समा 
के कलावन्त पण्डित थे । शाइजहाँ के समय में संस्कृत के विशेष कवियों का 
पता चलता है । पणिडतराज जगन्नाथ के अतिरिक्त हरनारायण मिश्र तथा 
चंशीघर मिश्र का सम्प्रन्ध शाहजहाँ के दरबार से या | चतुझुज ने श्रोरंगजेत्र 
के मामा तया सेनापति शाइस्ता खाँ की प्रसन्नता के लिए "श्सकल् पडु? 
नामक श्रलंकार ग्रंथ की रचना १७वीं शती के उच्तराध में की। इख 
विशाल ग्रंथ की रचना सं० १७४५ = १६८९ ई० में हुई थी । इसके कुछ 
वष बाद लक्ष्मीपति ने लिपिमालिका नामक चम्पू-काव्य का प्रणयन 
किया जिसमें ओरंगजेब के पुत्र मुहम्मद शाह के शासनाधिरूढ होने की 
आरंमिक घटनाश्रों का बड़ा ही सुंदर वणन मिलता दे । इसमें मुइम्मदशाह 
के विरोध में उन्हीं के मन्त्री अब्दुल्ला ने जो आक्रमण किया था उसौका 

आँखों देखा वणुन है । इस काव्य में श्ररनी तथा फारसी के शब्दों का 
प्रयोग संस्कृत कविता में बड़े धड़ल्ले के साथ किया गया है*। भाषा की 
दृष्टि से यह मिश्रण वजनीय मले हो, परंतु कवि के भाषाज्ञान का निःसंदेह 
परिचायक है ।* 





१--यह विचिन्न अंथ कलकत्ता संस्कृत कालेज के पुस्तकालय में हस्त” 
लिखित रूप में है । उसी से मिश्रित भाषा के दो तीन उदाहरण यहाँ दिये 
जाते हैं।--- 
माहताबकर-स्पृष्टमस्मोजसिव दश्यते । 
हिलालमन्तरा चन्द्रः आस्माने न विराजते । 
फरासोशी न विधातव्यः बरदाइतं विधीयताम्‌ । 
२--विशेष द्रष्टव्य डा० चौधरी कृत 'सुसलिम पेदो नेज हू संस्कृत बर्निङ्ग' 
. नासके अंग्र सी: घ्न)! 8980.1. Digitized by 6551500 
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मुसलमानी काल में घमशाज्रों के ऊपर श्रनेक मान्य निबंधों की रचना 
होती रही है जिनमें भित्रसिश्ष के वीरमित्रोदय जेते विपुलकाय निबंध का 
नाम श्रश्रगण्य है । मित्रमिश्र ( १६ शती ) ने झानन्द्कन्द्‌ चम्पू की रचना 
कर अपने काव्य निर्माण-कोशल्ल का भी पूरा परिचय दिया । इसी काल में 
वृंदावन में नाना वैष्णव सम्प्रदायो की श्रीवृद्धि हुई और इनके अनुयायियों 
ने अपने मत की संवधना के निमित्त अनेक मनोरम काव्य तथा नाटकों का 
प्रणयन कर संस्कृत भारती के भाणडार को शोभा-सम्गन्न बनाया | 


राधावहलभीय मत के संस्थापक श्री हितदरिवंश का राधासुचानिधि 
श्रीराधा जी की प्रशस्त स्तुतिं मे लिखा गया बड़ा ही कोमल तथा ललित 
गीतिकाव्य है । गौडीय वैष्णवों ने तो अपनी ललित लेखनी के द्वारा नाना 
प्रकार का साहित्य उत्पन्न कर संस्कृत साहित्य को सुन्दर कृतियों से पूणं कर 
दिया । ऐसे लेखकों मं भी रूप गोस्वामी, सनातन गोस्वामी, जीव गोस्वामी 
तथा कवि फणपूर का नाम विशेष उल्लेखनीय है। इनकी कविता का 
लालित्य तथा सोन्दय भ्रप्रतिम दै तथा उनकी प्रतिभा का गौरववर्धक है । 


शीरूप गोस्वामी के "उद्धवदूत? का यह पद्य वैष्णव कविता के माधुयं का 
यत्‌किंचित्‌ परिचायक माना जा सकता है--- 


या पूर्वे हरिणा प्रयाण-खमये संरोपिताऽऽशालता 

साऽभूत्‌ पलेविता चिरात्‌ कुसुमिता नेत्रास्बुसेकैः खदा । 
विज्ञातं फलितेति हन्त भवता तन्मूलमुन्मूलि 

रे रे साधव-दूत | जीवविहगः च्षीणः कमालस्बते ॥ 
उत्तर भारत के समान सुदूर दक्षिण भारत-द्रविड देश--में भी मध्य 
युग में संस्कृत कवियों ने अपनी प्रतिमा के सहारे अनेक काव्य ग्न्य, नाटक, 
माण, आदि की सुन्दर रचना की । इन कवियों में नीलकंठ दीक्षित तया 
रामभद्र दीक्षित रचना की विपुलता तथा सौंदय की दृष्टि से सवभेष्ठ माने जा 
सकते है । नीलकण्ठ का वर्णन पीछे किया जा चुका है । राममद्र दीक्षित 
चोक्कनाथ तथा इन्हीं नीलकण्ठ दीक्षित के सुयोग्य शिष्य थे तथा तंजोर के 
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के शासन-काल में विद्यमान थे । इनके त्रयोदश ग्रन्थों में से जानको परिणय 
€ काब्य ), श्ंगारतिलक ( भाण ) तथा पतंजलि चरित (चरित-काव्य) विशेष 
प्रख्यात हैं । उस प्रांत के इस युग में विद्यमान कवियों की नामावली काफी 
लंबी है जिनमें कतिपय मुख्य कवियों के नाम ये हे--( १ ) वेङ्कढ कृष्ण 
दीक्षित ( 'नटेशविनय? तया 'रामचन्द्रोदय’ काव्यो के कतां ) (२) 
महादेव कवि ( श्रदूभुतद्पण नाटक तथा शुकसन्देश के कता); ( ३ ) 
नल दीक्षित (रामभद्र के पितामह; 'सुमद्रा-परिणय? तथा श्टंगार-ववस्व 
भाण के रचयिता ); (४) चोक्कनाथ दीक्षित [ कांतिमती परिणय ( नाटक ) 
तथा “रसबिलाध? ( माण) के कर्ता]; (५) यज्ञारायण दीक्षित 
[ 'साहित्य रत्नाकर? ( रघुनाथ नायक का जीवन-वणंन काव्य ) तया “रघुनाथ 
विलास? ( नाटक ) के कर्ता ]; ( ६) उद्दण्ड कचि ( “मल्लिका मारत? 
प्रकरण के कर्ता ); ( ७) शिंगभूपाल ( 'रसाणंव सुधाकर? प्रख्यात अलंकार 
अंथ के कर्ता ); ( ८ ) राजा कृष्णराय ( १५१०१५२६ ई० ) [ 'जाम्प्रवती- 
कल्याण? नाटक के कचा ], (६ ) शरभोजी प्रथम [ तंचोर के राजा; 'राधव 
चरित? के लेखक]; (१०) वामन अट्ट (श्ंगार-भूषण भाण के कर्ता), (११) 
भूमिनाथ कचि ( रामभद्र के शिष्य तथा घमविजयचम्पू के रचयिता ) । 
इन काव्य ग्रन्थों के अतिरिक्त व्याकरण, घर्मशास्र तथा दशन विशेषतः अद्वेत 
चेदांत के ऊपर टीका ग्रन्थों का प्रणयन इन शताब्दियों में होता रहा । इससे 
स्पष्ट है कि संस्कृत साहित्य का सजन इन ( १६-१८) शतियों में प्रचुर 
मात्रा में सम्पन्न हुआ तया साहित्य की धारा सूखने नहीं पाई । 


महाराष्ट्र में छत्रपति शिवाजी तया उनके पुत्र शम्माजी के राज्यक्राल में 
संस्कृत की बड़ी उन्नति हुई । छत्रपति शिवाजी के पुत्र शम्सुजी ( १६८० 
३०-१६८९ ई० ) के तथा उनके गुरु कृष्ण पण्डित के श्रादेश से हरिकवि 
उपनाम भानुभट ने 'शम्भुराच-चरित? ( रचनाकाल १६८५ ई० ) नामक 
'महाकाव्य में भ्रपने श्राथयदाता शम्धुजी का जीवन चरित ललित छुन्दो मे 
लिखा । हैहयेन्द्र काव्य तया सुभाषितहाराचलि इनको अन्य उपः 
लब्ध रचनायें हुं जिनमें पुरिडतराज जगन्नाथ की स्तुति तथा पद्य पाये जाते 


ngamwadi ection. Digitized-by ngotri 


ष्‌ 


hs i Sr I I OSD 


उपसंहार - ६८५७ 


हैं | शम्भुजी स्वयं संस्कृत के बहुत ही सुयोग्य कवि थे जिनके अनेक श्लोक 
मिलते हैं । इरि कवि महाराष्ट्रीय ब्राह्मण थे और सूरत में रहते थे | 

इस्ट इण्डिया कम्पनी के श्रारम्मिक काल में भी परिडतों का समादर 
कम नहीं या । वारेन हेरिंटग्ल के समय में जज अंग्रेज न्यायाधीश को हिन्दू 
कानून जानने की जरूरत पड़ी तच बाणेश्‍वर भट्टाचाय ने अनेक परिडतों की 
सहायता से १७७५ ई० में “विवादाणंवसेदु? निबन्ध लिखा जो हिन्दू लोगों के 
अभियोग के निर्णय के लिए प्रामाणिक तथा मान्य बना । बाणेश्वर विद्याः 
लार उस समय के सवश्रेष्ठ पण्डित थे जिन्होंने सिराजुद्दौला के आदेश से 
उनके मातामह अलवर्दी खाँ के श्राद्ध के ग्रवसर पर श्लोकबद्ध निमन्त्रण 
लिखा था । महाराज वदवान के पूर्वपुरुष चित्रसेन की श्राज्ञा से उन्होंने 
“चित्र चम्पू? नामक रुचिर चम्पू की रचना की थी। इस प्रकार राजा के 
विदेशी तया विघर्मी होने पर भी तथा राजमान्यता प्राप्त न होने पर भी 
२८वीं शती के पणिडतों ने संस्कृत विद्या के प्रसार में ्रध्ययन-श्ध्यापन के 
द्वारा खूब ही योगदान दिया । १६ शती में भी भिन्न-भिन्न प्रान्तों में संस्कृत 
के शि तया लेखक विद्यमान थे ओर श्राज भी उनकी संख्या कम नहीं है | 
इस प्रक्षार गत शताब्दियों की ज्ञात रचनाश्रों पर हष्टिपात करने से स्पष्ट हो 
जायग्रा कि संस्कृत की काव्यधारा सूखने नहीं पाई है श्रौर गति मन्द भले हो, 


परन्तु इस धारा ने अपने ललित बन्धों के द्वारा काव्य पिपासुनननों की पिपासा 


को शांत किया है। एक प्रकार से ्रनाइत तया अंधकारपूर्ण काल में भी 
कवियों ने काव्य के आलोक को जगा कर लोगों में चेतनता का संचार किया 
है तथा देववाणी की महिमा को श्रचुणण बनाये रखा है; यह हमारे लिए 
सौभाग्य तथा आनंद का विषय है | 


बृहत्तर भारत मे संस्छत 


देववाणी के प्रभूत गौरव की जिज्ञासा हमें बृहत्तर भारत के देशों की 
ओर ले जा रही है जहाँ भारत की संस्कृति संस्कृत भाषा की झपा से फूलती 
फलती रही है । यह तो सच्चा इतिहास है कि भारतवर्ष के निगमागम में 


प्रवीण ब्राह्मग ने, भारत , की. आारंयात्मिक ig पुति A 'प्रज्ञाराथं सलयद्दीप 
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( मलाया प्रायद्वीप ); वारुणद्वीप ( बोरनियो ) सुवणद्वीप ( सुमात्रा ), 
यवद्वीप ( जावा ), चम्पा तथा कम्बुल देश ( कम्त्रोडिया ) आदि नाना 
द्वीपो श्रौर देशों में अपने विशिष्ट उपनिवेश बसाये तथा वहाँ अपनी संस्कृति 
का प्रचुर प्रचार किया । हिंदू राज्य स्थापित किये | ्रौर ऐसे मान्य ब्राह्मणों 
में फौरिडन्य का नाम ग्रत्यंत भ्रद्धा तथा भूयसी प्रतिष्ठा का भाजन हे । यहाँ 
के हिंदू राजाओं ने संस्कृत भाषा का अपने देशों में खूब ही प्रचार किया 
और भारतीय राजाओं के समान इन महीपतिर्यो ने संस्कृत को राजभाषा 
बनाया | इन राजाओं के शिलालेख तया श्रभिलेख संस्कृत माधा में निवद्ध 
हैं । इन शिलालेखीय संस्कृत काव्यो के अध्ययन से हमें संस्कृत के महनीय 
गौरव का परिचय मिलता है । इन काव्यों की भाषा पाणिनि-व्याकरण के 
रों से नितांत विशुद्ध संस्कृत दै । युद्धो के वणान में प्रोता है । राजाश्रों 
की प्रशस्तियाँ नितांत हृदयंगम हैं। देवताओं की स्तुति भक्तिरस से स्निग्ध 
है । ये काव्य मारत में लिखित संस्कृत काव्य के इतिहास में एक ललित 
लड़ी जोडते हं । 
चम्पादेश के मद्रवर्मा नामक राजा ८३१ श० (८६०६ ई० ) की वणन- 
परिपाटी वीररस से ओत-प्रोत है । श्रनुप्रास की छुरा सहृदर्यो के हृदय को 
अपनी ओर श्राकृष्ट कर रही है तथा वीररस के अनुकूल श्रोजोव्यञ्ञक पदों 
का प्रौढ प्रयोग अत्यंत श्राश्चयंजनक हे । 
बृहत्तर भारत के नाना देशों में भगवान्‌ शंकर की उपासना का प्रचार 
खूब था श्रौर इसलिए इन देशों के राजाओं के द्वारा श्रनेक शिवलिंग 
स्थापित किये गये हैं तथा उनकी भक्तिभात्र-पूरित कमनीय स्तुतियाँ संस्कृत में 
शिलाओं पर खुदी हें । शंकर की स्तुति की बोधिका यह मालिनी कितनी 
सरल तया सरस है-- | 
जयति जितमनोजो त्रह्मचिष्णवादि देव- 
प्रणतपद्‌-युगान्जो निप्कलोऽप्यष्टमूतिः । 
त्रिमुवनहितद्देतुः सर्व-लंकल्पहारी 
परपुरुष इह भ्रीशानदेवो5यमाद्यः ॥ 
महादेव-का अरम, वासी, के, अजर ह-अ, अपर मेय होने से विद्वानों 


, वाला व्यक्ति जगत्‌ में कोई भी नहीं है। इ 
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की बुद्धि को सदेव चमत्कृत किया करता है । उसे यथायं रूप से जानने 


सफा वणन कितनी स्वच्छता से 
इस पद्य सें किया गया है-- 
ऐेशवर्यातिशयप्रदो सुखशुजां यर्प्यमानस्तपः 
कन्द्‌ पोतस-चित्रह-प्रद्‌हनो हिसाद्रिजायाः पतिः | 
लोकानां परसेश्‍वरत्वसखमं यातो नददूवाहनो 
याथातथ्य-विशारदास्तु जगतामीशस्य नो सर्ति ही । 
इस पद्य में विद्यमान विरोध फे चमत्कार को तो देखिये । शिव स्वयं तो 
किसी अथ के लिए तपस्या करते है, परंतु देवताओं को ऐश्‍वर्य का उत्कर्ष 
पदान करते हैं । हैं तो पावती के पति, परंतु कामदेव को भस्म कर डाला 
दै |] सवारी तो है बैल की, परंतु धारण करते हैं संसार के परम पद को | 
शिव घन्य हें सिनमें इन विरोधी गुणों का जमघट एक साथ वर्तमान रहता 
है| महाकवि कालिंदास ने भी ठीक यददी बात कही है--“न संति यायार्थ्य- 
बिद; पिनाकिन;-5-शिव के यथाथ लप तथा गुण को जानने वाला कोई मी 
प्राणी जगत्‌ में नही हे । ये दोनों श्लोक विक्रांतवर्मा के. शिलालेख ६५३ 
शक (८७३१ ३० ) के हैं । 
शिवजी को आठ मूर्तियों है--एथ्वी जल श्रादि जिनक्के द्वारा वे जगत्‌ कः 
मंगल साधन किया करते हें | इस पद्य के अंतिम चरण में विद्यमान उपस 
पर ध्यान दीजिए । वह कितनी सुंदर दै । शब्दों का विन्यास कितना रुचिर . 
झौर हृदयावर्जक है-- 
यस्यात्मानः सकलमरुतां मानिनां माननीया 
अष्टौ पुण्या वरहितकृतः सर्वलोकान्‌ वहन्ति | 
अन्योन्यस्य स्वगुण विद्यागाढ संवद्ध्यमाना 
योग्या युग्या इव पथि पथि स्यन्दनान्‌ स्यस्द्मानान्‌॥ 
इए पद्य की दाशनिकता पर दृष्टिपात कीजिए यह नाना रूपात्मक जगत्‌ 
भगवान शंकर से उसी प्रकार उत्पन्न होता है जिस प्रकार सूर्य से रश्मियों का 


समुदाय | ओर अलग डाळी रार जाइ।ंकर०से-ी “लीक हे'नाता है ;-- 


४४ 
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स्वाः शक्ती: प्रतियोग्यतासुपगता क्षित्यादयों भूतेयो 

लोकस्थित्युद्यादिकाय परता तासिर्विवा नारित हि । 

इत्येचं विगणुय्य शक्तिवशिना येचाथ््यन्तेञथ बा 

का नामेह विशुः क्रिया न भजते या; स्युः पराथोदचे ॥ 

इन देशों में शिव के साथ शक्ति की भी विशिष्ट उपासना प्रचलित थी 

जिसकी यह प्रशस्त स्तुति भव्य कविता का नमूना है। कम्बुच देश में 
तंत्रशात्र का भी अध्ययन विशेष रूप से प्रचलित था । भगवती को स्तुति 
में यह अनुप्रास-बहुल श्लोक इस वात का प्रमाण है कि वहाँ के कवियों 
की प्रौढि काव्य-रचना में बहुत दूर तक बढी चढ़ी थी। नीचे के पद्य 
को पढ़िये इसमें भकार को छोड़कर किसी अन्य वणं का दशन नहीं 
होता । भारत के भी कविजन ऐसी रचना के शब्दसोष्ठव को तथा 
खालंकारिफक योजना को विशेष पसन्द करते थे। भगवती की स्तुति का 
यह भव्य पद्य इस प्रकार है :-- 


भूताभूतेशभूता सुचि भवविभवोद्भावभावात्मभावा 
भावाभावास्वभावा भवभवकभवाभावभावेकभाा । 
भावाभावाग्रशक्तिः शशिम हुटतनोरघेकाया सुकाया 
काये कायेशकाया भगवति नभतो नो ज्येव स्वसिद्धया ॥ 


बृहत्तर भारत के इन देशों में केवल संस्कृत काव्य का ही निर्माण 
विशेष रूप से नहीं होता था, प्रत्युत मीमांसा श्रादि छुहों दशन तथा बोद्ध 
आगम का अध्ययन यहाँ कम नहीं था। काशिका के साथ व्याकरण में 
निपुणता पानेवाले विद्वानों का विशेष उल्लेख मिलता है| यहाँ तीन 
प्रकार के आश्रम ये--वैष्णव आभ्रम, ब्राह्मण अआअम तथा सोगत आश्रम | 
इनमें संस्कृत का श्रध्यापन कराया जाता था । और एक विशेष पुस्तकालय 
की स्थापना प्रत्येक श्राश्रम में की गई मिलती है जहाँ दो लेखक, दो 
पुस्तकों को रखने वाले ( पुस्तक-स्थापक ) तथा ६ पत्रकारक रहते ये । 
पत्रकारको का काम था नये ग्रन्थों का इस्तलेख तैयार करना | पुस्तक संग्रह | 
का नाम या:८“पुस्तक्राभम? सोः श्रराजकला. केपफ्रणलित०सुम्तक्रालय शब्द को 
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अपेक्षा विशेष सुन्दर तथा मनोरम है | मेरे कथन का सारांश यह है कि 
केवल भारतवष में ही नहीं प्रत्युत इन बाहरी प्रदेशों तथा द्वीपों में संस्कृत 
भाषा के श्रध्यापन तथा संस्कृत साहित्य की समृद्धि के लिये वहाँ के शासकों 
का महनीय उद्योग ्रान भी हमारे श्लाघा तथा आदर का भाजन है । इन 


सुदूर देशों की जनता संस्कृत को अरनी राज-भाषा समभती थी तथा उसके 
संवर्धन के लिए सदा तैयार रहती थी । 


संस्झत काव्य का प्रभाव भारत के बाहर बइचर भारत के साहित्य पर भी 
विशेष रूप से पढ़ा । विशेषकर “जावा? के साहित्य पर यह प्रभाव बहुत ही 
व्यापक, दूरगामी तथा आंतरिक है। चावा की प्राचीन “कवि भाषा” में 
रामायण तथा महाभारत से सम्बद्ध अनेक महाकाव्य पाये जाते हैं जो 
कालिदास तथा भारवि के काव्यों से प्रेरणा ग्रहण कर निर्मित किये गये हैं। 
फि भाषा में निवद्ध सुभनसन्तक तथा स्मरदहन ऐसे ही कालिदास के 


द्वारा प्रभावित महाकाव्य हैं। सुमनसंदक में जावा का महाकवि रघुवंश में _ 


वर्णित ्रज-इन्दुमती के कथानक को एक स्वतन्त्र महाकाव्य का रूप देता 

है । इसकी रचना का काल १२ वीं शती दै । इस बृहत्‌ काव्य में संस्कृत के 

अनेक छन्दों का प्रयोग किया गथा है । इन्दुमती का स्वयंवर तो कालिदास 

के वणुन को पूर्ण ्राधार मानकर लिखा गया है। स्मरदहनल की स्फूर्ति 

कुमारसम्भव से कवि को सिली है। दोनों के वर्णन में श्रन्तर इतना ही है 

कि कालिदास के काव्य में कार्तिकेय के जन्म तथा वीरकार्यों का वर्शुन दै, 

वहाँ स्मरदहन में गणेश जी के जन्म तथा उनकी गुणावली का विस्तृत 
विवरण हे । इसके श्रारम्मिक चार तग कुमार के श्रनुकरण पर विरचित हैं । 

सप्तम सग में काम-विजय का वर्णन बडे विस्तार के साथ यहाँ किया गया है 
ओर इसी प्रकार रति-विलाप का प्रसंग मी इस जावा-काव्य में कुछ विस्तार 
से दिया गया है | इस प्रकार कालिदास का व्यापक प्रभाव स्पष्टतः यहाँ 
उपलब्ध होता है । 


भारवि दूसरे संस्कृत कवि हैं जिनसे जावा के कवि लोगों ने व्यापक 


प्रेरणा फाव्य-रचमा०के'लिएपाई०है।+/४फिए्ताजुंमीय/८्ने केबल काव्य रचना 
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के लिए विषय ही नहीं दिया, प्रत्युत अनेक विषया के लिए उपयुक्त पद्धति 
का भी निर्वाचन किया । छत्तीस सर्गों में विरचित छाजुंनदिवाह नामक महा 
काव्य अर्जुन की तपस्या, उनका स्वग में लाना; निवातकवच से युद्ध तथा 
शप्सराओं के साथ उनषी श्रंगारिक केलि का बंडा हॉ भव्य वणुन प्रस्तुत 
करता है। यहाँ स्पष्ट ही किरात का प्रभाव है। श्ंगारिक केलियों के वणुन 
में जावा का कवि बडा ही अनुराग दिखलाता है ओर यहाँ भी भारवि के 
काव्य का ही एक विशिष्ट प्रभाव है । इस प्रकार जावा का कवि घालिदास छे 
सुकुमार मार्ग का तथा भारवि के विचित्र मागे का हनुकरण अपनी रुचि के 
आनुसार करता है । संस्कृत फार्व्यो के कलापक्ष का भी पूणं ' श्रनुसरण हस 
लावा में पाते हैं। इन घाव्यों की भाषा भी संस्कृत-मिश्रित है अथात्‌ “मणि 
_ प्रवाल? पद्धति में विरचित है । इस कवि-माषा के पद्म को देखिये-- 


समर दिचारात्रि नेकांग सुरालय 

देसिंग प्रकाशात्सक सर्च भास्वर । 

झनगिग सेकनिंग कुसुदा जरिंग कुल 

शुंग चक्रवाकिन पपसह लवान प्रिया 

इस पद्य का आशय है कि स्वर्गलोक में सघ वस्तुओं के प्रकाशशील 

होने के कारण रात्रिं दिन के भेद का पता नहीं चलता। केवल कुमुद का 
खिलना तथा ्रपने प्रिया से वियुक्त चक्रवाक की स्थिति ही रात्रि के आगमन 
की सूचना देती थी । 


इस प्रकार संस्कृत भाषा तथा साहित्य का प्रभाव केवल भारतीय भाषाश्रों 
तया उनके साहित्या पर ही नहीं उपलब्ध होता, प्रत्युत हिन्द एशिया की 
भाषा तया साहित्य पर भी विशेष रूप से आज मिलता दै”) 


MS: 5, त `: 0 ° ` 
 १-द्रष्टव्य डा० गोण्डा-संरक्कत इन इन्डोनेशिया ( नागपुर, १३५५ ) । 
संरक्षत ६इन्प्लूएन्सव्यान'जाचावीज-किटरेचर)(कज्ञत्रचा5०9089८ ) 
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